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स्मपंया 


स्नेडम्थी जननी 
व्हो 
छिनकी उबडबायी आँख प्रारों में 


निरंतर नबोन ऋतना फ़कती रहती डे । 





'सबंस्तरतु ढुर्मारिए सर्वो भद्दारि पश्यतु । 
पर्व: कामानवाष्टोहु सब: सर्वत्र मन्दृतु (४ 


( विक़म्ोोर्बशीयम ) 


आकथन 


(अ) 
कालिदास भारतीय साहित्य को सर्वश्रेष्ठ विभृति हैं। महषि अरविन्द का कथन 
है कि वाल्मीकि, व्यास तथा कालिदास प्राचीन भारतीय इतिहास की अच्तरात्मा के 
प्रतिनिधि हैं और सब कुछ नष्ठ हो जाने के बाद भो इनकी कृतियों में हमारी संस्कृति 
के प्राण-तत्त्व सुरक्षित रहेंगे। वास्तव में, जातीय प्रतिभा ने सत्यं, शिव ओर सुन्दर 
के अनुसंधान में जो बहुमूल्य मरि-रत्न प्राप्त किये, वे सभी कालिदास की रचनाओं में 
एकत्र सबन्निविष्ट हैं। भारतीय संस्कृति ने जिन मुल्यों को अपनी दीर्घकालीन साधना 
तथा अनुभव के आलोक में प्रतिष्ठित किया, उनकी नितान्‍्त मंजुल एवं प्रभविष्णु व्यंजना 
'कवि-कुल-गुरु? के काव्यों में सम्पन्न हुई है। ईशावास्योपनिषद्‌ में कहा गया है कि 
सत्य का मुख स्वर्णा-कलश से ढका हुआ है।'* वस्तुतः जीवन की अप्मि को' प्रज्वलित 
रखने के लिए सौन्दय॑ के सुबर्ण का आकर्षण अत्यन्त आवश्यक है। कालिदास ने 
सौन्दय का, आ-कंठ एवं आ-प्राण, आस्वादन किया था; किन्तु, मूल्यों की तुला पर 
उसे कभी आत्यन्तिक महत्त्व नहीं प्रदान किया | सौन्दर्य-सागर के सम्पूर्ण आवर्त- 
विवर्तों में पाठक अथवा भावक को निमज्ित करा कर, कालिदास उसे शिवं के पुनीत 
आदर्श-लोक की ओर मोड़ देते हैं और अन्ततः लौकिक प्रेयस्‌ के ऊपर पारलौकिक 
श्रेयस का अमर संदेश सुना जाते हैं। उनका वक्तव्य यह है : “जीवन जीने के लिए है, 
उपभोग के लिए है, उसके आकषंणों से न तो व्यर्थ आँखें मूँदने की आवश्यकता है, 
न उसके दायित्वों से कतराने अथवा पलायन करने की आवश्यकता है। जीवन का 
सम्पूर्ण उपभोग, सौन्दर्य-रस की चवबेणां करते हुए तथा कतंव्य-पालन का संतोष पाते 
हुए, निःशेष-भाव से होना चाहिए। किन्तु, ये आत्यन्तिक रूप से हमारे साध्य नहीं हैं; 
इनमें ही हमारी दृष्टि अँटक नहीं जानी चाहिए। हमारा सबसे बड़ा लक्ष्य है पुनर्भव से 
मुक्ति और परमानन्द की उपलब्धि ।* अतएवं, जीवन की आसक्तियों का रस लेते हुए भी 
अन्तिम रूप में हमें अनासक्त रहना है और आवागमन से मुक्ति पाने के उद्देश्य से 
अनुशासित होना है |” इस प्रकार की मुल्य-भावना से अनुप्राणित रहने वाला कवि वा 
कलाकार कभी अपनी दृष्टि में संकीर्ण अथवा संकुचित नहीं रह सकता; वह मानवतावादी 
हो जाता है और मानव-मात्र के लिए उसके हृदय का कोष खुल जाता है। 
१. 'हिरण्मयेन पात्रेण सत्यस्यापिहितं मुख ।” 
२. ममापि च क्षपयतु नीललोहितः पुनर्भवं परिगतशक्तिरात्मभूः !! ( शाकुंतल ) 


( २ ) 


कालिदास ने हमें इसी रूप में आकृष्ठ किया है और भारतीय संस्कृति को हमने इसी 
रूप में समझा है। अतएव, कालिदास का प्रस्तुत अध्ययन हमारी इसी भनोभंगी से 
प्रभावित एवं अनुशासित रहा है, अस्तु । 


(आ ) 


कालिदास का जीवन-वृत्त अध्ापि तिश्वित रूप से ज्ञात नहीं हो सका है और 
पंडितों ने जो विभिन्न मत उपपादित किये हैं, वे अधिकांशतया अनुमानाश्रित हैं। 
हमने इस संबंध में किसी नवीन तथ्य के उद्घाटन का प्रयास नहीं किया है, अपितु 
प्रचलित मतों एवं मान्यताओं का विवेक युर्ण अध्ययत्त कर, अपने निष्कर्ष निकाले हैं । 
हमारा यह निश्चित विश्वास है कि कालिदास भारतीय इतिहास के उस महत्त्वपुरां 
युग के प्रवक्ता हैं जिसमें शौय॑, विलास एवं समृद्धि की त्रिबेणी प्रवाहित हुई होगी 
तथा साथ ही, हिन्दू धर्म एवं संस्कृति जीवन के कुछ निश्चित प्रतिमानों एवं आयामों 
की मर्यादा स्वीकार कर चुके होंगे। अन्य प्रमाणों के साथ जब हम अपनी इस धारणा 
को मिला देते हैं, तब हमें यही प्रतीति होती है कि कालिदास चब्द्रगुप्त विक्रमादित्य 
द्वितीय की राज-सभा के नव-रत्नों के शिरोमरिय रहे होंगे। इसी लिए, हमने इसी मत को 
संगत एवं सही माना है । 

इसी प्रकार, हमने यह निष्कर्ष निकाला है कि कालिदास की जन्म-भूमि कद्मीर 
में रही होगी और उनकी प्रतिभा का प्रसुन उज्बयिनी के समृद्ध एवं ऐश्वर्यपूर्ण वातावरण 
में विकसित हुआ होगा। उनके सामान्य व्यक्तित्व का भी एक चित्र--वह व्यक्तित्व 
जिसके कारण आपाततः वे शिक्षित-मुसंस्क्षत समुदाय तथा विभिन्न राजधानियों में 
आकषरण के केद्ध बने होंगे--हमने अनुमान से निरमित कर लिया है और उसे संबद्ध 
प्रसंग में स्पष्टटया उल्लिखित किया है। हमारे ये सभी निष्कर्ष कुछ पंडितों को अत्यन्त 
सरलता-पूर्वक, स्वच्छन्द-भाव से निकाले गए प्रतीत हो सकते हैं। किन्तु, हमारी समझ 
से ये निष्कप॑ कालिदास--भनुष्य कालिदास और कवि कालिदास--को समझने में 
सहायक सिद्ध होंगे। कालिदास की वह कला जिसमें रूप, रस, गंघ, शब्द एवं स्पर्श के 
बारीक-से-बारीक संकेत भरी पकड़ लिये गए हैं तथा उन्हें परम रुचिर एवं ह्वाद-मयी 
वाणी मिली है, उनके रसान्वेदी, समृद्ध व्यक्तित्व की ही प्रसृति होगी। इस विश्वास से 
हमने मनुष्य कालिदास का, उसकी सम्पूर्ण क्षमताओं एवं दृबंलताओं से मंडित कालिदास 
का चित्र अनुमानित किया है। जो विद्वान हमारी इन स्थापनाओं से सहमत नहीं 
होंगे, उतसे हमारा विनम्न निवेदन यह होगा कि कालिदास के जीवन-वृत्त को लेकर जो 
ऊहा-पोह किया गया है, वह अब यथेष्ट है और इतिहास की. रक्त-हीन, निर्जीव अस्थियों 
को और अधिक उखाड़ने-उभाड़ने की वांछनीयता असंदिग्ध नहीं मानी जानी चाहिए । 


( ३ ) 


कभी-कभी तो हम यह सोचते हैं कि इन रस-सिद्ध, महिमाशाली कवियों के संबंध में 
सत्य के पिजड़े की खोज इतनी बलवती सिद्ध हो जाती है कि हम सोन्दर्य के सुग्गे की 
महिमा प्रायः भूल जाते हैं। हमारा यह अभिप्राय नहीं है कि कालिदास के काव्यों का 
सौन्दर्योन्‍्मीलन पंडितों द्वारा तिरस्कृत हुआ है, अपितु, हमारा यह विश्वास है कि 
कालिदास की रचनाओं का सौन्द्य॑, पूर्णातया प्रकाशित होने के लिए, अनेक भावयिद्रीं 
प्रतिभाओं के सम्मिलित सहयोग की अपेक्षा रखता है। इसी लिए, वे कहाँ उत्पन्न हुए, 


कब उत्पन्न हुए, केसे जीवन-यापन किया इत्यादि तथ्यों की जानकारी में समय एवं शक्ति 
का व्यय न. कर, उनकी कृतियों का ही अधिकाधिक अचुशीलन होना चाहिए । 


कतिपय विद्वानों ने मेघदूत' के रामगिरि नामक स्थान की वास्तविक स्थिति के 
संबंध में भी पर्याप्त विचार-विलोड़न किया है। मैं इसी बहु-मान्य मत का पोषक हूँ कि 
यह रामगिरि नागपुर ( मध्यप्रदेश ) के पास अवस्थित वर्तमान रामटेक पहाड़ ही है , 
इस मत की पुष्टि में मैंने किन्हीं तकनाओं अथवा प्रमाणों का उल्लेख नहीं किया है । 
इसी प्रकार, 'मेघदूत' के आम्रकूट को पंचमढ़ी का पहाड़ माने जाने की कल्पना भी 
मुझे सामान्यतया स्वीकार है। सुतरां, इस संबंध में भी मैंने किसी तर्क वा प्रमाण की 
चर्चा नहीं की है। इधर पटना के कमिश्नर, संस्कृत-साहित्यानुरागी श्री एस० बी० 
सीहनी ने आकाशवाणी, पटना, से मेघदत के ऊपर एक वार्ता प्रसारित क्री हैजों _--+-_ ने आकाशवाणी, पटना, से मेघदत के ऊपर एक त्वार्ता प्रसारित की है ज़ो 

२ मई, १९६१ ई०, के आर्यावर्त! दैनिक में प्रकाशित हुई है। उसमें उन्होंने यह 
प्रमाणित किया है कि रामगिरि रामटेक पहाड़ ही है। इसके लिए उन्होंने मेघदूत के 
सोलहव शछोक की चौथी पंक्ति 'किल्लित्‌ पश्चाद ब्रज लघुगतिर्भूय एवोत्तरेण” को लिया 
है और इस पंक्ति के विविध पाठान्तरों को उद्धृत करते हुए, इसके सामान्य अर्थ पहले 
पश्चिम जाना और उसके बाद उत्तर की ओर” का प्रतिवाद किया है। उनके अनुसार, 
पश्चात्‌” एवं उत्तरेण' शब्द दिशावाचक हैं और 'भूयः” एवं 'किचित्‌” परिमाण-वाचक 
हैं; अर्थात्‌, पश्चात्‌” का अर्थ पश्चिम! तथा 'भूय:” का अर्थ अधिकांश” समझना चाहिए। 
रामगिरि से उड़कर मेघ को माल” भूमि पर वर्षा करने के लिए कहा गया है। “माल! 
कोई विशिष्ठ अंचल नहीं था, अपितु 'माल” का अर्थ है ऊंची जमीन--उच्नतं भूतलम्‌ ।! 
श्री सोहनी का कथन है कि उपयुंद्धत पंक्ति में यक्ष को यह बताना अभीष्ठ था कि 
है मेघ, तुम मालभूमि से उस दिशा में आगे बढ़ना जो दिशा अधिकतर उत्तर तथा 
किचित्‌ पश्चिम मुड़ने से निश्चित होगी ।” उनका सिद्धान्त है कि माल-भूमि से विदिशा 
तक जाने का मार्ग ( यक्ष को रामगिरि से विदिशा भी पहुँचना है) एक सीधी रेखा 
बन जाना चाहिए और यह माग उसी दिशा से निर्मित हो सकता है जो अधिकांशत: 
उत्तर तथा तनिक पश्चिम मुड़ने से प्राप्त होगी । विद्वान पंडित ने 'हाथी के शरीर पर 
श्रृंगार की आकृति के समान दिखाई पड़ने वाले नर्मदा के प्रवाह'--'भक्तिच्छेदेरिव 
विरचिता भूतिमंगे गृजस्थ'--को हुशंगाबाद जिले में स्थित शोभापुर नामक स्थान से 


( ४) 


संबद्ध माना है जिससे कुछ मील दूर वायब्य दिशा में नमंदा के एक तीर पर पानी से 
सटे हुए पहाड़ दिखाई दगे और दूसरे तीर पर समतल भूमि दिखाई पड़ेगी । इस प्रकार, 
उनकी तकंना है कि मालभूमि, आम्रक्ूट अर्थात्‌ पंचमढ़ी के पहाड़, शोभापुर के समीप 
की नर्मदा तथा विदिशा, ये चारो स्थान एक सीधी रेखा में पड़ते हैं जो पुनः रामटेक 
के साथ भी, एक ही दिशा में, सीधे पड़ेंगे; अतएव, रामगिरि वर्तमान रामटेक ही है। 


सोहनी महोदय की उपयुक्त तकनाओं से यह पता चलता है कि कालिदास के 
जीवनवृत्त अथवा उनसे संबंधित स्थानों के विषय में विद्वानों की गवेषणा का अधि-क्रम 
निरन्तर चलता जा रहा है । किन्तु, जेसा मैंने ऊपर अभी कहा है, काव्य-सौन्दर्य का 
पामात्य सहृदय रसिक, ताथ्यिक अथवा ऐतिहासिक पचड़ों के चक्रव्यूह में व पड़ कर, 
भाव-रस की लोतस्विनी में निमजन करना अधिक पसन्द करता है। ऑलिवर कालेज, 
मिशिगन (अमेरिका ), के प्रसिद्ध प्राध्यापक हॉ० मेडाक्सफोड का यह कथन मुझे 
सोलह-आना मान्य है : "०७ 4६ ३8 #०प्ए 800 ]078 07 ए०प्# ७76, 70६ 
उ0प४ (कएए वै0शंा28 47 ॥9३ १7ए 90768 0 ७78 870 [7000268 
6886 फ्रा)| 0॥80]6 ए0प्र(0 207789 00 070४ ए0प्र४ 8६४०7६ [00890॥7.,7 
अर्थात्‌, 'यपह अपनी कला के लिए आपका ज्वलन्त अनुराग है, न कि प्रवादों तथा भाषा- 


विज्ञानों की शुष्क अस्थियों का 3 के ,अनुसंधान, जो आपको अपने सबल भावों को 
प्रेषणीय बनाने में समर्थ बनाएगा ।! 


(|) 


भस्तुत अध्ययन को, जीवन-जन वसा उपसंहार वाले प्रकरण छोड़कर, सोलह 
अध्यायों में बाँट दिया गया है। इनमें से कालिदास की स्व-मान्य सात रचनाओं में से 
प्रत्येक के लिए एक-एक अध्याय नियोजित किया गया है तथा शेष नव अध्यायों में 


कालिदास की काव्य-साधना की इ४भूमि, संस्कृत नाटक के उद्धव एवं विशेषताओं, 


कालिदास की नाव्य-कत्ता ना काव्य-कला, सौन्द्य-भावना, प्रेम-भावना, प्रकृति-चित्रण, 


कालिदास के लोकादर्श तथा परवर्ती साहित्य-साधना पर उनके प्रभाव का अध्ययन 


ट्ए 
एवं विवेचन किया गया है। >्य-साधना की पृष्ठभूमि का पर्यालोचन 'राजनीतिक', 
पस्कृतिक', 'ाहित्यिक' तथा बुप्तकाल की विशेषताएँ” शीष॑कों के अन्तर्गत किया 
गया है। ऐसा करने में हमारा उद्देश्य यह दिखाना रहा है कि कालिदास ने किन 


के तथा किस प्रकार का उत्तराधिकार पाकर साहित्य-साधना की अथच 
उन्होंने अपने युग के अनुरोधों का  फंगरउर न कं कलककताओे पकत किया कौशल एवं 
2 लन>>-........ 


१. ४0४0 46800₹ म000 : “१७ बला 00 4.)06798077४67, 
4770०0प०ांण, पु०२। 
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गुप्तकाल की विशेषताओं का पृथक्‌ विवेचन इस लिए आवश्यक समझा गया कि प्रस्तुत 
' लेखक की राय में कबि का सम-सामयिक परिवेश उन्हीं के दिग्दर्शन से विज्ञप्त हो 
सकता था | वैभव तथा ऐश्वर्य के जो वर्शाब्य चित्र उसके काव्यों में अवतीण हुए हैं, 
बे इन विशेषताओं के उल्लेख के अभाव में शून्य्रित्ति पर उत्कीरणं चित्रों के समान 
निरर्थक सिद्ध हो जाते । 

संस्कृत नाटक की' तब तक की विकसित ब्रिनप्रताभों के आलोक में ही कालिदास 
की नाव्य-प्रतिभा तथा शक्तियों का समुचित अभिदश्यंसन हो सकता था । इससे ही संबंधित 
प्रकरण है 'कालिदास की नाट्य-कला” जिसमें कवि की नाव्य-प्रतिभा का विशद विवेचन 
हुआ है। काव्य-कला वाले अध्याय में काव्यात्मक विशिष्ठता तथा काव्य-शिल्प के 
प्रकरणों के अतिरिक्त, कालिदास के काव्यादर्श का निरूपण किया गया है । यों तो हमारी 
सम्पूर्ण पुरानी काव्य-साधना रस-सिद्धान्त की सीमाओं के भीतर ही सम्पन्न हुई है, 
तथापि यह मानने में कोई हिचक नहीं होनी चाहिए कि कालिदास जेसे प्रतिभाशाली 
कवि ने अपनी स्वीकृत मर्यादाओं के भीतर भी, अपनी कविता-कामिनों के विलास के 
लिए अवश्य ही कुछ निश्चित आदर्श एवं प्रतिमान स्थापित कर लिये होंगे । हमने इन 
आदरशों को अपनी समझ तथा जानकारी के आधार पर परिभाषित करने का प्रयास 
किया है। कालिदास के लोकादर्श तथा प्रभाव वाले प्रकरणों में लेखक की दृष्टि 
मुख्यतया तथ्य-निरूपिणी रही है; अतएवं, इनमें कोई नवीन उद्धावना नहीं उपलब्ध 
होगी । हाँ, हमने यह पाया है कि हिन्दी-काव्य में चित्रित अनेक प्रसंगों की प्रतिष्ठा 
कालिदास की रचनाओं में पहले से ही हो चुकी है, और हमने इनकी ओर पाठकों का 
ध्यान आकर्षित किया है । 

शेष तीन अध्यायों--सोन्दर्य-भावना”, 'प्रेम-भावना” तथा 'प्रकृति-चित्रण'--में 
कालिदास के एतह्विषयक दृष्टिकोशा का उद्घाटन किया गया है। वास्तव में, सत्यं, 
शिव तथा सुन्दर की उनकी साधना का क्‍या स्वरूप था, मिट्टी के मनुष्य को किस 
प्रकार वे स्वर्ग का देवता बनाना चाहते थे, उनकी कान्ता-सम्मित” शैली किस प्रकार 
'सद्य:परनिवृतये” का विधान करने में सफल हो जाती थी, इन सभी बातों की विज्ञप्ति 
इन प्रकरणों से हो जाएगी । 

कालिदास के काव्यों से घंबंधित अध्यायों में उन रचनाओं का विशद एवं व्यापक, 
साथ ही सुक्ष्म, विवेचन प्रस्तुत किया गया है। कालिदास ने अपने कथानकों की सामग्री 
कहाँ-कहाँ से संकलित की, उसे किस प्रकार अपने अभिलषित प्रयोजन की पूति के 
निमित्त संशोधित अथवा सुनियोजित किया--इसे हमने अपनी जानकारी के प्रकाश में 
उपनिबद्ध करने का प्रयत्न किया है। किस्तु, कवि की कृतियों का हमने स्वतंत्र अनुशीलन 
किय्य है और अपनी भावयित्री क्षमता का उपयोग कर अपने निष्कर्ष स्वयं निकाले हैं । 
काव्य मूलतः अन्तवृत्ति की प्रसुति है और उसका आस्वादन भी मुख्यतः अन्‍्तर्वृत्ति के 


( ६ ) 


परितोष का परिणाम है। अठएव, हमारी रसग्राहिणी चेतना ने जिन स्थलों में जिन 
प्रतिक्रियाओं को उत्पन्न किया है, उन-उन प्रसंगों में हमने उत-उन प्रतिक्रियाओं को 
सुचिन्तित भाषा में उपनिबद्ध किया है। 'अविचारितरमणीय” को पकड़ना और फिर 
उसे सु-विचारित अभिव्यक्ति देना-*यह ततक््वाभिनिवेशी भावक की प्रथम एवं अन्तिम 
समस्या है। इस समस्या के समाधान में मुझे कालिदास से ही मार्ग-दर्शन मिला है : 
सर्ता हि सन्देहपदेपु वस्तुपु प्रमाणामन्तःकरराप्रवृत्तय: !” में मानता हूँ कि प्रत्येक 
कलाकृति मूलतः शक्रुत्तला” है और प्रत्येक हृदयशील भावक (ुृष्यन्त' है। अन्तः:करण 
को प्रवृत्तियों किवा प्रतिक्रियाओं के सहारे हो दुष्यन्त ने शकुंतला के सौन्दर्य का 
उपभोग किया और फिर, उन्हीं के सहारे ही उस सती-साध्वी का, अन्त में, नितान्‍्त 
निर्मल भाव से अंगीकरण किया--पंचम अंक तो, जिसमें वह विचित्र प्रकार के तर्क कर 
रहा है, ऋषि के शाप से जन्य मुढावस्था का विज्ञापन है। अतएव, मैंने अपने अन्तः- 
करण के संवादों' की विश्वसनीयता में आस्था रख कर ही, कालिदास की कृतियों के 
सौन्दर्योस्मीलन का प्रयास किया है। हाँ, जहाँ अन्य विद्वानों के विचार मेरी अपनी 
प्रतिक्रियाओं की अनुकूलता में आए हैं, उन्हें मैंने प्रसन्नता-पुवंक उद्धृत किया है । 
(३) 
मों-तो कालिदास की कविता की भूयसी प्रशंसा भारतीय साहित्य-रसिकों के 
बीच सदा से होती चली आई है--पंडितों ने उन्हें 'दीपशिखा कालिदास” कह कर, अन्य 
कालिदासों से उनकी भिन्नता एवं श्रेष्ठता दिखाने का प्रयत्न किया है तथा आचार्यों ने 
उनके पद्मों को नाना काव्यांगों के निदर्शनार्थ उद्धृत किया है--तथापि, उनकी प्रतिभा 
का पूर्ण प्रकाश संसार के लिए और हमारे लिए भी तभी प्रस्कुटित हो सका, जब 
बंगाल के सुप्रीम कोर्ट' के न्यायाधीश सर विलियम जोत्स ने सन्‌ १७८९ ईसवी में 
अभिज्ञानशादुन्तल” का यद्यानुवाद अंग्रेजी में प्रकाशित किया जिससे यूरोप वालों की 
मनोहृष्टि भारतीय नाव्य-प्रतिभा की प्रतीति से चकित एवं विस्मित हो उठी । १७९१ 
ईसवी में जाज फास्टंर ने जोन्स-कृत अनुवाद को जर्मन गद्य में अनुदित किया ओर 
उसकी एक प्रति सुविस्यात कवि एवं विचारक गेटे को भेज दी जिसे पढ़ कर वह 
आनन्द-विभोर हो उठा था और 'शाकुन्तल” की प्रशंसा में ये उद्वर व्यक्त किये थे : 
“५४०एॉ0०४४ (0प $४७ ए0पा9 ए९87४8 
0]088098 570 +]6 +$8 0 १$8 (6०७४6, 
जात &॥ 9ए एटा ६४७ 80फ] ३8 ४4) ५३ 2 
शाशबर प्रात, ई९९ १ 
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परवर्ती काल में अवेक भारतीय विद्वानों ने कालिदास का आधुनिक शैली से अनु- 
शीलन किया है और उनके काव्य-सौन्दरय को उद्धादित करने का इलाघ्य प्रयास किया है । 
किन्तु, इन सभी परिडतों के अध्ययन प्रायेण अंगरेजी भाषा में हो प्रकाशित हुए हैं । 
इसका परिणाम यह हुआ है कि हिन्दी जानने वाले कालिदास-अनुरागी काव्य-रसिकों को 
इन परिडतों के प्रयासों से लाभान्वित होने का सौभाग्य प्राप्त नहीं हो सका है। 
मल्लिनाथ की टीका तथा अन्य आधुनिक ठीकाओं से कवि के काव्य-सौन्दर्य का एक 
निश्चित सरणि में उन्‍्मीलन हुआ है। लेकिन, कालिदास का व्याख्यात्मक, विश्लेषणा- 
त्मक अध्ययन अद्यापि हिन्दी में प्रस्तुत नहीं हो सका है। विद्वदवर प्रो० मिराशी तथा 
आचाय॑ चन्द्रबली पांडेय की पुस्तक अवश्य हिन्दी में वर्तमान हैं और प्रस्तुत जलेखक ने 
इन पुस्तकों से यथेष्ट सहायता भी ली है, तथापि, इन दोनों परिडतों का “अप्रोच” अपने 
अपने ढझ़ का रहा है, और प्रस्तुत लेखक को ऐसा भान होता रहा है कि कहीं कुछ 
कमी है जिसकी पूर्ति की जा सकती है, कि कहीं कोई ऐसी भाव-छवि अछूती बच गई है 
जिसका उनन्‍्मीलन होना चाहिए, कि कहीं कोई ऐसा सन्दर्भ है जिसकी नवीन व्याख्या 
होनी आवश्यक है। इसी मानसिक प्रतीति का, हमारा प्रस्तुत अध्ययन, विनम्र परिणाम 
है। प्रो० मिराशी को दृष्टि मुख्यतया शोध-मूलक रही है ओर उन्होंने तथ्यों की खोज 
एवं स्थापना का ही विशेष प्रयत्न किया है। आ० चन्द्रबली पाण्डेय की विराद मेधा 
उनके ग्रन्थ के प्रस्येक प्रष्ठ पर प्रतिविम्बित है; किन्तु, उनकी व्यंजना-प्रधान शैली, जिसमें 
वे अपनी व्याख्या का अधिक अंश पाठकों को स्वयं समझने के लिए छोड़ देते हैं, 
विशेष सहायक नहीं सिद्ध होती । दूसरी विशेषता उनकी लक्षित होती है, कालिदास के 
काव्यों से लम्बे-लम्बे उद्धरण देना | हमारी अपनी भावना यह है कि यद्वि इन उद्धरणों 
को निकाल दिया जाय, तो पुस्तक का आकार आधा घट जाएगा। ऐसा कह कर, 
में स्वर्गीय पंडित-प्रवर की महनीय कृति का अव-मृल्यन नहों करना चाहता; अपितु 
हमारा मूल वक्तव्य यही है कि उनकी शैली की दुरूहता तथा किचित्‌ पुरानापन उनके 
भगीरथ-प्रयत्व का पूर्ण आस्वादन कराने में बाधक रहे हैं। डॉ० भगवतशरण 
उपाध्याय के परिश्रम-प्रसुत गहन अध्ययन का अपना विशिष्ट महत्त्व है, किन्तु उनकी 
दृष्टि भी मुख्यतः अनुसंवानात्मक एवं समाजशास्त्रीय रही है, यद्यपि कभी-कभी उनकी 
बारीक सूझ की कोंध के भी दर्शन हो जाते हैं। 

प्रस्तुत पुस्तक में हमने सम्पुर्णा उपलब्ध सामग्री' का विवेकपूर्ण तथा आलोचनात्मक 
उपयोग किया है। जिन पंडितों के अंग्रेजी ग्रन्थ उपलब्ध हो सके हैं, उनसे भी लाभान्वित 
होने का प्रयत्न किया गया है। प्रत्येक स्थल पर इन सभी विद्वानों की रचनाओं का 
स्पष्ट संदर्भ उल्लेिखित कर दिया गया है। संस्कृत साहित्य के उपलब्ध इतिहास-सम्रन्थों 


( ८) 
का भी उपयोग किया गया है और यथा-स्थान उनका भी संदर्भ तुचित कर 
दिया गया है । 


| (3) 
कालिदास के अध्ययन की ओर में वर्षों पूर्व अपने शोध-प्रबन्ध की तेयारी के 
सिलसिले में आकषित हुआ था । फिर तो, कालिदास के काव्य की अलका' ने मुझे 
इतना फंसा लिया कि में उसकी ही छवियों एवं छठाओं के उन्मीलन एवं आस्वादन में 
ही व्यस्त हो गया और मेरा शोध-कार्य ज्यों-का-त्यों पड़ा रह गया । उपाधि तो मुझे 
नहीं मिल सकी है, किलु संतोए यहीं है कि कालिदास की कविता-कामिनी के कलित 
अ-विलास की अर्चना में में अपनी भी कुसुमाजलि समपित कर सका हूँ। हमारे तुच्छ 
प्रयास का क्या मुल्य होगा, यह तो नोर-क्षीर-विवेक से सम्पन्न पंडित-प्रवर ही निश्चित 
कर सकेंगे : हैम्न: संलक्ष्यते ह्ग्तो विश्ुद्ध: श्यामिकापि वा” अभी तो मैं अपनी 
असमर्थता की प्रतीति से ही अभिभूत हो रहा हँ-- 
क् सुयंप्रभवों वंशः क् चाल्पविषया मतिः । 
तितीर्षुदुस्तर॑ मोहादड्ुपेनास्मि सागरम्‌ ॥ 
मन्द: कवियश:प्रार्थी गमिष्याम्युपहास्यताम । 
प्रांशुलम्ये फले लोभादुद्वाहरिव वामनः ॥ 
अथवा कृतवास््वरे वंशेउस्मिस्यूवंसूरिभि: । 
मंणो वज्समुत्कीरों सृत्रस्येवास्ति में गतिः ॥ 


(ऊ) 


प्राकेथन समाप्त करने के पूर्व में सन्‍्त-साहित्य के मर्मज्ञ विद्ान आचार्य पं० परशु- 
राम चतुर्वेदी के प्रति हादिक आभार व्यक्त करना अपना पुनीत कत्तंव्य समझता 
है! उस्टरतः आप ही मेरे साहित्यानुशीलन के मुख्य प्रेरणा-केन्द्र रहे हैं और आप के 
स्नेह एवं सद्भावना का जो अकुरिठत प्रसाद मुझे मिलता रहा है, उसने अपनी पारि- 
वारिक झंझटों के बीच भी अपना साहित्यानुराग प्रज्वलित रखने में मुझे अमोघ 
सहायता पहुँचाई है। उनका महान ऋरा में क्योंकर चुका सकूँगा, यह समझ में नहीं 
जाता । साथ ही, उनके अनुज मित्रवर श्री नर्मद्ेश्वर चतुर्वेदी के प्रति क्ृतज्ञता-ज्ञापन 
आवश्यक समझता हूँ जिन्होंने निरन्तर प्रेरणा प्रदान कर प्रस्तुत पुस्तक प्रणीत 
कराई है । | 

पांडुलिपि तैयार करने में मुझे अपने प्रिय शिष्य श्री उदयनारायण राय, बी० ए०, 
साहित्यरत्न, से अमृल्य सहायता मिली है। अतएव, वे भी हमारे धन्यवाद के पात्र हैं। 
अपने भूतपूर्व लिपिक तथा पुराने शिष्य श्री पद्मदेव प्रसाद पद्म”, को भी साभार 


( ६ ) 


स्मरण करना आवश्यक समझता हूँ जिन्होंने समय-समय पर कतिपय प्रकरणों की 
नकल तैयार करने में अपूर्व मनोयोग का परिचय दिया है। इस प्रसंग में मुझे यहाँ 
अपने मित्र तथा भूतपूर्व सहयोगी प्रो० शालिग्राम उपाध्याय, एम० ए०, साहित्य- 
शास्त्राचार्य, कीं मधुर सुधि आ जाती है ५ उन्होंने षांडुलिपि को दुहरा कर मेरा बहुत 
समय बचाया है और मुझे अनेक व्यक्तिगत कार्यो में निष्ठामय सहायता पहुँचाई है । 
अतएव, उनके प्रति भी सहर्ष . - करता हूँ । 

अपनी पत्नी, पुत्र मणीद्धचन्द्र तथा पुत्री माथुरी रानी त्रिपाठी के प्रति अपना 
आभार क्योंकर व्यक्त कर सकता हूँ ? वस्तुतः इन लोगों ने ही तो पारिवारिक भंझटों 
और प्राचार्य-पद के व्यस्त दायित्वों के बीच, मेरी झिड़कियों को सहन करते हुए, मेरे 
अध्ययन का मार्ग प्रशस्त किया है। इनके धेय एवं सहिष्णुता के अभाव में कालिदास 
की कविता-कामिनी के मधुर अधरामृत की चवणा मेरे लिए कथमपि शक्‍य एवं संभव 
नहीं हुई होती । पांडुलिपि तेयार करते समय प्रिय बहन श्रीमती चन्द्रकला मिश्र का 
आकस्मिक साहचर्य भी कम सहायक सिद्ध नहीं हुआ है; अतएवं, वह भी इस प्रसंग में 
स्मरणीय है। क्‍या कुमार अरुणेन्रचन्द्र और कुमारी मंजुलरानी तथा मुकुलरानी को 
भूला जा सकता है जिनकी चपलताओं एवं चुलबुलियों से लेखक को यथेष्ट मानसिक 
विश्वाम तथा मनोविनोद मिलते रहे हैं ? 

अन्त में, चि० मोहनदास गुप्त एवं चि० विट्वलदास गुप्त, व्यवस्थापक, चौखम्बा 
संस्कृत सीरीज आफिस, वाराणसी, के प्रति भी कृतज्ञता ज्ञापित करना अपना करत्त॑व्य 
समझता हूँ जिन्होंने पुस्तक प्रकाशित कर हिन्दू संस्कृति एवं साहित्य के प्रति अपने सहज 
अनुराग का परिचय दिया है। _ 


सरस्वती-निकेतन, | 


बलिया ( उत्तरप्रदेश ) | रमाशंकर तिवारी 
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दिन, जा “शा, ऊकचेटलग्गा कालिदास भारतीय साहित्य के 
जाज्वल्यमान रत्न हैं। काव्य-ममशों ने उन्हें कविता-कामिनी का विलास” कहा है 
आर प्राचीन कवियों की गणना के विष्रय में उन्हें कानि.उेकामिट्रेत! बता कर, 
उनकी तुलना में ठहरने वाले किसी अन्य प्रतिस्पर्धी कवि के अस्तित्व की संभावना 
का प्रत्याख्यान किया है) किन्तु, रस की अमृत ल्ोतस्विनी प्रवाहेत करने वाले 
तथा भारतीय संस्कृति के चिरंतन आदर्शों को कान्तासम्मित अ्रभिव्यक्ति प्रदान 
करने वाले इस सारस्वत कवि का जीवन-वत्त अद्यापि कुवृहल एवं अनुमान का 
विषय बना हुआ है। न तो कवि ने अपने ग्रन्थों मे ऐसे सबमान्य उल्लेख सन्निविष्ठ 
किए हैं जिनके आधार पर उसके जीवन की कहानी निर्मित की जा सकती हे, 
ओर न किसी इतिहास ग्रन्थ में ही उसके विषय में कोई निश्चित सामग्री उपलब्ध 
होती है। एसी अवस्था में भिन्न-भिन्न विद्वानों ने कालिदास के जन्म के विपय 
में भिन्‍न-मिन्‍न मत प्रतिपादित किए हैं। ईसा पूब आठवीं शताब्दी से लेकर 
इंसवी संबत्‌ की बारहवों शताब्दी तक के दो सहखत वर्षो के बीच उनका आविर्भाव 
निश्चित किया गया है | 

प्रसिद्ध फ्रेंच विद्वान हिपोलाइट फाश ( मि07०४४९ ४०००४७४ ) का कथन है 
कि कालिदास रघुवंश” म॑ वर्णित अन्तिम राजा अग्निवण के मत्यूपरानत उत्पन्न 
होने वाले पुत्र के समकालीन थे; इस प्रकार उनका समय ईसा के पूव आठवीं 
शताब्दी है | किन्तु, यह मत स्पष्ट ही अमान्य है क्योंकि इसके पीछे किसी तात्तिक 
आधार की वतमानता सिद्ध/ नहीं होती । इसी प्रकार यह किंवदन्ती कि कालिदास 
राजा भोज की सभा के कवि थे, सबंधा तिरस्कृत हो चुकी है। भोज ईसा की 
ग्यारहवीं-बारहवीं शताव्दी म॑ उज्जेन तथा धारा के अधीश थे ओर उनका साहित्या- 
नुराग पंडित-परम्परा में चिरकाल से सम्मानित रहा है। संस्कृत के बल्‍लाल कवि द्वारा 


“पुरा कवीनां गणनाप्रसंगे कनिष्लिकाविष्ठितकालिदासः । 
अद्यापि तचुल्यकवेरसावादनामिका साथवती बसूव ॥” 


8. ६ 


रचित भोजप्रबंध में कालिदास, भवभूति, भारवि, दरडी, वाण प्रति कवियों को 
एक साथ भोज की सभा को सुशोमित करते हुए दिखलाया गया है। यह मत भी 
पूर्णतः अमान्य हो चुका है, और पंडितों का कथन है कि यदि भोज के दरबार 
से किसी कालिदास नामधारी कवि का संबंध रहा ही है, तो वह प्रसिद्ध कवि 
कालिदास नहीं होगा, अपितु वह दूसरा कालिदास, कदाचित्‌ _परिमल कालिदास 
रहा होगा । अतण्व, यह स्पष्ट है कि ये दोनों मत निस्सार एवं कताश्-काह्यत हे! 
सुतरां, कालिदास के आविर्भाव-काल की दो स्पष्ट सीमाएँ मानी गई ह्ं। 
'भालविकाग्निमित्रः नाटक का नायक शुंगवंशीय राजा अम्निमित्र है जो मौयबंश का 
उच्छेद्‌ कर मगध-साम्राज्य को स्वायत्त करने वाले सेनापति पुष्यमित्र का पुत्र था। 
इसका समय विद्वानों द्वारा ईसा से लगभग १५० वर्ष पूर्व निर्धारित किया गया है | 
न सी डक अल 


१. टी० एस० नारायण शास्त्री ने नव कालिदासो का उल्लेख किया हल 
(१) उज्जैन के राजा हृष विक्रमादित्य ( ६० पू० छुटी शताब्दी ) की समा के 
कालिदास जिनका उपनाम मातृगुत था । ये तीनों प्रसिद्ध नायकों तथा 'सेतुबन्ध' नामक 
महाकाव्य के रचयिता थे | (२) मालव संवत्‌ के संस्थापक मालव-नरेश विक्रमाक 
( ६० पू० ५० ) की सभा के कालिदास जिनका उपनाम मैधारुद्र था आर जिन्होंने 
'कुमारसंभव”, 'रघुबंश” और 'मेघदूतः काव्यों का प्रणयन किया। (३) कामकार्टि 
पांतम के मूक शंकर (४७० ई०) के शिष्य कालिदास जिनका उपनाम कोटिजीत था 
और जिन्होंने ऋतुसंहार', 'शंगारतिलक', श्यामलादंडक', नवरत्नमाला इत्यादि 
ग्रन्थों की रचना की | (४) घारा के अधीश मुंज के समकालीन परिमल कालिदास 
जिनका उपनाम पद्गुपत्त था ओर जिन्होंने “नवसाहसांकचरित' नामक काव्य का 
प्रशयन किया | (५) नलोदय' काव्य के प्रणेता कालिदास जो यमककवि! की 
आख्या से भी प्रसिद्ध थे। (६) चम्पू भागवत? के रचयिता नव कालिदास | (७) 
अकवरी दरवार के कालिदास अकबरीय जो अनेक समस्याओं की पूर्ति के लिए प्रसिद्ध 
हैं। (८) लम्बोदर' प्रहतन के रचयिता कालिदास और (६) संक्षेपशंकरविजय' के 
प्रणेता अभिनव कालिदास जिनका उपनाम माधव था | राजशेखर ने तीन कालिदासों 
का उल्लेख किया हे-- 

“एकी न जीयते हल्त कालिदासो न केनचित्‌ | 
श्रंगारे ललितोद्गारे कालिदासत्रयी किम्नु || 

ऊपर परिगशित कालिदासों में से प्रथम तीन इस सुमाषित म॑ वर्णित हँ-- 
ऐसा पंडितों का अनुमान है। किन्तु, यह भी कहा गया है कि कालिदासअबी? से 
प्रसिद्ध कवि कालिदास की तीन प्रमुख, मधुर रचनाओं 'रघुबंश', 'कुमारसंभव तथा 
मेघइत” से अभिग्राय है । 


६. ८. ॥) 


इसका अर्थ यह हुआ कि कालिदास का समय इससे पूव नहीं हा सकता। पुनः 
कालिदास का नानोल्लेग्ब कन्नाज के सम्राद हृपवधन ( ६०६-६४७ ई० ) के आश्रित 
कवि बाणमद्ठ द्वारा रचित हपचरित' की प्रस्तावना में तथा पुलकेशी द्वितीय 
( ६३४ ३० ) के एऐहोल ग्राम वाले शिलालेख से हुआ है | इससे यह अभिपष्राय 
निकलता है कि कालिदास ईसा की सातवीं शताब्दी के बाद आविभूत नहीं हुए 
होंगे । अतएवं, ईसा पूव दूसरी शताब्दी से लेकर इंसवी संबतू की सातवीं शताब्दी 
के; बीच इस महाकवि का आाविभांव हुआ होगा | 
इन मतों की परीक्षा करने के पूर्व यह भी स्मरण रखना आवश्यक है कि भारतीय 
परम्परा में कालिदास का संबंध किसी “विक्रमादित्य उपाधि वाले नरेश से घानेठतया 
स्थापित हो गया है। साथ ही, यह भी माना गया है कि शकों को इसी पराक्रमी 
राजा द्वारा ५राजित होना पड़ा होगा। अभिनन्द-कृत रामचरित! में उल्लेख आया 
है कि कालिदास की कृतियों को शकाराति! अथवा शक्ल राजा ने प्रसिद्धि 
प्रदान की ।* सुबन्धु ने बासवदत्ता में विक्रमादित्य के काव्यानुरागी होने का कथन 
किया है। एक सुभाषित में यह भी कहा गया है कि , <- .- - अथवा 
विक्रमाक को कालिदास कवि ने व्याख्यात किया है | “ज्योतिर्विदाभरण' में, जो 
कालिदास की ही रचना समझा गया है, कालिदास को विक्रमादित्य की राजसभा 
के नवरत्नों में परिगणशित कराया गया है ।' इन सभी ऊलह्लेखों से स्पष्ट है कि 


न ननन»-++ बनना न वीनिनीजन्‍-लकलअ 








पी लैस अनजत. 22० ७ बकलनक तन ्ज्, 


१. “निगतासु न वा कध्य कालिदासस्य सूक्तिषु । 
प्रीतिमधुरसान्द्रास मंजरीष्विव जायते ॥?! 
--हृषचरित 
“स विजयतां रविकीर्तिः, कविताअतकालिदासमारविकीरतिः 
--ऐडोल शिलालेख 
२. “हलेनोत्तमपूजया कविवुषः श्रीपालितो लालितः। 
ख्यातिं कामपि कालिदासकृतयों नीता: शकारातिना |” _ 
--रामचरित 
३, “सा रसवत्ता विहता नवका विलसन्ति चरति नो कंकः | 
सरसीब कीर्तिशेपंं गतवति झुवि विक्रमादित्ये |?” 
--वासवदत्ता 
४. “बल्मीकप्रमवेण.. रामनपतिव्यसिन धर्मात्मजः । 
व्याख्यातः किल कालिदासकविना श्रीविक्रमार्कों छुप: | 
“सुभाषित 
४,  “धन्वन्तरित्षपणकामरसिंहशंकुवेतालमइघटकपरकालिदासाः । 
ख्यातों वराहमिहिरो ढपतेः सभायां रत्नानि वे वररुचिनंवविक्रमस्य ॥?! 
-- ज्योतिर्विदा भरणु 


( ४ ) 

#०« ३ ८5 ६ ५ (वेक्रम ) ४25 ( तथ है 
शकारि', शकाराति', 'शंकरमभूपरिषु', विक्रम, विक्रमाका तथा विक्रमादित्य 
ये सभी उपाधियोँ एक ही परगसठ््मरील नरेश से संबन्धित है जिन्होंने शका का 
मानमर्दन किया था तथा जो कवि एवं कविता को प्रोत्साइन देने में अभिरुचि 
रखता था । 


क्रमादित्य --- 


ईसा की पूर्व शतियों में कालिदास का आविर्भाव नहीं हुआ-बह मानने के 
लिए विद्वानों ने प्रभूत प्रमाण संकलित कर लिए हैं । सबसे पहली बात तो यह 
दिखाई पड़ती है कि इन शतकों में क्लिसी ऐसे राजा का उल्लेख उपलब्ध नहीं 
होता जिसने विक्रमार्त्य! का विरुद अहण किया हो | क्षत्रप नहपान को पराजित 
करने वाले गोतमीपुत्र सातकर्णी को विक्रम्रादित्श' की उपाधि से मंडित करने वाली 
ऐतिहासिक सामग्री प्रकाश में अभी आई नहीं है। वास्तव में, प्रचलित विक्रम 
संवत्‌ का ईसा से ४७ वर्ष पूर्व होना ही इस मत के पोषकों के लिए एक बड़ा भारी 
आधार बन गया है कि कालिदास का आविर्भाव-काल ईसा की पहली शताब्दी पूर्व 
है, ओर उन्होंने विक्रम संवत्‌ का प्रवर्तन करने वाले किसी विक्रमादित्य राजा के 
अनुसंधान का अथक प्रयास किया है। किन्तु, विक्रम-काल” सामासिक पद का प्रयोग 
एक विशिष्ट संबत्‌! के अर्थ में पहले-पहल ईसा की नवीं शताब्दी में प्राप्त होता है; 
आर इसमें विक्रम' शब्द से विक्रमादित्य राजा का ही बोध होता है--इसे पंडितों ने 
सवंदा स्वीकार नहीं किया है। प्रोफेसर कीलहान के मतानुसार विक्रम संवतः को 
विशेषता यह थी कि यह शरदर्तु अर्थात्‌ कार्तिक मास में आरम्म होता था और 
यतः इसी समय राजा लोग युद्ध के लिए प्रस्थान करते थे, अतः इस ऋतु को 
विक्रम-काल” कहा जाने लगा था। र्षचरित' इत्यादि अनेक ग्रन्थों में विक्रम! 
शब्द का प्रयोग इसी अथ में किया गया है; और बाद में मूल अर्थ नहीं समभने 
के कारण, प्माद-वश इस शब्द का प्रयोग विक्रमादित्य द्वारा प्रवर्तित संवत्‌” के 
अथ म॑ होने लग गया। अन्य विद्वानों के मतानुसार, यह संवत्‌ मालव देश में 
बहुत वष्षों तक प्रचलित रहा ओर बाद को इसका संबंध गुतकालीन पराक्रमी नरेश 
चन्द्रगुप्त द्वितीय से जोड़ दिया गया जिसने “विक्रमादित्य! ( पराक्रम के सूर्य ) का 
बिरूद प्रहण किया था। इस ग्रकार, ईसा से पूर्व पहली अथवा दूसरी शती 
के किसी विक्रमादित्य राजा से कालिदास का सम्बन्ध स्थापित करना तकं-संगत 


नहीं है । 


ह इसी प्रकार, प्रसिद्ध वौद्ध कवि अश्वघोष के काब्यों तथा कालिदास की रचनाओं 

मे दिखाई पड़ने वाली समानताओं के आधार पर प्रो० शारदानंद राय, 
मो चद्रापाई ल्पां हम: जिक | बट है, कक. पु 

० चहझपाध्याय इलादि अनेक भारतीय मनीपियों ने यह निष्कष निकाला है कि 


अश्वधाष ने कालिदास की पंक्तियों का अपहरण किया है ओर इस प्रकार कालिदास 


( ५४) 


अश्वघोप से पहले, ईसा पूव प्रथम शतक में हुए होंगे । साथ ही, प्रो० ई० बी० 
कावेल जैसे यूरोपीय विद्वानों ने इन समानताओं का उपयोग यह सिद्ध करने के 
लिए किया है कि कालिदास ने अपने काव्यों की कल्पना अ्श्वधोष से ली है। 
वस्ठुतः किनन्‍्हीं दो कवियों को रचनाश्रों म॑ प्राप्त समानताओं को एक दसरे से 
प्रभावेत बतलाना सब था ।नेरापद्‌ नहा है, क्योंकि समान संदर्भो म॑ समान यक्तियों 
अथवा कल्पनाथों का उत्थापन श्रेष्ठ कवियों के लिए बिलकुल संभव है। तथापि 
जेसा राजशेखर ने कहा है, प्रत्येक ग्रन्थकार अपने पूर्वबर्ती ग्रन्थकारों से प्रभाव 
ग्रहण करता ही है-- सर्वोद्षपि परेम्य एवं व्युलद्यते ।? कालिदास ओर अश्वघोष 
के ग्रन्थों में प्रात समानताओं पर ध्यानपूवक “विचार करना लामप्रद होगा। 


समानता प्रसंग तथा कल्पना ट्विविघ हो सकती हे । इस तरह की कुछ समानता 
अश्वघोष के सोन्द्रनंद!ः तथा कालिदास के कुमारसंभव' में उपलब्ध होती है। 
शक्त्ट होल ननन्‍द का, सगवान्‌ बुद्ध के उपदेश पर, प्रत्रज्या ग्रहण करना 
सोन्दरनंद' काव्य का प्रतिपाद्य है। ननन्‍्द के संन्यास-अहरण का संवाद पाकर 
उसकी पत्नी सुन्दरी ने इस काव्य के छुठे सग म॑ प्रभूत शोक-व्यंजना की है। 
उसमें तथा कुमारसंभव? के रतिविलाप में साम्य दष्टिगोचर दोता है। उसी प्रकार, 
बाद वाले सर्ग के नन्‍्द-विलाप तथा रघुबंश” के अज-विलाप से भी साम्ब लक्षित 
होता है। अश्वघोप-कृत बुद्धाचरित! के तृतीय सर्ग में, शीततु में नगर से बाहर 
हार-देतु जाने वाले कुमार गोतम को देखने के लिए नगर की नारियों की भीड़ 
एकत्र हो जाती है। इसी प्रकार, कुमारसंभव” के सप्तम सगे में ” 5... 5६ 
शंकर को, तथा रघुवंश' के सप्तम सर्म में इन्दुमती-स्वयंवर के बाद कुश्डिनपुर में 
प्रविष्ट हाने वाले अज को देखने के लिए नागरी अंगनाओं का अत्यंत उत्सुक ज्वार 
फूट पड़ा है। प्रसंग एवं चित्रण की इन समानताओं पर ध्यान खिंच जाना सवथा 
स्वामाविक है, लेकिन इनके आधार पर एक कवि का दूसरे से प्रभावित बताना 
सदेव उचित नहीं होगा। इस प्रकार के प्रसंग सामान्य लोकजीवन में आते 
हैं; ओर कवियों के लोकजीवन से ही प्रेरणा ग्रहण करने की संभावना निराकृत नहीं 
- हो सकती | दूसरी वात यह है कि कालिदास और अश्वघोष के इन वनों में 
कह्पना-सादश्य अधिक नहीं दष्टिगोचर होता । और, जिन स्थलों पर यह समानता 
लक्षित होती है, उनमें कालिदास ही अश्वघोष के ऋणी प्रतीत होते हैं। 
उदाहरणार्थ निम्नोडुत चित्रों पर विचार कीजिए-- 


(१) “बातायनेभ्यस्तु विनिःखतानि परस्परोपासितकुण्डलानि | 
स्त्रीणां विग्लेनसूपंकडाने सक्तानि हम्यष्चिव पंकजानि ||? 


( ८५ ) 

--खिड़कियों के बाहर झाँकने वाली कामिनियों के मुख-कमल, जिनके कण-भूषण 
परस्पर रगड़ खा रहे थे, महलों के परस्पर-संलग्न सरोजों के समान शोभा दे 
रहे थ |? 

(२) तासां सुखेरासवगन्धगभव्याप्तान्तराः सान्द्रकुतूहलानाम। 

विज्ञेलनेत्रश्ननर्भवात्ञा&ः सहसपत्राभरणा. इवासन्‌ |? 

--अतिकुतृहलपूर्ण प्रमदाओं के मत्रपानसुगंधित और भ्रमस्सद्श चंचलनेत्रयुक्त 
मुखों के कारण महल की खिड़कियाँ कमलों से भूपषित सी प्रतीत होती थीं । 


इन दोनों वर्णनों में खिड़कियों से काँकने वाली स्त्रियों के मुखों को कमल से 
उपमित किया गया हैं। अश्वघोप ने केवल उपमा दी है, किन्तु कालिदास ने 
'विलोलनेत्र भ्रमरः” का कथन कर उपमा की कल्पना को विकसित एवं ललित बना 
दिया है। यदि इसमे हो अनुमान निकालना हो, तो कालिदास की कल्पना ही 
बाद की ठहरेगी । 
प्रो+ चड़ोपाश्याव ने अपने प्रसिद्ध ग्रन्थ कालिदास का स्थितिकाल ( 76 
]08/6 ०६ २०7055 ) ने कालिदास ओर अश्वघोष के काब्यों म॑ समानता के अनेक 
उदाहरण उद्धत किए हूँ , किन्तु, ज॑सा पंडितों ने दिखाया है, उनमें से चार-पाँच में 
ही विशेष साम्ब परिलज्षित हाता है | कतिपय समानतायें दा) >-न-- ५- ' में भी 
मिल जातो हैं| अ्नएव, उससे कोई स्वमान्य अनुमान निकालना उचित नहीं होगा | 
निम्नोल्‍्लिखित पद्मों का देखिये--- 
धप |! बच; 4 
(१) वाता वचुः स्पशसुखा मनोज्ञा दिव्यानि वासांस्ववपातयन्तः। 
सृथः स एदाभ्यांघक चकाशे जज्वाल रन्‍्दाचिस्नीरिट उज्मः |! 
“जुद्धचरित, १॥२२ 
£ श सुखा ८ हो लि हा 
(२) दिशः प्रसेदुमसुतों बचुः सुखाः प्रदक्षिणार्चिहविरग्निराददे । 
बभव सेव झुभशंसि तत्तुण भवो हि लोकाभ्युदवाब तादशाम्‌ ॥! 
“रघुवंश, २।१४ 
दोनों अवतरणों में कल्पना-साम्य वतमान है; किन्तु, दोनों कवियों ने--यदि 
प्रभाव या प्रेग्णा ग्रहण करने को बात हो--वाल्मीकि से शब्दार्थ ग्रहण किया है । 
विश्वामित्र के साथ अयोव्वा से निकलते हुए राम-लक्ष्मण का चित्र देखिये-- 
ततो वायुः सुखस्पर्शों नीरजस्कोी बबों तदा । 
विश्वाममत्रग्त राम॑ दृष्टवा राजीवलोचनम्‌ ॥ 
मद अमर मार बात लटात बम मरल अशिककीजमिग नल कि कममदल नमक निविक फिर 
१, प्रो० बा० वि० मिराशी : कालिदास', प्र० 2१३ 


( ७ ) 


पुष्पवष्टिमहत्यासीद वदुन्दुमिनिःस्वनेः | 
शंखदुन्दुमिनिर्तराषः प्रयाते तु महात्मनि ॥? 
--बालकांड, २२।४-५ 
कल्पना-साम्य के साथ यदि उतक्तिन्‍साम्य भी विद्यमान हो, तब प्रभाव-ग्रहण 
की बात में अधिक वजन आ जायेगा । इस प्रकार के दो-चार स्थल अवश्य उपलब्ध 
होते हैं| नीचे के उद्धरण देखिये-- 
(१) “तंगौरं बुद्धणतं चकर्ष भायानुरागः पुनराचकर्ष | 
सोडनिश्चयान्नापि ययो न तस्थों तरंस्तरंगेष्विव राजहंसः ॥”? 
“-सोन्द्रनन्द, ४) ४२ 
“त॑ं वीक्ष्य वेषथुमती सरसांगयश्टि- 
निक्षेणएणाय. पदमुद्ध तमुद्वहन्ती । 
मागांचलव्यतिकराकुलितेव. सिन्धुः 
टह्गप्रिगाजननया न ययो न तस्थों ॥”? 
-“कुमारसंभव, ४।८२ 
(२) “आदित्यपूर्व बिपुलं कुल ते न बयो दीप्रमि्द वपुरुच । 
कस्मादियं ते मतिरक्रमेण भेक्ञाक एवाभिरता न राज्ये ॥? 
“-जुद्धचरित, १०२१२ 
“एकातपत्रं जगतः ग्रजुत्वं नव॑ वयः कान्तांमदं॑ वधुरुच । 
अल्पस्य देतोबहु हातुमिच्छुन्‌ विचारमूदः प्रतिभासि में त्वम्‌ || 
-““रघुवंश २।४७ 
(३) “द्वन्द्ानि स्वस्थ यतः प्रसक्तान्यलाभलाभप्रम्वतीनि लोके । 
अतोडपि नेकान्तसुखो5स्ति कश्चिन्नैकान्तदुःखः पुरुषः प्रथिव्याम ।। 
“बुद्धचरित, ११।४३ 
“कप्यैकान्तं सुखमुपनतं दुःखमेकान्ततों वा , 
गीचे+च्लुजुनर च दशा चक्रनेमिक्रमेश |” 
-“उत्तर-सेघदूत, ४६ 
इन उदाहरणों में आश्चयंजनक साम्य है ओर ऐसा प्रतीत होता है मानो एक 
कवि ने दूसरे का अवश्य अनुकरण किया है। लालित्य की दुष्टि से यही स्वीकार 
करना पड़ता है कि कालिदास ने अश्वघोष की कल्पनाओं एवं पदविन्यथासों को ग्रहण 
कर, उन्हें अधिक आकर्षक बना दिया है। ओर, इस प्रकार कालिदास बोद्ध कवि के 
पश्चाद्धावी हैं । किन्तु, यह तक प्रामाणिक नहीं भी समझा जा सकता । इसलिए, 
प्रसिद्ध विद्वान वासुदेव विष्णुमिराशी ने अश्वघोष की प्राग्माविता सिद्ध करने के लिए. 
एक अन्य सूत्र खोज निकाला है। उनका कथन है कि अश्वघोष ने एक विशिष्ट शब्द 
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प्रागंब' का प्रयोग संस्कृत के किसुत'! ( अब और क्या कहना | ) के अथ 
वा हैं | उदाहरणार्थ निम्न श्लोक लिया जा सकता है -- 
एवमाद्या महात्मानों विषयान्‌ गर्हितानपि | 
रतिहेतोचश्ुजिरे प्रागेवः रुशुसंहितान्‌ !। 
““बुद्धचरित, ४८६ 
नीतिशाख्ज्ञ उदायी नामक गोतम का मित्र उनके विरक्त मन को पुनः विपया- 
नुसक्त बनाने के लिए प्राचीन कथाओं से अनेक उदाहरण देकर कहता है-- जब इस 
प्रकार के निन्दनीय बिपय-मोगों को बड़े-बड़े लोगों ने उपभोग-लालसा से प्रेरित होकर 
भोगा है. तव अच्छे विपयों के उपभाग के विषय में कहना ही क्‍या है १” 


नष्ट 
किछ। हि 
५ 
कप 
र। 


प्रागेव शब्द का इस अर्थ म॑ उपयोग संस्कृत बाद्ध-साहित्य मे अन्य स्थलों पर 
हुआ है परन्तु, हिन्द-साहित्य में यह प्रयोग कहीं उपलब्ध नहों है | संस्कृत के कोशों 
में 'प्रागेव' का यह अ्थ नहां दिया गया है। किंतु, कालिदास ने इस शब्द का प्रयोग 
इसी अर्थ मे ऋतुसंहार! के निम्न श्लोक म॑ किया है-- 

'कुन्देः सविशभ्रमवधूहसितावदातै- 
स्यातितान्युपवनानि मनोहराशि | 
चित्त मुनेरापरि हरान्ति निवत्तरागं 
प्रागेव रागमलिनानि मनांसि यूनाम्‌ ॥”? 
“जब विलासिनी तरुशियों के हास्य के समान शुभश्र कुन्द-प्रसूनों से उज्ज्वल 
उपवद सुनियों के विरक्त मनों को अपनी श्रोर खींच लेते हैं, तब तरुणों के 
रागमलिन चित्त का वे आक्ृष्ठ कर लें तो इसमें क्या आश्चय है !! मिराशी जी ने 

इस प्रकार यह उपपन्न किया है कि कालिदास ने संस्कृत ब्ोद्धग्रन्थ, विशेषतः 
अपने पूववर्ती कवेयों के काव्य पढ़े थे। ईसा के बाद पहली शी में महायान पंथ 
के उत्कष ग्रास करने पर ही, वोड़ों ने संस्कृत में ग्रस्थ-रचना की है। तब कालिदास 
को अश्वबाप से पूव का, अथात्‌ ईसा पूव पहली शताब्दी का मानना युक्तिसंगत 
नहीं हागा। इस अकार मिराशी का तक है कि कालिदास अश्वत्रोप के बाद 
आवनू ते हुए 

कालिदास को ईसा पृषर पहले शतक में रखने के लिए विद्वानों द्वारा अनेक 
तक उपास्यत किए गये है जिनकी छान-ीन करना हमें अ्रभीष्ट नहीं है । यदि 
कालदास इसा पृव ग्रथम शतक म॑ बतमान रहते, तो वे निश्चय ही शकों के उस 
आक्रमस से पार्रचत रहते जिसका बणुन गार्गी-संहिता के युगपुराण में किया गया है 
आर जसस पायलपुत्र के समस्त पोरुष का सवनाश हो गया था | पंडितों का अनुमान 
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है कि यह आक्रमण शक अम्लाट द्वारा हुआ था जो संमवतः शकाधिराज अयत्त 
( ४व्य-११ ई० पृ० ) का सेनापति था। कालिदास के भअ्रन्थों में जिस शान्ति एवं 
समृद्धि का चित्रण उपलब्ध होता है, उसकी वर्तमानता ईसा पूर्ण पहली शती के 
अशान्त दिंसापू्ण वातावरण में संभव नहीं है । युगपुराण में कहा गया है कि राजा 
नष्ट हो गये थे ओर वर्णाश्रम-धर्म क्षत-विज्ञत हो गया था। कालिदास ने अपनी 
रचनाश्रों में पुराणों का एक संसार खड़ा कर दिया है। पौराणिक जन-विश्वास, 
पुराणों के देवता, पूजा, सभी उस पौराणिक साहित्य से सम्बन्ध रखते हैं जिसका 
संग्रह-संकलन और संस्करण गुप्त-काल में हुआ था। पहली सदी ईसवी पूर्ण में जब 
पुराण अभी अस्थिर रूप में थे, यह सामाजिक निरूपण संभव नहीं था। देवताओं 
तथा उनकी मूर्तियों ओर मन्दिरों का जो अनंत संकेत कालिदास के ग्रन्थों में प्राप्य है, 
वह दऋाणाए-शाग कला-प्रसूति, गान्धार-शैली और उस मूर्ति-परम्परा के बाद हीं 
सम्भव था जिसे महायान की मक्ति-सरणि ने अविकल बहा दिया था। ओर, महाकाल 
सम्प्रदाय का उदय पहली सदी में हुआ ।* 
विवाहित स्त्री के कततव्यों का उल्लेख करते हुए वात्स्यायन ने ये सूत्र लिखे हैं-- 
“शवश्रृश्वशुरपरिचर्या तत्पारतंत्र्यमनुत्तरवादिता ।........मोगेष्यनुत्सेकः । परिजन्ये दाक्षि- 
शयम्‌ | नायकापचारेषु किश्वित्‌ कलुपता नात्यथ निवेदयेत्‌ १? ( कामसचन्न ) 
इन सूत्रों में जो विचार विकीण हैं, उन्हें संकलित कर, कालिदास ने कुलपति 
कश्व के मुख से नववधू शकुन्तला के लिए अत्यंत भावपू््ण उपदेश यों दिलाया है-- 
“शुश्रृपस्त॒ गुरून्‌ कुरु प्रियसखीवृत्ति सपत्नीजने 
भर्तुर्विप्रकृताईपि रोपणतया मा स्म प्रतीप॑ं गमः । 
भूयिष्ठं भव दक्षिणा परिजने भोगेष्वनुत्सेकिनी 
यान्त्येव॑ गहिणीपर्द युवतयों वामाः छुलस्थाघयः |” 
““ शाकुन्तल?, ४|१७ 
अभिज्ञानशाकुन्तल” में काब्ब-रसिडों द्वारा परिगणित चार उत्कृष्ट श्लोकों में यह 
श्लोक भी सम्मिलित किया गया है, ओर इस श्लोक की मूल कल्पना कामसूत्र” से 
गहीत है। वात्स्यायन का समय विद्वानों द्वारा ईसा की तीसरी शताब्दी का मध्यकाल 
ठहराया गया है । अतएब, कालिदास, ईसा पूर्व प्रथम शतक में न होकर, ईसवी 
संवत्‌ २५० के बाद आविभत हुए होंगे । 
कालिदास को ईसा की छुठी शताब्दी में आविभूत मानने के पत्ष में 
डाक्टर हार्नली ने यह अभिमत प्रकाशित किया है कि मालव-राज यशोधमंन 
ने हूणों के प्रतापी नरेश मिहद्ेग्छुल को पराभूत कर विक्रमादित्य का विरुद 
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ग्रहण किया ओर अपनी विजय के उपलक्ष्य में विक्रम'ं नामक नवीन संवत्‌ 
चलाया जिसकी गणना उसने ६०० वर्ष पर्य से प्रारम्म की । हानली ने 
दिखाया है कि रु की दिग्विजय यशोधमन की राज्यन्सीमा से मिलती-जुलती है। 
हरप्रसाद शास्री ने अनेक रुचिकर ग्रमाणों के प्रयोग से यह सिद्ध करने का 
उद्योग किया है कि कालिदास भारवि के अनंतर ईसा की छठी शताब्दी में 
बतमान थे | लेकिन, हूणों का पराभव करने पर भी, यशोधरमंन शकारि' नहीं माना 
जा सकता | इसी प्रकार उसके शिलालेखों से नवीन रुवत्सर की बात प्रमाणित 
नहीं होती | पुनः, ४७३ इ० में कुमारगुप्त द्वितीय के शासन-काल में मन्दसोर का 
अमिलेख लिखने वाले कवि वत्सभट्टि ने स्वरचित ग्रशस्ति में मेघदूत” और 
ऋतुमंहार' का पर्यात अनुकरण किया है। उदाहरणार्थ निम्नोद्धत पद्म द्रष्टव्य हैं-- 
चलत्यताकान्यबलासना थान्य- 


२००० बकाया च््ण री] ली |] पु ). का व्यू, कक बन 
नी ड्ह छा 
रा] द्ः के ड़ 8 ७ गा | काका री नी । 
बिल 


₹+ 


डिल्लताचित्रसिता श्रकूट- 
तुल्योपमानानि ग़रहाणि यत्र || 

केलासतुज्ञशिखरपतिमानि चान्या- 

न्याभान्ति दीघवलभीनि सवेदिकानि । 


कर्माण लोलकदलीवनशोभितानि ॥” 
“वत्सभदि 
“विद्यु तन्ते ललितवनिताः सेन्द्रचाप॑ सचिच्राः 
संगीताय ग्रहतसुरजाः. स्निग्धगंभीरघोषम्‌ । 
अन्तस्तोय॑ मशणिमयमुवस्तुद्ञमश्रंलिहाग्राः 
प्रासादास्तां तुलचितुमलं यत्र तैस्तैविशेषे: ||” 
“कालिदास ( उत्तरमेघ, १ ) 
रामासनाथभवनाद्रभास्करांशु । बहिप्रतापनु नंगे जलली नर्मने । 
चन्द्राशइम्बंतलचदनतालब॒न्तदारोपभोगरहिते हिमदग्धप्म ||” 
नि के -वत्सभट्टि 
नरद्धवातायनमादरोद्र हुताशनो भानुमतों गभस्तयः | 
गुण वासास्यवलाः सयावनाः प्रयान्ति कालेषत्र जनस्य संब्यताम्‌ | 
ने चंदन चारुमरीचिशोतल॑ न हम्य॑प्रष्ठ शरदिन्दुनिमलम । 
न वायबः साल्रतुपारशीतलाः जनस्य चित्त स्मयन्ति साम्प्रतम्‌ ||? 


--कालिदास न -+-+-+-क्‍त..ै फलिदास ऋतुसंहार, ४२-३) ५॥२-३ | 
बा ााउालासआाइ पाप न पग 8 25%0333 884 04048 


*. रामासनाथरचनेद्रभास्करांशु' कहीं ऐसा भी पाठ है | 


( ११ ) 


अतएव, कालिदास का समय ईसा की पाँचवीं शताब्दी से आगे नहीं बढाया 
जा सकता। तथापि, उनके काव्यों में जिस वेभव एवं ऐश्वर्य का चित्रण हुआ 
है, वह तत्कालीन मारतीय इतिहास में उदाखूत्ति वाले गुत्त सम्रारों के शासन-काल 
में ही संभव था । कालिदास के ग्रन्थों में धार्मिक सहिष्णुता तथा दंडनीति की 
विनम्नता का प्रचुर उल्लेख हुआ है ओर पोराशिक परम्परायें सवंत्र विकीण 
हैं। इन सभी चित्रणों से कालिदास गुततकाल के कवि प्रतीत होते हैं । गुप्तकाल में 
कलाओं की जो स्वाज्ञीण उन्नति हुई थी, उसमें मूर्ति-कला का विकास उल्लेख्य 
है। इंस काल में हिन्दू , बोद्ध ओर जैन मूर्तियों का प्राचुय हो चला था, ओर 
कालिदास की रचनाश्रों में मूर्तियों का संसार' ही अवतीर्ण हो गया है। उन्होंने 
भरत की सटी अंगुलियों ( जालपग्रन्थितांगुलिकरः ) का वर्णन किया है। इस 
प्रकार की गँथी अ्रगुलियों वालो मूर्तियाँ केवल गुतकाल में ही उपलब्ध होती 
. हैं। कालिदास ने गंगान्यमुना की चमर-घारिणी मूर्तियों का उल्लेख किया है । 
पंडितों का कथन है कि इस प्रकार की मूर्तियों का आरम्म भास्कय॑ में कृपाण-काल 
के अंत तथा गुप्तकाल के आरम्भ में हुआ है। समुद्रगुत्त के व्याप्रनलांछित सिक्कों 
पर गंगा की ऐसी ही मूर्ति बनी हुई है | कुपाणों के पहले का मूर्ति-छुत्र कृपाण-काल 
में प्रभामएडल बन गया; सादा, निगक्ृषतिक | गुप्तकाल के प्रभामए्डल पर कितनी 
ही आकृतियाँ उभर आयीं, विशेषकर अंधकार को भेदने वाले रश्मिबाणों की। 
उसके लिए साहित्य या प्रतिमा-निदानों म॑ लाक्षणिक शब्द न था। कालिदास ने नया 
शब्द रचा--स्फुरत्परभा-मण्डल” जो प्रकाशवाणों के स्फुरण को प्रकट करने लगा? |? 


इसके अतिरिक्त, गृुतकालीन अभिलेखों तथा सिक्‍कों की भाषा से कालिदास 
के काव्यों की भाषा में असाधारण साम्य दुष्टिगोचर होता है। गुप्त सम्रादों के 
सिक्कों पर बने मयूरप्र्॒ठ के ऊपर बेठे कार्तिकेय का वर्णन कालिदास ने अनेक: 
बार किया है। वे यूनानी शब्दों से भी परिचित हैं । उदाइरणतः, उन्होंने जामित्र' 
( दायामित्र ) लग्न का प्रयोग किया है। उनके नाठकों में प्रयुक्त प्राकृत, अश्वघोष 
ओर भास के नागकों की प्राकृत से बाद की ठहरतीं है। 'ब्राह्मणीय व्यवस्था की 
उनकी पूर्ण स्वीकृति, शक्ति एवं समृद्धि के संसार के साभीदार होने की उनकी 
भावना, मालविकाग्निमित्र! में अश्वमेध का उल्लेख, रघुवंश' में रघु की दिगंत* 
व्यापी विजयों का सोल्लास व्शन--ये सभी तथ्य इस मान्यता के प्रकाश में समके 
जा सकते हं कि कालिदास को किसी महान्‌ गुम शासक का संरक्षण प्राप्त 
था। और, हमें अवश्य यह स्मरण रखना चाहिए कि चन्द्रगुत द्वितीय ने 
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१, वही, ० ४ठ 


॥; 


वेक्रमादित्य' का विरुद ग्रहण किया था जिसके अभिधान के साथ परम्परा कालिदास 
को जोइती है |? है 
अतणएवब, कालिदास का सम्बन्ध गुमकाल के महनीय छाणों से विच्छिन्न नहीं 
किया जा सकता। कीथ ने उपयुक्त उद्धरण में कहा है कि यह महाकवि 
चन्द्रगम द्वितीय की राजसमा का ही जगमगाता रत्न अवश्य रहा होगा | लेकिन, 
चन्द्रगप्त द्वितीय को कालिदास का संरक्षक नरेश स्वीकार करने के लिए उसका 
'शकारि' और विक्रमार्क' अथवा विक्रमादित्य होना आवश्यक है। परिडतों ने 
टिखाया है कि यह चन्द्रमप्त साहसांक' नाम से मी विख्यात था। बाण ने 
गप्तान्वय! में साहसांक के शोय का यों कथन किया है-- अरिपुरे च परकलत्रकामुक 
कामिनीवेशगप्तश्च चन्द्रगप्तः शकपतिमशातयदिति” ( हृषचरित, छुठा उच्छुवास) 
इस ग्रन्थ के टौकाकार शंकर कवि ने बाण के संकेत को ओर स्पष्ट कर दिया है-- 
“शुकानामाचार्यः शकाधिपतिः चन्द्रगुप्तआतुजायां श्रुवदेवी प्राथवमानश्रन्द्रभुप्तैन 
शवदेबीवेशधारिणा जऋ्रीवेषजनपरिवतेन रहसि व्यापादित इति।” इन उल्लेखों 
से चअन्द्रगप्त का शकारि होना प्रमाणित होता है। यही साहसांक चद्द्रगुप्त 
स्वयं काब्यकार और काव्यमर्मज्ञ भी है। भोजदेव के सरस्वतीकरठानरण” 
में ओर गजशेखर की 'काव्यमीमांसा' में साहसांक राजा के संस्कृत-प्रेम का उल्लेख 
हुआ हैं-- 
“काले श्रीसाहसांकस्य के न संस्कृतवादिनः |” 
--सरस्वतीकश्ठाभरण, २।१५ 
“ अ्रयते चोज्जयिन्यां साइसांको नाम राजा तेन रंस्टतभागलक्ष्मन्ताःएुर एजेति 
'समानं पूर्वण ।? 
“--काव्यमीमांसा, अध्याय १० 
रजशेखर ने यह भी लिखा है कि कालिदास ने मेणठ इत्यादि विद्वानों की तरह 
उज्जादनी की विद्वत्तरिपद के सामने स्वयं परीक्षा दी थी--“अ्रयते चोज्जयिन्यां 
काव्यकारपरीज्षा । इह कालिदासमेण्ठावत्रामररूपसूरमारवयः । हरिचन्द्रचन्द्रगुप्तों 
परीक्षिताविद विशालायाम्‌ [? 
“-काव्यमीमांसा, अध्याय १० 
यही चद्धगुप्त उज्जयिनी का अधीश्वर विक्रमादित्य” मी है--यह भी प्रमाशित 
हो चुका है| डा० वासुदेवशरण अग्रवाल का कथन है कि मालब और सुराष्ट्र की 
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है, 2. 8. 8िकश्षक्त ; ४० [707 *, प्रू० द० 
२. एपिग्राफिका इश्डिका, माय ७ और १८-- 
-“चन्द्रवली पाण्डेय द्वारा उद्धत 


अनिनिनििनलनननाननमन न न»ननन+_न्_ कक. 


( १३ ) 


विजय के उपलक्त्य में चन्द्रगुत ने चाँदी के सिक्के भी ठलवाये जिनके ऊपर 
उत्कीर्ण लेख में चन्द्रमुत को परम भागवत', विक्रमादित्य या विक्रमांक' की 
उपाधि से मंडित किया गया है--परमभागवतमहाराजाएएबीउस्पास- 
विक्रमादित्यस्थय । >६ »< »* श्रीगुमकुलस्य महाराजाधिराज- श्रीचन्द्रगुस-विकरमां 
कस्या |”? विक्रमस्मतिग्रन्थ में डा? राधाकृष्ण मुखर्जी ने यह अभिमत व्यक्त किया 
है- चन्द्रगुत द्वितीय के अभियानों एवं विजयों से यह प्रकट होता है कि पूर्वी 
मालवा के विदिशा नगर से उनका सम्बन्ध था जब कि, जेंसा हम पहले देख 
चुके हैं, उनके साथ अपना सम्बन्ध प्रदर्शित करने वाले कनारी ग्देशों के कुछ 
शासकों ने उनका वर्णन पाठलिपुत्र के अधीश्वर के साथ-साथ 'उज्जयिनीपुरवरा- 
धीश्वर के रूप में किया है | उनका उज्जयिनी के साथ संबंध परम्परागत शकारि 
विक्रमादित्य से उनकी अभिन्नता का अनुमोदन करता है। अतएब, चद्धगुप् 
द्वितीय, शकों का पराभव करने वाला तिक्रमादित्य होने के साथ-साथ, उज्जयिनी का 
अधिपति भी था; और कालिदास के उसके साथ परम्परा-ख्यात संबंध को इतिहास- 
वेत्ताओं का अनुमोदन मिला है । 

'विकमोवंशीय! नाटक में विक्रम! शब्द के प्रयोग को पंडितों ने विशेष 
मान दिया है। यहाँ पुरूरवा ही विक्रम' नाम से अमिड्ठित किया गया है ओर 


) 


इस नाटक का अध्ययन विशाखदेव के 5४, नम्द्रगू-+ को छाया में करने से 


जी 
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यह स्पष्ट विदित हो जाता है कि उबशी का संबंध प्रवदेवी से ही है|" कुमारसंभव! 
में कुमार शब्द चन्द्रगुप्त द्वितीय के पुत्र बालक कुमारगुप्त की ओर संकेत 
करता बताया गया है | रुबंश” के चतुर्थ सर्ग में रघ्रु की दिग्विजय 
का वर्णन हुआ है | रघु हूणों को वंत्णु नदी की घाटी में परास्त करता है। उसकी 
दिग्विजय की सीमाएँ दक्षिण दिशा में समुद्रणुत की दिग्विजय से मेल खाती 
हैं और उत्तर दिशा में चन््रगुत द्वितीय की विजयसीमा के मेल में पड़ती 
हैं। इतिहास बताता है ईरानी नरेश बहरासगौर से हारने पर हूण 
( ४२५ ई० लगभग ) वंज्तु नद की घाटी में बस गये थे। मेहरोली स्तम्भ के 
लेख से ज्ञात होता है कि चन्द्रगुतत ने बंगाल में शत्रुओं को नष्ट कर पंजाब की' 
सातों नदियों को पार किया और हुणों ( वहीकों ) को वंक्षु-्तीर पर स्थित उनके 
देश वहलीक में पराजित किया | इस प्रकार समुद्रगुतत ओर उसके पुत्र चन्द्रगुत द्वितीय 


?, नागरी प्रचारणी पत्रिका? विक्रमांक, उत्तराधे, छ० २६: 

२. चन्द्रबली पांडे : कालिदास , ४० १३-१४ 

विद्वानों का कथन है कि कृमारणुपत्त के जन्मोत्सव-प्रसंग पर कुमारसंभव का 
ग्रशयन हुआ होगा । 


बु 


( ९४१ 


“विक्रमादित्य! की विजयों का समाहार कवि के आदश दृपति रघु की दिग्विजय में हो 
गया हैं| इससे सिद्ध होता है कि कालिदास समुद्रगुम॒ की विजयों से परिचित होने 
के साथ-साथ, चन्द्रगुत द्वितीय के संरक्षण में रहे ओर रघु के व्याज से उसी प्रतापी 
राजर्पि के शाय का व्याख्यान किया | 
उपयक्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि कालिदास ने चन्द्रगुप्त द्वितीय 
के राज्याश्रव म॑ अपने लालित एवं रसवर्पी काव्यों का प्रशयन किया। चन्द्रगुप्त का 
शासनकाल १८० इं० से ४१३ इई० तक व्याप्त है। अतएव, कालिदास का 
स्थितिकाल ईमा की चौथी शताब्दी के उत्तराध ओर पॉँचवीं शताब्दी के पूर्वाध के 
ढीच रहा होगा | 


( ख ) जन्मस्थान 


कालिदास के जन्मकाल का प्रश्न जितना जटिल है, उतना ही जटिल यह प्रश्न 
कि वे कहाँ उत्पन्न हुए थे। जिस प्रकार प्रसिद्ध यूनानी कवि होमर का जन्मस्थान 
बनने के लिए सात-सात नगरियाँ परस्पर होड़ करती हैं, उसी प्रकार इस महाकवि 
की शेशव-भूमि के लिए भारतवप के भिन्न-भिन्न प्रदेश अपने-अपने अधिकार 
उपस्थित करते हैं | बंगाल के भावुक ना द्विन्य-उह्ृदय भिधान के सहारे 
वह तक करते हैं कि जैसे बंगाली काली के भक्त होते हैं, वैसे कवि भी काली का भक्त 
था ओर इसीलिए उसका 'कालिदास! नाम उसे बंगाल में उत्पन्न सिद्ध करता है। 
इनका दूसरा तक मेघदूत' के आपादस्य म्रथमदिवसे? को लेकर यह है कि बंगाल 
सौर मास की गणना प्रचलित होने के कारण चान्द्रमास के समान शुक्ल और 
कृष्ण द्वविध पत्नां को मिन्ननभन्न तिथियां नहीं होतीं, दिनों की गणना एक से लेकर 
इकतीस तक चलती है। कालिदास ने आपाद कृष्ण पक्ष की प्रतिपदा? न लिखकर 
जो आपाद का प्रथम दिन लिखा है, उससे सिद्ध होता है कि वे बंगाली ये 
आर इसी से जन्मजात संस्कारों के कारण उन्होंने पक्ष एवं तिथि का उल्लेख न 
कर, अथमदिवसे! पद्‌ का प्रयोग किया है। ये दोनों तकनाएँ स्पष्ठठया निस्सार 
काली का उपासक होने का प्रमाण कवि की रचनाओं में उपलब्ध नहीं होता 
आर आपाटस्य प्रथमदिवसे? को लेकर व्यथ की उद्धावना करना तथा कवि 
की भरशिति-मंगी की स्वच्छुन्दता पर निरथंक अंकुश लगाना कथमपि अनुमोदनीय 
नहीं हो सकता | 


की यनया८ 3 १900७ 2 अप मम कल तट मर टी 
५, ५ विक (5 
१ - इस पक्ष के समथन मे आधक उद्धावनाओ्रों की जानकारी के लिए पं 
चन्द्रवली पाडिग्र की पुस्तक कालिदास! के पृ० १२ से ३२ तक द्रषवव्य हें । 


| हि ६ 





कं | 


हे ( 2५५ ) 


कालिदास ने भारतवप के अनेक भागों एवं प्रदेशों का अत्यंत सटीक वर्णन 
किया है और उनके भौगोलिक ज्ञान की सराहना की गई है। विदर्भ तथा विदिशा 

ल्‍लेख उनके अन्थों मे अधिकतया उपलब्ध होते हैं। इसी कारण, पंडितों ने 
कालिदास का सम्बन्ध विदर्म तथा विदिशा से भी जोड़ने का उपक्रम क्रिया है | 
मालविकाग्निमित्र! को नायिका मालविका विदभराजक्रमारी है; रुबंश” में भी 
विद्मराजकन्या इन्दुमती का स्वयंवर तथा प्रणय वर्णित है; मेघ्रदतः का रामगिरि 
वतमान रामटेक, नागपुर के पास अवस्थित है; सबसे बढुकर कवि ने काव्य की अत्यन्त 
प्रिय बेदर्भी रीति का अनुगमन किया है | इन सब वातों के आधार पर पिट्स॑न 
जेसे विद्वानों ने कालिदास को वेदर्मभ सिद्ध करने का उद्योग किया है। इधर स्व० 
पंडित चन्द्रबली पांडेय ने भी कवि को बेदम ही घोषित किया है। उनकी स्थापना 
है कि कालिदास का संस्कार दक्षिण का ही अधिक है ओर वहीं की वासना उनसें 
अधिक काम करती है।” इसके निद्शनाथ पांडेय जी ने एक दढ प्रमाण” खोज 
निकाला है ओर वह है कवि द्वारा उत्तरोशल' पद का प्रयोग ।* इसके आधार 
पर उनकी तकना है कि कालिदास यथाथतः दक्षिण के जीव? हैं क्‍योंकि उत्तरी 
भारत में स्थित प्रसिद्ध कोशल को उन्होंने उत्तरकोशल' पद से अभिहित किया 
है जिससे वह दक्षिणकोशल”' अर्थात्‌ 'महाकोशल' से भिन्न प्रतीत हो सके । इससे 
पांडेय जी का निष्कप है कि कालिदास विन्थ्यभूमि में निवास करने वाले बेदर्भ थे, 
मालवी, कश्मीरी अथवा बंगाली नहीं | 

इसी प्रकार. हरप्रसाद शात्रो तथा प्रो० परांजपे ने यह दिखाया है कि कालिदास 
ने मेघदूत' में जो विदिशा का वर्णन किया है, उसमें विडिशा के आसपास के छुः 
स्थलॉ--नीचेः गिरि, वननदी, निर्विन्धया, सिंधु, गन्घवती एवं गम्भीरा नदियों-- 
का निर्देश है, कवि को इस प्रदेश का घनिष्ठ ज्ञान है ओर इसलिए वह मूलतः विदिशा 
का निवासी रहा होगा । 

लेकिन, कालिदास ने न तो विदर्म और न तो विदिशा का ही कोई तन्मयतापूण 
वर्णन किया है। उनके दाक्षिणात्य संस्कारों की प्रतिध्वनियाँ भी उनकी रचनाओ्रों में 
इतनी स्पष्टटया मुखरित नहीं हैं कि उन्हें दत्तिण का जीव घोषित किया जा 











#ज>कनननत- +* विनननन ++। 


2 हल 


१, पपितुसनन्तरएुत्तरोशलान्‌ समधिगम्प समाधिजितेन्द्रियः । 
दशरथः प्रशशास महारथो यमव॒तामवतां च घुरि स्थितः ॥ 
-- खुबंश?, ६१ 
“कौशल्य इत्युत्तरकोशलानां पत्युः पतंगान्वयभूषणुस्य । 
तस्योरसः सोमसुतः सुतो5भून्नेत्रोस्तवः सोम इव ह्विंतीयः ॥ 
“वही, १८२७ 


( ६ ) 


सके | उत्तरकोशल' पद के ग्रवोग की खोज भी कोई दुदू प्रमाण” नहीं कही जा 
सकती | कवि ने केवल कोशल' शब्द का भी उल्लेख किया है? और “उत्तरकोशल” 
पद्‌ के प्रयोग से यह सिद्ध नहीं होता कि उसके भीतर दि्चिणकोशल” अथवा 
महाकोशल” के ग्रति अपेज्ञया अधिक अनुराग या ममत्व है। उलटे, उसने 
खुबंश” के सोलहवें सर्ग में महाराज कुश की छुत्रच्छाया में घटित होने वाली 
अयोध्या नगरी की दुर्दशा का जो चित्र अंकित किया है, उसमें कवि की 
हार्दिक वेंदना के स्वर आसानी से खोजे जा सकते हैं । कदाचित्‌ उस समय 
' अयोध्या की वेभव-श्री विनष्ट हो चली थी। उसके प्रासादों की चित्रकारी तथा 
उनमें चलने वाली प्रेम-लीलाएँ एवं मधुर दृत्यसंगीत, सभी कपूर की नाँई 
उड़ चुके थे। अतएव, कवि का अनुरोध है कि हे कुश ! तुम इस नई राजधानी 
कुशावती को छोड़कर अपनी कुल-परम्परा की राजधानी अयोध्या में चलकर रहो-- 
“तदह सीमां वसति विसज्य मामस्युपेनु कुलराजधानीम ।” 

अतझव, यह भी अनुमान करना असंगत नहीं होगा कि कालिदास के हृदय 
में अवोच्या के प्रति गाढ़ी ममता वर्तमान थी, और “त्तरकोशल' पद्‌ का प्रयोग 
उन्होंने जानवूक कर, अपने संरक्षक नरेशों अथवा तत्कालीन प्रबुद्ध वर्गों का ध्यान 
उस श्रसिद्ध कोशल के भाग्यविषयंय की ओर आक्ृष्ट करने के लिए' किया हो | 
विदिशा का वर्णन कवि ने केवल दो-तीन झलोकों में ही समाप्त कर दिया है। 
अतणव, विद््भ अथवा बिदिशा के प्रति उसके किसी विशेष अनुराग की व्यंजना 
नहीं होती, ओर इसीलिए, इनमें से किसी को उसकी जन्मभूमि होने का गौरव 
प्रदान नहीं किया जा सकता | 

कुछ विद्वानों ने कालिदास की जन्मभूमि मिथित्ञा होने का संकेत किया है 
विहार-संत्कृत-समिति के स्नातकों के सम्मुख भाषण करते हुए, संस्कृत विशविद्यालब, 
वाराएसी, के कुलपति श्री आदित्यनाथ मा ने ( मई, १६५६ ) एक प्रारम्मिक 
लेख' के प्राप्त होने का उल्लेख किया है उनको अनुसार, दरभंगा जिले में वेनीपट्टी' 
के अन्तर्गत उच्चैठ ( उच्चपीठ ) गाँव में एक आचीन नदी के पश्चिम तट पर 
भगवती दुर्गा की एक प्राचीन मूर्ति है। उससे पूव-दक्षिय की ओर एक छँचा 
थेत्षा है, जो अत्वंत प्राचीन काल से कालिदास के विद्यापीठ के नाम से प्रसिद्ध है । 
आज विद्यार्थी इस दुर्गामूर्त की उपासना विद्या-बरदात्री के रूप में करते हैं। 
लेखपालों के कागज-पत्रों में यह भूमि कालिदास की चौपड़ी' नाम से अंकित है! 


१, “नयनन्दितकोशलम' ” (६४२ ); “त्रेबाच कोशलपतिः प्रथमापराद्धः।” 
(६5६ इ्यादें | 


२, श्लोक 8 से २९ तक द्र्ष्टव्य | 


नर. क्‍अन+ 


( १७ ) 


पुराने कागज-पत्रों में मी इस भूमि का अछ्डुन कालिदास के ही नाम से उपलब्ध है । 
परम्परागत जनश्रुति के अनुसार कालिदास ने यहीं विद्या प्राप्त की थी। इससे यह 
अनुमान किया जा सकता है कि कालिदास की जन्मभूमि भी कहीं इसी के आसपास 
होगी । किन्ठु, मिथिला की प्रकृति का, वहाँ के जनशैमुदाय के बीच प्रचलित रसपुण 
लोकगीतों का अथवा मैथिल सुकुमारियों के लपलपाते सोन्दर्य का कवि ने कहीं 
सचेष्ट वणुन किया है-> यह उसकी रचनाओं से ज्ञात नहीं होता । मिथिला देवभारती 
के आराधकों की अत्यन्त प्राचीन एवं प्रसिद्ध भूमि रही है। संभव है, उपर्युक्त दुर्गा- 
मूर्ति के पड़ोस में एकत्र होकर, मैथिल पंडित-वर्ग कविकुलगुरु कालिदास के अ्न्धों 
के संबंध में काव्य-चर्चा अथवा विचार-विमशों करता रहा हो और इसी कारण 
कालान्तर में उस भूमि की ख्याति कालिदास की चोपड़ी” संज्ञा से हो गई हो | 
अतएव, मिथिला को कवि को जन्म-्भूमि मानने के लिए कोई आधार वर्तमान 
नहीं है ! 

वबस्तुतः कश्मीर ओर उज्जयिनी ( मालवा )--इन दोनों स्थानों का इतना प्रचुर 
एवं विशद वर्णन कालिदास की कवियों में उपलब्ध होता है कि इन दोनों प्रदेशों 
का अत्यन्त घनिष्ठ सम्बन्ध उनसे रहा होगा-- यह मानने के लिए पाठक आसानी 
से उद्यत हो जाता है। प्रो” लक्ष्मीघर कल्ला ने अपने ग्रन्थ कालिदास का जन्म- 
स्थान? ( 4॥6 2877777775८8 07 ॥६5॥095 ) में यह सिद्ध किया हे कि कालिदास का 
जन्म कश्मीर में हुआ था | उनकी तकनाओं का सार यों दिया जा सकता है : 

कवि के ग्रन्थों में, विशेषतया कुमारसंभव? में, हिमालय का अत्यन्त सूच्म तथा 
विशद वन हुआ है। मेघदूत' के यक्ष की जन्मभूमि अलका हिमालय में ही अवस्थित 
थी । विक्रमोबंशीय' में पुरूषा ओर उबंशी तथा कुमारसंभव” में शिव ओर पाव॑ती- 
दोनों युग्मों की प्रणयलीला गन्धमादन पव॑त पर हुईं थी | वशिष्ठ, कश्व तथा मारीच, 
सभी ऋषियों के आश्रम हिमालय पर्वत पर ही बसे हैं । इन सभी उल्लेखों से कवि 
के हिमालय-प्रेम की प्रभूत व्यज्ञना होती है, ओर ये सभी स्थल कश्मीर में 
सिन्धु नदी की घाटी में स्थित थे। वशिष्ठ की गाय पर भपयने वाला सिंह निकुम्म 
का मित्र बताया गया है। कश्मीर के नीलमत पुराण? में कुबेर ने दैत्यों के 
निष्कासनाथ निकुम्म को नियुक्त किया है। इससे ज्ञात होता है कि कालिदास को 
कश्मीर की प्राचीन कथाओं का ज्ञान था। उनकी रचनाओं में कश्मीर के कुछ 
विशिष्ट रीति-रिबाजों का प्रतिबिम्ब कलकता है। विवाह के समय कश्मीर में सास या 


किसी अन्य सुहागिन नारी द्वारा वर के गले में माला पहनाए जाने की प्रथा प्रचलित 





१, दे० आज' देनिक, वाराणसी, १२ मई, १६५६ , 
२ का० दा० 


( १८ ) 


है। इन्दुमती-स्वयंवर में, इन्दुमती ने स्वयं अपने हाथों से नहीं, अपितु अपनी उपमाता 
सुनन्‍्दा के हाथों अज के कंठ में पुष्पहार डलवाया है। कश्मीर में धीवरों का धन्धा 
निनन्‍्य माना जाता है। 'शाकुन्तल” में धीवर वाले प्रसंग में इस मान्यता का प्रतिबिम्ब 
दृष्टिगोचर होता है। कश्मीर के प्रत्यमिज्ञादशन' में जब आत्मा का आवरण!” 
सदूयुरू के उपदेश अथवा आध्यात्मिक दशन के अभ्यास से नष्ट हो जाता है--तब 
आत्मा अपने पूर्व स्वरूप को पहचानती है और परमात्मा में लीन हो जाती है। 
सत्‌ स्वरूप का विस्मरण नियति (अथवा एक अदृष्ट शक्ति ) के कारण घटित होता 
है, ओर जब नाना कारणों से यह आवरण शनें:-शनें: उठ जाता है, तब आत्मा 
अपने विशुद्ध अनाविल रूप को पहचानती है। कालिदास के सभी नाठकों में 
कश्मीरो शैववाद की यह कल्पना मुखर हो गई है। मालविकामिमित्र' में सिद्ध के 
आदेश से मालविका को एक वर्ष तक अज्ञातवास में रहना पड़ता है ओर बाद को 
वह अपनी दासियों द्वारा पहचानी जाती है। विक्रमोबशीय' में उबवशी कार्तिकेय 
के शाप से लता बन जाती है; ओर बाद को 'संगमनीय मणि के संसर्ग से वह 
अपना पूर्वरूप ग्रहण कर लेती है। शाकुन्तल? में दुष्यंत के भयंकर शाप से 
दुष्यंत शकुन्तला को भूल जाता है ओर अंगुलीयक देखते ही उसे पूरव॑स्म॒ति 
हो जाती है। इन कथाश्रों से सिद्ध होता है कि प्रत्यभिज्ञाशन' ने कवि को 
प्रभावित किया है। 'मेघदूत” में अलका कैलास पर स्थित बताई गई है। 
यह कैलास कश्मीर का हर-मुकुट नामक पर्वत है। शिवजी प्रयाग से हृस्मुकुट 
तक जिस माय से गये थे, उस मार्ग का व्णन नीलमत” नामक पुराण में 
प्रात्त है। उसके अनुसार, हरमुकुट तक पहुँचन के लिए नैमिषारण्य, गंगाद्वार, 
विध्णुपद, हंसद्वार, उत्तर-मानसतीर्थ इत्यादि स्थानों से होकर जाना पड़ा था | 
कालिदास ने इनमें से अनेक स्थानों का वर्णन यक्ष के मुख से कराया है। अलका में 
स्थित यक्ष के भवन का वर्णन हरमुकुट पर्वत की उपत्यका में बसे हुए प्राचीन 
मयग्राम! अथवा मशणिआम” पर अच्चरशः घटता है। उसके समीप की चोटी से उस 
आम का सम्पूर्ण दृश्य दिखाई देता हैं। उस शिखर के नीचे पत्थरों से बँधा हुआ 
एक सुन्दर सरोवर हे जो शत्यन्त पवित्र समझा जाता है । यही यक्षु के घर के निकट 
को वावली होगी । गाँव के पास ही कुछ दूर पर बड़ी-बड़ी शिलाओं की ढेर लगी 
हुई है। यहीं मेघदूत' में वर्णित कुबेर का प्रासाद रहा होगा । मयग्राम' नाम से ही 
प्रतीत होता है कि यह ग्राम यक्षों का निवास होगा । ११वीं शती तक यह (मयग्राम) 
शतेहास म॑ प्रसिद्ध था। विविध प्रकार के पुष्पों, दृत्व-गींतों तथा सुरापान इत्यादि 
का जो वर्णन मेघदूत' में आया है, वह कश्मीर पर ही घटता है क्योंकि 'कश्मीरः 
का ऐसा ही वर्णन कल्हण की राजतरंगिणी”, विल्दण के 'विक्रमांकदेवचरित' 





हे 

इत्यादि ग्रन्थों में उपलब्ध है। अतएव, अपने काल में उत्कर्ष को प्रात मयग्रा्म 
अर्थात्‌ अपनी जन्मभूमि का ही वर्णन कालिदास ने किया हैं । यह 'मयग्राम! कश्मीर 
में है। अतएव, कहा जा सकता है कि कालिदास कश्मीरी थे । 

अधिकांश विद्वान मानते हैं कि अलका कवि के मदिर सुख-स्वप्नों की मनोरम 
दिव्य मगरी है और उसकी वर्णुना में कवि की ऐस्टडाटरगी अन्तश्चेतना कल्पना 
की इन्द्रधन॒पीय रद्जीनियों से संबलित होकर, अग्रतिम सोरभ एवं सौन्दर्य का वितान 
निर्मित कर गई है। किन्त॒, प्रो० कल्‍्ला ने; जेसा अभी देख चुके हैं, कश्मीर-स्थित 
मयग्राम को कवि की जन्मभूमि अनुमानित किया है अर अलका को उसी का 
प्रतिरूप माना है। ललित काध्य में रमणीयाथ की प्रतिपत्ति के हेतु अनेक सूत्र एवं 
तत्व कवि की प्रतिमा अथवा कल्पना से उद्भावित एवं उत्थापित किये होते हैं, किन्तु 
उनका वास्तविक आधार मी प्रष्ठभूमि में रहता ही है। अतएव, अलका का भव्य एवं 
मनोरम चित्र वस्तुस्थिति का ही परिष्कृत एवं विजुम्मित रूप होगा--यह मानने में कोई 
आपत्ति नहीं होनी चाहिये | इधर पं० रवयनारशाबण व्यास ने अपनी नव-प्रकाशित 
पुस्तक 'विश्वकवि कालिदास--एक अध्ययन' में अनेक प्रमाणों की उद्भावना कर 
यह स्थापना की है कि अलका काल्पनिक नहीं, अपित॒ वास्तविक नगरी है जो इतिहास 
में सर्वदा अपने पार्थिव वेसमव के लिये प्रसिद्ध रही है ।' उनकी विज्ञप्तियों का सार यों 
दिया जा सकता है।+- 


मेघ को माग-निर्देश करते समय, गंभीरा, चमण्वती, सरस्वती तथा अन्ततः गंगा 
को पार करते हुये, उससे हिमालय पर से कैलास का अतिथि होने को कहा गया है। 
इसी कैलास पर से अलका की पहचान बताई गई है। कैलास की वनराजि से अलका 
इस प्रकार दिखाई देगी जैसे प्रियतम के अंक में कोई कामिनी. मान भूलकर, पड़ी 
है । यह अलका गगनस्पर्शी ( तुद्धमअंलिहागरः ) और ऊँचे प्रासादों वाली 
€ उच्चेविंमानाःः ) सुरम्य नगरी है। इससे स्पष्ट है कि अलका कैलास पर ही 
अवस्थित नहीं है, बल्कि केलास पर से दिखाई पड़ने वाली है | यह उन्नत, गगनजुम्बी 
है ओर उत्तर दिशा में स्थित है | यहाँ सभी ऋतुओं में फूलने वाले फूल सुरभिन्संचार 
करते हैं ओर यह यक्ञों की निवास-भूमि है जहाँ कोथिपतियों से कम वित्तीय श्रेणी 

१, वा, वि, मिराशी : कालिदास, प्रृू० ६४-दं८ 

२, वस्तुतः इस पुस्तक का प्रणयन यही सिद्ध करने के लिए हुआ | ज्ञात होता 
है कि कालिदास का आविर्भाव प्रथम शताब्दी ई० पू० में हुआ था। यह पुस्तक 
कवि का साहित्यिक अध्ययन नहीं कही जा सकती | 


( २० ) 


के लोगों को रहने का अधिकार नहीं है। यहाँ वेश्राजक नाम का कुबेर का 
लितोद्यान है और यहाँ कल्पइत्ष से मथ् का निर्माण होता है। बच्चों को वित्तेश” 
कहा गया है। ये विलासी रहे हैं तथा नित्य योवन का उपभोग करते हैंँ। कालिदास 
ने, पुराण-लप्याओं के समान? स्वीकार किया है कि कुवेर धनपति है ओर यज्ञों का 
स्वामी है । हिम-पर्वतमाला के उत्तर भाग में स्थित एक सुवर्णंगिरि स्थान है जो 
पुराशकाल में धनिकों की, ओर विशेष रूप से यज्ञों की आवास-भूमि रहा है। यही 
सुतर्णुगिरि कालिदास की अलका है 
सुबरगिरि का उल्लेख प्राचीन ्ंथों में घनेशों तथा यक्षों की निवास-नगरी के 
रूप में अत्यन्त प्राचीन काल से होता आया है। प्रसिद्ध जेन विद्वान मेरुतुज्ञ 
सरि द्वारा रचित ग्रंथ विचारश्रेण्‌! में कहा गया है कि निन्‍नानवे लाख की सम्पत्ति 
वालों को भी जहाँ रहने के लिये आवास नहीं प्राप्त होता था, उस जालोर-निकव्ध्य 
सुवशगिरि-शंग पर श्री महावीर स्वामों द्वारा यक्षवसति” नामक स्थान निर्मित किया 
गया ।' मेरुतुक्ष राजा नाइड के शासनकाल में रहे हैं जिसका समय विक्रम 
संवत्‌ १२६ से १३४ तक ठहरता है। इस प्रकार यक्षवसति ( यक्ञों की नगरी सुबर्ण- 
गिरि ) की विद्यमानता इस अवधि में होनी चाहिये। एक प्राचीन गाथा में भी 
सुवर्णंगिरि के लक्षाधीशों एवं यक्षों की निवासभूमि होने का उल्लेख हुआ है।' आबू 
के एक चैत्य में उत्की्ण सं० १२६६ के शिलालेख में सुबशंगिरि-श्रंग का कथन 
उपलब्ध है-- जावालिपुरे सुबवर्शंगिरिश्रंग श्रीपाश्वंनाथ जगत्या” 7० ? | इन 
प्रमाणों से स्पष्ट है कि सुवशंगिरि स्थान अत्यन्त पुराकाल से हीं अपनी समृद्धि के 
लिये तथा यज्ञों की ललित नगरी के रूप में विख्यात रहा है । 
मेघदूतः की अलका के निवासी यक्ष कल्पवृक्ष से उसन्न होने वाले मधुरस” का 
पान करते थे जिसका नाम रतिफल! था--रतिफल कल्पबृत्षग्रसूतम्‌ |” “मदि- 
राखव नामक ग्रंथ म रतिफल” के निर्माण के लिए अ्रनेक वृक्षों के फलों का 
समन्वय आवश्यक बताया गया है। ये वृक्ष पर्वत-भूमि पर ही उगते हैं। जिन पुष्पों 








रे यस्य बारके नवनवतिलक्षपनपतिभिरप्रासनिवासे जालउरसमीपस्थो 
सुवजगिरिश्ंगे श्रीमहावीरसनाथः श्रीयक्षयसत्याख्यो महाग्रासादों निष्पन्नः |” 
“विश्वकवि कालिदास : एक अध्ययन! 
| हे पक ह 
९. नवनवईलक्ख घणवई अलद्धवासे सुत्रण्णगिरिसिहरे | 
नाईंडट्पकालीणं धुणि बीर॑ जरू्ख बसहीए ॥” 


“वही, पृष्ठ ७४. 


आर, 


का अलका में होना सूचित किया गया है, वे हिम-उपत्यका में नहीं होते; जहाँ समी 
ऋतुएँ होती हैं, वहीं उत्पन्न होते हैं। हिमालय में सब ऋतुएँ नहीं होतीं। कुन्द के 
पुष्प हेमन्त में खिलते हैं, लोध्र के शिशिर में, शिरीप के ग्रीष्म में तथा कदम्ब के 
वर्षा में खिलते हैं | लेकिन, अलका में इन सब्र का साथ खिलना बताया गया है। 
यदि अलका कैलास पर हो, तो यह सम्भव नहीं | सुबर्णंगिरि के लिए नानागणि 
नामक विद्वान्‌ ने सं० १६५१ में रचित अपनी जालोर-नगर पंचजिनालय चैत्य- 
परिपाटी में लिखा है कि यहाँ प्रचुर वनराजि-वनस्पति आई है-- 
सोवनगिरि पासईं, थल्ुवाडी बन सोहई, 
बनसपति बहजाति भाँति दीठई, मन मोहई [? 

कालिदास की दृष्टि म॑ं यही स्थान अलका होना चाहिए। यक्ध ने अलका को 
सुवणरेत वाली भूमि कहा है-- कनकसिद्यागीरित्रेणण?। सुवर्णगिरि की 
बालुकामयी भूमि सुवणभाक्तिक का स्थान है। वहाँ सुवशरजकण मिलते हैं। प्राचीनों 
का मत है कि यहाँ सोने की खदान रही है। इस पर्वत पर प्राचीनतम बापिका है 
जो स्थापत्य शिल्प का उत्कृष्ट उदाहरण है। कालिदास ने यक्षु-मवन के निकट वापी, 
कदली तथा कुसुमित पादपों का होना बताया है। सुबणंभिरि की वापी बनराजि एयं 
पुष्पों से वेष्टित है | सम्भवतः यही स्थान अलका रहा होगा । यह स्थान जोधपुर से 
७० मील दक्षिण में है। यह ऊंचा-नीचा होते हुए. हिमालय के निकट तक विस्तृत 
हो गया है | हियान दबयलं देन पवतमाला के इस भाग को जेन ओर अन्य इतिहास- 
कारों ने यत्ञवसति? बताया है। इसकी विविध विशेषताओं, स्थल, प्रकृति, वृत्ञललता 
भूगर्भजन्य पदार्थों, वापिका आदि के कारण सुवशगिरि मेघदूतः की अ्लका से 
घनिष्ठ साम्य रखता है ओर सम्मवतः यही वह सुरम्य भूखंड हो जिसका निर्देश 
कान्ताविश्लेषित यक्ष ने संदेशवाहक मेघ्र को किया है | 

व्यासजी की इस स्थापना को सही मानकर अलका को वास्तविक सूखण्ड स्वीकार 
कर लेने से यह सिद्ध हो जाता है कि कालिदास को हिमालय की श्रद्धि-मालाओं तथा 
उनके निकटवर्ती क्षेत्रों का घनिष्ठ ज्ञान था। अतएब, मारतवप के पश्चिमोत्तर प्रदेशों 
से जिनमें कश्मीर भी ग्रहोत है ->उनका घतनिष्ठ सम्पक स्वीकार कर लेने सें कोई 
संकोच अथवा आपत्ति नहीं होनी चाहिए । 


वित्त 


मालवा के प्रति कालिदास को विशेष अनुराग है। कवि ने इस नगरी के 
विभवैश्वयं, इससे सम्बन्धित लोककथाओं, प्रसिद्ध महाकाल महादेव के मंदिर 


है 


१, पं० सूयनारायण व्यास: विश्वकवि कालिदास-एक अध्ययन!--पू ० ७६-७७ 


( २२ ) 


संध्याकालीन आरती के समय होने वाले वेश्यादृत्य, रात्रि में अभिसार करने वाली 
रमणियों इत्यादि का अत्यन्त हृदयाकप्रक चित्रण किया है। इस नगरी के सान्दय 
एवं सौभाग्य पर कवि इतना बिभोर है कि वह इसे स्वर्ग का एक कान्तिमान्‌ डुकड़ा 
समभता है जिसे स्वग में अपने युएयों का फल भोगनेवाले पुण्यात्मा लोग, पुण्य 
समाप्त होने के पहले ही, शेप पुए्य के बदले, अपने साथ धरती पर उतार लाए हैं-- 
स्वल्वीयूने सुचरितफले स्वर्गिणां गां गतानां, 
शेपेः पृण्वेहतभिव दिवः कान्तिमत्‌ खण्डमेकम्‌ |” 

स्पष्ट है कि कवि उज्जबिनी के वर्णन में आप्राण रम गया है। तभी तो, रामगिरि 
से केलास की ओर जाने में इस नगरिरत के सीधे मार्ग में न पड़ते हुए भी, उसने 
मेत्र से अनुरोध किया है-- 

'बिक्रः पन्‍था यदपि मबतः प्रस्थितस्थोत्तराशां 
सोबेत्सद्टधरश्यविमुखा मा सर्प भूरुजयिन्याः । 
विद्युद्ममस्फुरितचकितैस्तत्र ' पौराज्नानां 
लोलापाज्जेयंदि न रमसे लोचनैब॑श्चितोडसि ॥|” (पूर्व,२६) 

“ वद्यपि उत्तर की ओर जाने में मार्ग ठेढ़ा पड़ेगा, तथापि तुम उजयिनी के 
महलों के क्रोड़ में चलने वाली प्रण्यलीलाओं से विमुख मत होना । तुम्हरी बिजली 
की चमक से चकित होकर पौरांगनाएँ जो चंचल कशाक्ष चलाएंगी, उनमें यदि 
कुहारा मन न रमा, तो समझो कि तुम्हारा जन्म व्यर्थ गया |”? 

अतःय, यह सही हैं कि अलका को छोड़कर, किसी दूसरी नगरी का इतना 
सुन्दर एवं विस्तृत वन कवि ने नहीं किया; पो० मिराशी के शब्दों में वह उजयिनी' 
के वर्णन में नलशिख तक तल्लीन” दिखाई पड़ता है। परम्परा उसे चन्द्रगुप् 
विक्रमादित्य की राजसभा का रलशिरोमणशि मानती आई है जिसने अपनी दूसरी 
राजधानी उजबिनी में बनाई थी। अतणएव, यह स्पष्ट है कि कवि के योवन के दिन 
इस कान्तिमत्‌ भूखरड सें अवश्य व्यतीत हुए होगे। मेघदूत! का ललित एवं 
हृदयस्पर्शी गीतिकाव्य विद्वानों द्वारा कवि की स्वानुभूतियों का सुकुमार उद्गार समभा 
गया है। कदाचित्‌ यक्ष की प्रेयसी उसकी अपनी पाणदयिता रहीं हो जिसके साथ 
उसने योवनागम के प्रथम मादक चरण व्यतीत किए ये और किसी कारण, संभवतः 
राज-कोप से, उसे जन्ननूमि-निष्कासित होकर, कान्ता-विश्लेष का गहन दुःख सहन 
ना पड़ा था। यदि अलका की वास्तविक स्थिति स्वीकार कर लो जाय ओर 


हिमालय-बर्णुन में अभिव्यक्त कवि के हाई को ध्यान में रखा जाय तथा यक्ष के 


हर 


( र३ ) 


प्रणय-निवेदन में उसकी अपनी प्रणय-कातरता की प्रतिध्यनि मान ली जाय, तो यह 
अनुमान किया जा सकता है कि कवि का जन्म हिमाद्वि के रमणीय अंचलों श्रथवा 
उसकी प्रकृतिगत सुषमाओं से आकीण उपत्यका में कहीं हुआ होगा। काश्मीर 
साहित्य के सजकों एवं आराधकों की प्रसवभूमि रही है। प्रो० कह्ला जैसे विद्वानों की 
कालिदास को कश्मीरी सिद्ध करने की तकनाएँ निस्सार नहीं कही जा सकतीं ।* 
अतएव, यह मानने में कोई विप्रतिपत्ति नहीं दिखाई पड़ती कि कालिदास का जन्म 
कश्मीर में हुआ था और योवन का स्वणोपम पूर्वार्ध उसके मनोरम अंचलों में व्यतीत 
हुआ था । परिस्थितियों की चपेट में उसे अपनी जन्मभूमि छोड़नी पड़ी ओर सोभाग्य 
से उसे उजयिनी को राजपरिषद्‌ का वैभवपूर्ण वातावरण प्राप्त हो गया जहाँ से उसने 
अपने ललित वाडमय का श्रालोक विच्छुरित किया । अतएव, यह माना जा सकता 
है कि कश्मीर कवि को जन्मभूमि तथा मालवा उसकी क्मभूमि रहे हैं । 


( ग॒ ) जीवन-चरित 
जिस प्रकार कालिदास के जन्मकाल तथा जन्मस्थान का निर्णय मूलतः अनुमा- 
नाश्रित है, उसी प्रकार उनका जीवन-चरित भी किंवदन्तियों तथा राजतरंगिणी, 
भोजप्रबन्ध इत्यादि ग्रंथों के उल्लेखों के आधार पर अनुमानित किंवा निर्मित किया 
गया है। किंवदन्तियाँ कालिदास को आरम्म में अत्यन्त रूपवान्‌ किन्तु पूर्णतः 
अशिक्षित एवं मूर्ल नवयुवक मानती हैं जिसका आविर्माव ब्राह्मण-कुल में हुआ था 





१, ग्रो० मिराशी ने प्रो० कल्ला के मत का यों प्रत्याख्यान किया है-- 

“कालिदास नाम कश्मीरी नहीं है। भामह, रुद्रट, कैयट, मम्मट, कल्हण इत्यादि 
पंडितों के उल्लेख राजतरंगिणी? तथा अन्य ग्रंथों में उपलब्ध होते हैं, लेकिन 
कालिदास का नाम इनमें कहीं नहीं मिलता। यदि कालिदास कश्मीर के होते, तो 
कल्हण जेसा सावधान इतिहासकार इसका उल्लेख 'राजतरंगिणी” में अवश्य किए 
होता । कालिदास द्वारा वर्णित समी तीथ कश्मीर में ही स्थित नहीं कहे जा सकते | 
लोक-प्रचलित रीति-प्रथाओं का वर्णन कश्मीर से ग्रहीत नहीं माना जा सकता | इसीं 
प्रकार, प्रेमी-युगलों का शाप के कारण विश्लेषित हो जाना ओर पुनः मिल जाना-- 
ये कभ्रानक-रूढ़ियाँ कल्पना अथवा भारतवर्ष के किसी भी प्रदेश में प्रचलित लोक- 
विश्वांस से ग्रहीत हुई होंगी; उनमें प्रत्यभिज्ञादशनः की छाप खोजना समीचीन 
नहीं है। इसी प्रकार, उत्तरमेघ? में अलका के सुख, वैभव एवं ऐश्वरय का जो 
उल्लासमय चित्रण हुआ है, उसमें वास्तविकता का रूप देखना तकंसंगत नहीं है । 
इन सब कारणों से कालिदास का कश्मीरी होना प्रमाणित नहीं होता ।? 


( २४ ) 


लेकिन जो पशुपालन जैसा अभद्र काय करता था | किसी छुल-प्रपंच से उसका विवाह 
एक अत्यन्त विदुपी राजकुमारी से हो गया जिसने उसके वास्तविक ज्ञान एवं संस्कारों 
का परिचय प्राप्त कर, उसे अपनी भत्सनाओं अथवा अ्भ्यर्थनाओं द्वारा विद्योपार्जन 
करने के लिए अनुप्रेरित किया जब वह, किंचित्‌ कालोपरान्त, पूर्ण प्रतिभा से सम्पन्न 
कवि बन कर घर लोग, तो राजकन्या ने पूछा-- अस्ति कश्चिद्‌ वाखिशेषः? 
( क्‍या आपकी वाणी में अब कुछ विशेषता आ गईं है ? )। कालिदास ने भगवती 
काली की आराधना से उत्कृष्ट काव्य-्प्रतिमा अर्जित कर ली थी, और इसलिए 
उन्होंने पत्नी के वाक्य का प्रत्येक पद लेकर तीन मनोरम काव्य रच दिए--- 
' अल्लुत्तरत्यां दिशि देवतात्मा” इत्यादि से प्रारम्भ होने बाला कुमारसंभवः, 
' कश्चर्कान्तावेरहगुरुणा ! इत्यादि से आरम्म होने वाला मेघदूत” तथा “वागर्था- 
विव सम्पृक्तो” इत्यादि से आरम्भ होने वाला रघुवंश' । 


पत्नी की भत्सना से गोल्वामी तुलसीदास भक्तों के शिरोमणि बन गए, और 
इसमें आश्चयं क्या कि कालिदास पत्नी की प्रेरणा से कविकुल के चिराराध्य गुरु 
बन गए हों! सुन्दरी नारी मनुष्य के जीवन-अवाह में अभिनव मोड़ उत्पन्न कर 
सकती है, इसमें विचिकित्सा का कोई अवकाश नहीं है। कालिदास की पत्नी अवश्य 
राजकुल की रही होंगी और उसके रूप, विभव तथा ऐश्वर्य के उपभोग का उन्हें 
उष्कल अवसर प्राप्त हुआ होगा क्योंकि उनकी रचनाश्रों में सौन्दर्यशालिनी रमरणियों 
का जो अवतरण हुआ है तथा विलास-बैभव का जो उल्लासगर्भित चित्रण हुआ है, 
वह व्यक्तिगत अनुभव के अभाव में, उतनी पूर्णता के साथ, सम्भव नहीं हुआ होता । 
प्रसिद्ध जैन विद्वान नेस्त॒ज्ञाचार्य ने कालिदास को अवन्ती के राजा विक्रमादित्य का 
जामाता बना दिया है। उनका कथन है कि विक्रमादित्य की पुत्री प्रियंगुमंजरी जब 
पदू-लिख कर पूर्ण विदुषी बन गई, तब वह यौवन-मद के कारण अपने आचाये 
पररुचि से ही परिहास करने लगी । इससे क्लुब्ध होकर, उन्होंने उसका ग॑ चूर्ण 
करने के लिए. किसी प्रकार उसका विवाह एक महामूख पशुपाल से करा दिया | 
रहस्य खुलने पर प्रियंगुमंजरी ने उस युवक की भर्त्सना की जो कालिका देवी क॑ 
आराधना से महाकवि कालिदास बन गया | 


पर ० 7. गिणी ।+ 5 आआ..। हे 
कल्हण की राजतरंगिणी' में मातृगुप्त का उल्लेख आया है। उसके अनुसार, 
विक्रमादित्य ( पंडितों का कथन है कि यह विक्रमादित्य शकारि विक्रमादित्य ही है 
जा चन्द्रगुत विक्रमादित्य से भिन्न व्यक्ति नहीं हे में 
त्य्र् ः नहीं है ) के दरबार में मातग वे 
भशत्य-रूप में हुआ था ओर शत्य के कार्य से उन्होंने हल सका 
| अत्य के काय से प्रसन्न होकर उन्हें मातृगुत्त को कश्मीर 


( २ ) 


का राज्य दे दिया था। मातृण॒ुम को कल्हण ने कवीन्द्र' मी कहा है । पंडितों का 
अनुमान है कि कालिदास ही मातृगुत थे । कालिदास के अशिक्षित तथा पशुपालक 
होने का प्रवाद, मातृगुम्त से उनकी अमिन्नता का अनुमान, माठृगुप्त के रूप में उनका 
विक्रमादित्य की सेवा में श्वत्य-कार्य स्वीकार करना तशा मेरुतुक्ञ का उन्हें विक्रमादित्य 
का जामाता कथित करना--इन सभी बातों पर विचार करने ओर उनमें झंगति 
स्थापित करने से यह अनुमान करना असंगत नहीं लगता कि कालिदास अपने 
प्रतिपालक नरेश की किसी कन्या के प्रणयी पति भी रहे होंगे | 

विश्व के कतिपय महाकवियों ने समसामयिक राजनीति में भी भाग लिया है। 
इब्ली के कवि-पुड्धव दाँते ने अपनी प्रसिद्ध रचना डिवाइन कामेडी में अपने 
राजनीतिक जीवन के अनुभवों को. अत्यन्त प्रभावशाली शिल्प का समाअश्रयणु कर, 
ज्वल्न्त अभिव्यक्ति प्रदान की है | जमंनी के गेटे और इच्जचलैण्ड के मिल्टन ने 
अपनी महनीय कृतियों 'फास्ट” तथा पेरेडाइज लास्ट में अपने राजनोतिक अनु- 
भवों को नितान्त सशक्त एवं कलात्मक दंग से चित्रित किया है। तब क्‍या आरचरय्य 
कि कविचक्रचूड़ामणि कालिदास ने भी अपने संरक्षक एवं श्वशुर महाराज विक्रमादित्य 
को उनके राज्य-कार्य-संचालन में सहायता दी हो। “कवीन्द्र! माद्गुप्त के रूप में वे 
कश्मीर के अधिपति <«- किए ही गये हैं। कतिपय विद्वानों का कथन है कि 
कालिदास ने चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य के राजदूत-रूप में कार्य किया था । कुन्तलेश्वर-, 
दौत्यः शीर्षक एक काव्य कालिदास के नाम के साथ जोड़ा गया है यद्यपि अलंकार- 
शाख्तरियों द्वारा उसके केवल एक-दो पद्म ही उद्धृत किये गये उपलब्ध होते हैं। इस 
काव्य के अनुसार कालिदास चन्द्रगु्त विक्रमादित्य द्वारा कुन्तलेश के दरबार में दूत 
बनाकर भेजे गये थे । कुन्तलेश ने उनका उचित सम्मान नहीं किया जिससे वह एशथ्वीं 
पर बैठ गये ओर विनोदमुद्रा में एक पद्म पदा जिसका आशय यह था कि धरणितल 
पर महान्‌ मेरु पर्वत अवस्थित है ओर उसके ऊपर सप्त सागर ठिके हुए हैं । जब 
कालिदास दोत्य करके लोटे, तो विक्रमादित्य ने उनसे कुन्तलेश की जीवनचर्या के 
विषय में प्रश्न किया । तब कालिदास ने यह श्लोक कहा-- 





१ तदाकश्य महीपालः साधुवादेः परिश्रमम्‌ । 
आअभिनन्य कवीन्द्रं त॑ पृव॑स्थानं व्यलजयत्‌ ॥” --राजतरंगेणी, ३।१८२ 
२, क्षेमेन्ध ने इसे स्पष्टटः कालिदास की कृति माना है। रंगास्वामी सरस्वती 
का कथन है कि यह रचना अवश्य नाटक रही होगी । 
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“असकलहसितत्वात क्ञालितानीव कान्त्या 
झुकुलितनवनतधाद व्यक्तक्णोसललानि । 
पिवति मधुसुगन्धैन्याननानि प्रियाणां 
तल्वयि विबिहितभारः कुन्तलानामधीशः |”? 
इस पर विक्रमादित्य ने उत्तर दिया-- 
“पिवत मधुसुगन्धीन्याननानि प्रियाणां, 
मयि विनिहितमारः हुन्तलानामभत्रीशः |! 
( कुन्तलेश मेरे ऊपर राज्यभार छोड़कर प्रियाञ्रों के मधुसोरभ से भरे सुखों का 
पान करता है, तो करता रहे | ) 


ये पद्म भोज द्वार सरस्वतीकंठाभरण” ( द्वितीय परिच्छेद ) तथा “श्रंगारप्रकाश* 
/ अष्टम प्रकाश ) में, राजशेखर द्वारा काव्यमीमांस! ( एकादश अध्याय ) में ओर 
मंन्क द्वारा साहित्मीमांसा ( द्वितीय प्रकरण ) में उद्भ्ृत किए गये हैं। कालिदा 
ने नूलतः पिबति! का प्रयोग किया था वा पिबतु! का, इसमें पंडितों में ऐकमत्य 
नहीं हैं | किन्तु, साधारणतया यह माना जा सकता है कि कालिदास ने पिबति? 
( आननाझूत का पान करता है ) का प्रयोग कर, कुन्तलेश की सामान्य जीवनचर्या 
का कथन किया और तत्र विक्रमादित्य ने उसे बदल कर पिबतुः ( आननामृत का पान 
करता रहे ) कर दिया जिसका आशय यह था कि अब कुन्तलेश की ओर से विक्रमा- 
दित्व को कोई भव नहीं है क्योंकि कुन्तलेश अब विलास में डूबा है, तो दिनानुदिन 
उसमें, और गहराई से, ड्रबता ही जाएगा | 

कालिदास के इस दौत्य के पीछे कौन-सा उद्देश्य था, इस विषय में विद्वानों में 
सद्दनति नहीं स्थिर हो सकी है। कतिपय विद्वान यह मानते हैं कि इस दौत्य का 
उद्देश्य प्रग॒य था, और इसके लिए चन्द्रयुत द्वितीय के पुत्र कुमारणुतत तथा कुमार- 
गुम के पुत्र स्कन्दयुत के विवाह की चर्चा की जाती है। लेकिन, कुछ पंडितों का 
कथन है कि कालिदास शुद्ध राजनीतिक उद्देश्य से कुन्तलेश्वर के दरबार में भेजे गए 
ये। चन्द्रगुत विक्रमादित्य की पुत्री प्रभावती गुता जो प्रथिवीषेण के पुत्र रुद्रसेन 
से ब्याही गई थी, अत्यंत अल्पावधि में हीं विधवा हो गई और बाद को वह कुन्तलेश 
द्वाग पसाजित भी हुई जो अब दक्षिणापथाधिपति' बन बैठा था तथा अपने पराक्रम 
की व्यंजना में अश्वमेध भी कर चुका था। अब चन्द्रगुत द्वितीय स्वयं संकटों से 
वेप्ठित था ओर वह अब कुन्तलेश की ओर से बड़ा चिन्तित हो गया। अतएव, 
कालिदास को उसने उनके व्यवहार-नेपुरय तथा व्युतन्न प्रतिभा के कारण दूत बना 
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कर भेजा; और कालिदास ने भूमि पर आसन जमा कर अपने वागविलास से 
कुन्तलेश को विजित कर लिया तथा विक्रमादित्य को निर्बाध सत्ता के लिए ज्षेत्र 
निष्कंटक् बना दिया । सामंत”ः ओर सम्राट! की परस्पर स्थिति तथा कर्तव्य का निर्देश 
कर, कवि ने विजयद्टत्त कुन्तल्ेश्वर को अपने स्वामी “एवं श्वशुर के अनुकूल बना लिया 
हो, अथवा किसी वेवाहिक सम्बन्ध की स्थापना में निमित्त होकर यह उद्देश्य सिद्ध 
कर लिया हो, दोनों बातें सम्भव हैं ओर इस दूतकाय की सफलता से उनकी वहुनुखीं 
प्रतिभा पर मनोरम आलोक पड़ता हे । 


0] 


कृष्णकवि ने भरतचरित? में सेत॒वंध” काव्य का रचविता कुन्तल के किसी 
नगेश को बताया है-- 
“जलाशयस्थान्तरगाधमार्गमलब्धरन्ध॑ गिरिचोयबत््या । 
लोकेष्वलं कान्तमपूवसेतुं बबन्ध कीर्त्या सह कुन्तलेशः ॥? 
हपचरित' के आरम्भ में बाण का यह कथन उपलब्ध होता है-- 


“कीर्ति: प्रवरसेनस्य प्रथाता कुमुदोज्ज्वला । 
सागरस्य परं॑ पार कपिसेनेव सेतुना ॥।”? 

-अर्थात्‌, बाण सितुबन्ध' को प्रवरसेन की उज्ज्वल कीर्ति मानते हैं। अतएव, 
यह निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि सितुबन्ध!” का रचयिता प्रवरसेन कुन्तल का 
नरेश था। लेकिन, परम्परा सेतुबन्ध! को कालिदास की रचना मानती आई है; 
ओर कुन्तलेश्बर के दरबार में दूत बन कर कालिदास के जाने की घटना को इस 
अनुश्रुति से यदि मिला दिया जाय, तो उनका सम्बन्ध प्रस्तुत काव्य के साथ इस प्रकार 
जोड़ा जा सकता है: या तो यह रचना विक्रमादित्य के निर्देश से कालिदास द्वारा 
प्रणीत हुई ओर बाद में उन्होंने उसे प्रवरसेन को समर्पित कर दिया या प्रवस्सेन ने 
उस काव्य का प्रणयन किया और कालिदास द्वारा यह संशोधित अथवा परिमा- 
जिंत किया गया जिस कारण जनश्रुति में कालिदास ही उसके रचयिता मान 
लिये गए ।' 

कालिदास के कर्मसंकुल जीवन का अवसान कक्‍्योंकर हुआ, इसके सम्बन्ध में भी 
किंवदन्तियाँ प्रचलित हैं | जीवन के उत्तराध में उनका संबन्ध किसी वारांगना अथवा 
अन्य सुन्दरी से हो गया बताया जाता है जो उनकी मृत्यु का कारण बनी । मेसूर की 

एक किंवदन्ती है कि कालिदास जब पत्नी की प्रेरणा से कालीं की उपासना कर 
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प्रतिभाशाली कवि बन गये, तब उन्होंने उसे माता मान लिया और उसके साथ पत्नी 
का सम्बन्ध छोड़ दिया, इस पर पत्नी ने कुपित हो, उन्हें वेश्याव्यसनी' होने का शाप 
दिया और वेश्या-संसर्ग से ही उनकी जीवनलीला भी संबृत हुई।' पुरातनत्रबंध- 
संग्रह” में कवि की मृत्यु का यह बिवरण दिया गया है: कुमारसंभव” महाकाव्य में 
स्त-धज्ञार-सुख-बर्णन से कुपित होकर उमा ने कालिदास को शाप दे दिया कि 
तुम स्त्रीव्यसन से मृत्यु को प्राप्त होगे । इससे कालिदास वेश्याव्यसनी हो गये और 
विक्रमादित्व से तिरस्कृत होकर वेश्यासदन में वास करने लगे। इसी बीच राजा ने 
राजवाटिका के सरोवर में कम्पमान कमल को देख कर कहा, पवनस्थागमों नास्ति! 
( पवन का संचार नहीं है )। इसका उत्तर किसी भी कवि ने नहीं दिया। तब राजा 
ने नगर में मुनादी पिटवा दी कि जो कोई भी इस समस्या की पूर्ति करेगा, उसे में 
एक लाख सुवर्णमुद्राएँ पदान करूँगा । वेश्या ने कालिदास से यह सूचना निवेदित 
की । उन्होंने कहा कि समस्यापूर्ति करके में सम्पूण धन तुम्हें दे दूँगा । उन्होंने समस्या 
पूरी कर दी ओर सुबण-लोम के कारण वेश्या द्वारा मार डाले गये । उसने राजा से 
अपना कुझत्य स्वीकार कर लिया | इस पर राजा विषादमग्न हो गया। 


एक किंवदन्ती कालिदास से सिंहलद्बीप की यात्रा करवाती है ओर वहीं वेश्या- 
व्यसन के कारण उनकी मृत्यु होना ज्ञापित करती है। इसके अनुसार, सिंहल के राजा 
कुमारदास ने अपनी रचना जानकीहरण” काव्य की कालिदास द्वारा मूयसो प्रशंसा 
सुन कर, उन्हें सिंहल तुला लिया ओर कालिदास तब से राजदरबार में अत्यन्त मैत्री 
एवं सम्मान के वातावरण में रहने लगे | वहाँ उनका किसो दासी अथवा वेश्या से 
सम्पक हो गया | एक दिन उन्होंने उससे सुना कि राजा ने एक समस्या की पूर्ति के 
लिए बहुत वड़ा पुरस्कार घोषित किया है। समस्या थी-- कमले कमलोलत्तिः 
श्रयते न तु दृश्यते” ( कमल से कमल की उत्त्ति केबल सुनी जाती है, देखी नहीं 
_जातीं )। कालिदास ने श्लोक को यों पूरा कर दिया-- बाले, तब मुखाम्भोजे 
कथमिन्दीवरद्दयम” (६ हे बाले ! तुम्हारे मुख-कमल में ये नेत्र-रूपी दो नीलकमल 
केसे खिल गए ? )। वेश्या ने राजा से मिलने वाले पुरस्कार के लोभ में कालिदास - 
का वध कर डाला | इस दुःखद घटना से राजा इतना विचलित हो गया कि उसने 
कालिदास की चिता में कूद कर अपने प्राणों का विसर्जन कर दिया। अभी तक 
सिंहल द्वीप के माठटर नामक दक्तिणी प्रान्त में किरिन्दी नदी के मुहाने के पास बह 
मी हा अम श > अब अनशन कीम जम अमन निमकममक रन मद किए 
१. उहताक्षा ऊैएदुपदाए, ( 3, 878 ), प्र० ११५-१ १६ 
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स्‍थान बताया जाता है जहाँ कवि की चिता बनाई गई थी | 

बल्‍लाल के भोजप्रबन्ध! में दिए विवरण से ज्ञात होता है कि कालिदास के 
विरुद्ध, उनके तारुए्यमंद, राजसम्मानमद तथा विद्यामद के कारण पंडितों द्वारा 
दुरभिसंधि रची गई ओर राजाभोज ने उन्हें अपने राज्य से निष्कासित कर दिया । 
बाण ने सहयोगी पंडितों की मंडली में इस घटना पर यों दुःख-प्रकाश किया-- 

“सामान्यविप्रविद्ेषे कुलनाशों भवेत्‌ किल | 
उमारूपस्य विदंषे नाशः कविकुलस्यथ हि॥ ”' 

--सामान्य ब्राह्मण सेविद्वेष करने पर कुलका नाश होता “है । किन्तु, 
उमा-रूप कालिदास से विद्वेष करने पर तो सम्पूर्ण कविकुल ही विनष्ट हो गया ।? 

कालिदास की मृत्यु के सम्बन्ध में प्रचलित कथाश्रों से यह अनुमान किया जाना 
असंगत नहीं होगा कि किसी कारण जब वे अपनी प्राणद्विता से विप्रयुक्त हो गए, 
तब उनका पुनः उससे संयोग नहीं हो सका और अपनी भावात्मक भूख की परितृप्ति 
में वे किसी रम्यांगगा अथवा वारांगगा के आकपणजाल में फेस गए ।' वैसे, 
बारांगनाओं का शिष्ट-संभ्रान्त समुदाय में उस समय यथेष्ट सम्मान था और वे किसी 
सुसंसक्षत तथा परिमाजित रुचियों वाले ब्यक्ति के लिए एक आवश्यक अलंकार थीं । 
अतएव, रसलिप्सु चेतना वाला, वेभवानुरागी कवि, जीवन के उत्तराध में यदि 
किसी विलासवती कामिनी की प्रवंचना का आखेट बन गया हो, तो इसमें आश्चर्य 
ही क्या ? पुनः बल्‍लाल के उल्लेख से यह भी अनुमान किया जा सकता है कि 
कालिदास को मिलने वाले अतिशय सम्मान के कारणु, राजसभा के अन्य पंडितों 
का कोई कुत्रक्र आयोजित हुआ होगा जिससे वे राजदरबार से निष्कासित हुए. और 
उनकी रसोली प्रकृति के कारण, उनके विपक्तियों ने किसी प्रकार उन्हें किसी रमणांगना 
के दुश्चक्र में फँसा दिया जो अन्ततः उनके निधन का निमित्त बना | 

ऊपर कालिदास के जीवनचरित का जो चित्र दिया गया है, उससे स्पष्ट है कि 
इस महाकवि की विचरणभूमि उत्तर में हिमालय के अंचलों से लेकर दक्तिण में 
' सिंहल ( लंका ) तक प्रसरित रही है। कहा जा चुका है कि कालिदास केवल कविता- 
कामिनी के एकान्त साधक ही नहीं थे, अपितु तत्कालीन राज्यन्सत्ता के संचालन से 
भी उनका घनिष्ठ संबन्ध था। इस कारण, उन्हें भारतवर्ष के विभिन्न प्रदेशों में 


७ अीनिननिनननननन-ननननननान नह कननाकास. पजनमतओ-पत-ल 


१. प्रो” मिराशी : कालिदास? प्रू० ७४ 
२, भोजप्रबन्ध', द्वादशप्रबन्ध | 
३२. मेघदूत” को कवि की स्वानुभूति लमज्छा भी गया है। 


( ह३ैे० ) 


परिभ्रमण करने का प्रचुर अवसर मिला, और चन्द्रगुपत विक्रमादित्य जैसे है पतापी 
सम्राद से संबंधित होने तथा स्वयं प्रतिमाशाली कबि होने के कारण, उन्हें कि 
यथेष्ट सम्मान मिला जिस कारण वे भिन्न-भिन्न स्थानों में कुछ काल तक ठहरते गए. 
और उनकी प्राकृतिक एवं साम्षतीय परिस्थितियों का अवलोकन किया। समस्‍्या- 
पूर्त उस समय काव्य-रसिकों के बीच मनोविनोद का एक सुन्दर साधन थी | कालिदास 
इस कला में भी नितान्त निष्णात थे और पर्याप्त ख्याति अर्जित कर ली थी। अनेक 
समस्या-पूर्तियाँ पश्डितनसमाज में उनके नाम से जुड़ी चली आई हैं। इस कारण 
भी, वे जहाँ-जहाँ गए होंगे, वहाँ-वहाँ काव्यरसिकों द्वारा विद्वद्नोष्टियों में अपना 
विदग्ध वागूविलास दिखाने के लिए यार्थित हुए होंगे। फलस्वरूप जहाँ उन्हें स्नेह, 
सम्मान एवं श्रद्धा, तीनों का मिश्रित प्रसाद मिला होगा, वहीं वे ईर्ष्या ओर अन्तर्दाह 
के भी आस्पद बने होंगे | उुतरां, हमारी कल्पना में ऐसे कालिदास का चित्र संतरण 
करता है जो सुधी सहृदयों के स्नेह ह-यात्र, श्रीमन्‍्तों के सम्मानाहं, लोक-समुदाय में 
अत्यन्त प्रिय एवं श्रद्धेय, राजस्यवरगों में अत्यन्त आकांज्षित एवं प्रतीक्षित अथच 
सहधर्मा साहित्यकारों में उत्कट स्पर्धा के भाजन थे | महर्षि अरविन्द ने वेश्या-संसर्ग 
वाली घटना को हिन्दू-पतन की उद्धावना बताया है, किन्तु इसे सही मान लेने पर 
भी, कवि के गगनचुम्बी गौरव को कोई आधात नहीं पहुँचता, क्योंकि-- 


. “एक़ो हि दोषो गुशसंनिपाते निमज्जतीन्दोः किरणेष्विवाडुः |? 
( २ ) काव्य-साधना की पृष्ठभूमि 


प्रत्येक रचना के प्रृष्ठ में एक व्यक्ति डुआ करता है, और उस व्यक्ति के पृष्ठ में 
रक चाति रहा करती है । कालिदास अपनी जाति तथा जातीय प्रतिभा के विश्वसनीय 
'क्क्ता रहे हैं। महर्षि अरविन्द का कथन है कि वाल्मीकि, व्यास और कालिदास 
चीन भारतवर्ष के इतिहास के सारतत्व हैं तथा अन्य सम्पूण सामग्री के अभाव 
भी, के उसके सांश्कृतिक इतिहास को आलोकित करते रहेंगे ।' जिस प्र कार 
ल्मीकि, मानवात्मा के विकास में, भारतीय जाति की मुख्यतया नेतिक मनोव्त्ति 
; तथा व्यास मुख्यतया बौद्धिक मनोदृत्ति के व्याख्यापक रहे हैं, उसी प्रकार कालिदास 
सकी प्रधानतया मौतिक मनःरस्थिति छे प्रतिनिधि एवं व्याख्याता हैं। वे किसी 
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( ३१ ) 


पहत्वशूल्य युग के असावधान गायक! नहीं हैं, अपितु एक ऐसे जटिल एवं समृद्ध 
युग की प्रसूति तथा पुरस्कर्ता हैं जिसकी तुलना विर्कहलि-ान में यूनान के पेरीक्ीज- 
युग ( 388 ० ?6०068 ) तथा इंगलेंड के एलिजावेथ युग से की गई है | 
गसकाल भारतीय इतिहास का स्वर्ण-युग समझा गयी है, ओर उसी में वे क्मताएँ 
विद्यमान रही हैं जिनमें कालिदास की कलित-ललित भारती अपनी दीपशिस्वा! 
का प्रकाश विच्छुरित कर सकती थी । नीचे विभिन्न शीपकों में इस महिमाशाली कवि 
की पृष्ठभूमि का संज्षित आकलन प्रस्तुत किया गया है । 


( क ) राजनीतिक 


राजनीतिक पीठिका को समभने के लिए हमें मोय-युग के आरम्भ से इविदास 
को प्रष्ठाबलोकन करना पड़ेगा। ई० पू० ३२६ वे वर्ष में सिकन्दर ने भारतवर्ष 
पर आक्रमण किया था। सिन्ध तथा पंजाब की अनेक गश-प्रधान रियासतों की 
स्वाधीनता का अपहरण कर, उसने मोय वंश के संस्थापक चन्द्रशुत के लिंए मार्ग 
प्रशस्त कर दिया । डॉ० राय चोधुरी का कथन है कि यदि महापत्म नन्‍्द 
चन्द्रगुप्त मौय के पूर्वी साम्राज्य का पिछला शासक था, तो उस साम्राज्य की नींब 
उत्तर-पश्चिम सीमाप्रान्त में दृढ़ करने वाला सिकन्दर था। मोौय-सत्ता की स्थापना 
के साथ ( ३२२ ई० पू० ) भारतीय इतिहास में एक नवीन युग का प्रवतन होता 
है क्योंकि इस युग में भारतवर्ष पहलों बार राजनीतिक दृष्टि से एक अखंड ए॑ 
सुसंघटित शासन-तंत्र के अंतर्गत ऐक्यबद्ध हुआ था। सिकन्द्र के वापस लोटने 
पर चन्द्रगुपत ने, राजनीति के प्रखर पंडित चाणक्य की सहायता से, मगध में 
राज्यक्रान्ति घटित की ओर पागलिपुत्र के लिहासन को स्वायत्त किया । उसने अपने 
अदम्य पोरुष से मोर्य साम्राज्य की उत्तरी एवं उत्तरीपरश्चिमी सीमाएँ हिन्दूकृश 
तथा वतमान पारस की सरहद तक तथा दक्षिण में नर्मदा विन्ध्यश्रेणी को लाँब कर, 
प्रायद्वीप के भीतर मैसूर तक पहुँचा दी थीं। इस प्रकार, कलिंग एवं कश्मीर को 
छोड़कर, समस्त मारत तथा समस्त आधुनिक अफगानिस्तान ओर बलूचिस्तान 
उसके साम्राज्य में समाविष्ठ थे। अशोक ने अपने शासनकाल में एक प्रदेश-- 
कलिंग को विजित किया जो बंगाल की खाड़ी के तठ पर बेतरणी तथा लांगुलीय 
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( ३२ ) 


नहहेयों के वीच के, कृष्णा ओर गोदावरी तक व्यात उसके साम्राज्य के पूर्वी क्षेत्र 
का एक महत्वपूर्ण अंश माना जाता था। कलिंग-विजब मगध के इतिहास में 
एक मझन घटना थी क्योंकि उसके साथ प्रादेशिक विजय तथा वलपूर्बक राज्य- 
विल्लार का युग समाप्त हो गए और उसके स्थान में एक नवीन युग का समास्म 
हुआ जिसमें शान्ति, सामाजिक उन्नति तथा धर्मप्रचार का व्यापक रूप से प्रसार 
हुआ | लेकिन, उसके साथ ही, राजनीतिक संज्ञा-झन्वता तथा संभवतः सैनिक- 
बुला मी व्यात हो गई जिसके परिण/म-स्वरूप भारतवर्ष की राजनीतिक सुद्द्ता 


हज हि 


आने वाली शताब्दियों में अश्रतिहत न रह सकी | 


अशोक की मृत्यु (२३२ ई० पू० ) के बाद मौर्य साम्राज्य का विधटन सद्यः , 
प्र।रम्भ हो गया | उसके उत्तराधिआरियों में अंतिम राजा बृहद्रथ अपने ही सेनापति” 
पुष्वमेत्र शुह्ध के द्वारा मार डाला गया, जिसने मगध में एक नए ब्राह्मण राजवंश 
की | १८४ ई० पृ० ) स्थापना की । मौय॑साम्राज्य के पतन के कारणों में मुख्य तो 
यहां था कि अशोक के प्रभावशाली व्यक्तित्व का विलोप हो जाने के बाद केन्द्रीय 
शासन-सत्ता दिनानुदिन ढुबंल होती गई जिससे राज्य-सूत्र विश्वेंखल हो गए | लेकिन, 
उऊक अन्य सबल कारण सिद्ध हुआ, मोर्य शासकों द्वारा यज्ञों का विरोध जो ब्राह्म॒णु 
धर्म के आवश्यक अंग माने जाते ये । मौर्य शासन के अन्तिम दिनों में उसके विरुद्ध 
तीज ब्राह्मण प्रतिक्रिया घटित हुईं। इस प्रतिक्रिया को पुष्यमित्र के नेतृत्व से बड़ा 
बल मिला जो स्वयं ब्राह्मण था | 


पुष्यमित्र ने मोयों के विश्वेंखलित साम्राज्य तथा आहयण धर्म एवं संस्कृति की 
रक्षा के उद्देश्य से जिस प्रबल राज्यक्रान्ति का सूत्रपात किया, उससे वह लोकमानस 
को प्रसन्न एवं परितृत्त करने में यथेष सफल रहा । कालिदास के नाटक 'मालवि- 
काम्नमित्र! से शुद्ध-सत्ता का चित्र निर्मित किया गया है। उससे पता चलता 
है कि पुष्यमित्र का पुत्र अम्मिमित्र विदिशा का शासक था जिसके अधिकास्त्तेत्र में 
दक्षिण के प्रान्त समाविष्ट ये। उसी स्थिति में अग्निमित्र ने विदिशा ( बरार ) के 
अधिराधिष्ठितः राजा को परास्त किया तथा वरदा नदी तक के समस्त प्रदेश को 
अपने राज्य से मिला लिया | इसी समय के लगभग कुछ पूव, यवनों ने मध्यमिका 
( चित्तोड़ के निकट नागरी नामक स्थान 2 तथा अयोध्या पर आक्रमण किया 
जिसका उल्लेख, पुष्यमित्र के प्रधान ऋतिज प्रसिद्ध वैयाकरण पतंजलि ने यों किया 
है: अरुणद्यवनः साकेतम्‌ । अरुणचब्यवनः मध्यमिकान्‌ |? संभवतः यवनों के साथ 
पृष्यमित्र को दो बार युद्ध करना पड़ा--एक अपने राज्यकाल के आरम्म में और 
दूसरा अन्त में । मालविकाग्निमित्र' में उल्लिखित यवनसंघष्ष॑ पृष्यमित्र के शासनकाल 


( है३ ) 


के अन्तिम भाग में घटित हुआ था जब उसका पोत्र वसुमित्र यबनों के विरुद्ध राजकीय 
सेना का नायकत्व ग्रहण करने के योग्य हो गया था। गार्गीसंहिता? में जिस यवन- 
आक्रमण का उल्लेख उपलब्ध होता है, वह नाटक में उल्लिखित यवनों के अाक्रमयों 
से भिन्न प्रतीत होता है, क्‍योंकि संहिता? के अनुसार यवन साकेत, पांचाल एवं 
मथुरा को जीत लेने के बाद कुसुमध्वज ( पाटलिपुत्र ) तक पहुँच गए थे जब कि 
नावक में वर्णित संघष सिन्धु या काली सिन्धु के तट पर हुआ था। पौराणिक 
तालिका के अनुसार, शुद्भधवंश में अग्निमित्र तथा वसुमित्र को मिलाकर कुल दस 
राजा हुए जिनमें अन्तिम राजा देवभूति अपने अमात्य वसुदेव काण्वायन द्वारा 
उत्थिप्त कर दिया गया जिसने कण्ववंश की स्थापना की । 


कप 


करण्व नरेशों ने लगभग ७२ ई० पू० से २७ या रद ई० पू० तक राज्य किया । 
पुराणों में उल्लेख आता है कि आन्धनरेश सिमुक ( या शिशुक या सिन्धुक ) 
ने सुशर्मा काण्वायन एवं शुज्ञों की अवशिष्ट शक्ति को मूलोच्छिन्न कर, वसुन्धरा का 
राज्य प्राप्त किया।" आन्धरों ने प्रायः अपने समस्त अमिलेखों में अपने को 
सातवाहन! की संज्ञा प्रदान की है। सातवाहन' ही साहित्य में शालिवाहन” बन 
गया है । दो प्राचीन अभिलषेखों में प्रथम ओर द्वितीय आन्थनरेश सिम्रुक ( शिशुक » 
एबं कृष्ण ६ कन्ह ) सातवाहन कुल के कहे गए हैं। ऐतरेय ब्राह्मण में आमन्‍्ध्र 
आय सभ्यता के आवत्त से बाहर बताए गए हैं। लेकिन, आन्म-सातवाहन नरेश 
वासिष्ठी पुत्र पुलुमावी के एक अभिलेख से सातवाहनों के ब्राह्मण होने का परिज्ञान 
होता है। इस अभिलेख में गोतमीपुत्र शातकर्णी को एक बम्हणु” ( अद्वितीय 
ब्राह्मण ) कहा गया है जिसके शोौय की ठुलना परशुराम से की गई है और जिसे 
क्षत्रियों का अहंकार तोड़ने वाला ( खतियदपमानमदन” ) बताया गया है। अतएव 
सातवाहन भी, शुद्धों एवं कण्वों की तरह ब्राह्मण शासक थे। सातवाहनों की शक्ति 
ईसा की तीसरी शताब्दी के लगभग क्षीण होने लगी थी और उसके स्थान पर सबंथा 
नई शक्तियों का, महाराष्ट्र में आभीरों का तथा दक्षिण-पूव में इच्चाकुओं एवं पल्लवों 
का, उदय हुआ | आन्ध्र-सातवाहनों का राज्यकाल ३०० ईस्वी तक व्याप्त है | 

भारतीय इतिहास के विवेच्य युग की राजनीतिक कहानी पूरी करने के लिए, 
इस काल में घटित होने वाले विदेशी आक्रमणों तथा उनके द्वारा स्थापित राज्य- 





१. 'काण्वायनस्ततों भत्यः सुशमांणं प्रसह्य तम | 
शुद्धानां चेव यच्छेष॑ क्षपयित्वा बल॑ तदा । 


सिन्धुकञञान्धजातीयः प्राप्स्यतीमां वसुन्धराम्‌ |? (--वायुपुराण ) 
३ का० दा० 
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सत्ता का विहगावलोकन आवश्यक है | मौय॑ साम्राज्य के विधटन की भूमिका में 
यवन, शक इत्यादि विदेशी जातियों को भारत-भूमि पर आक्रमण एवं अधिकार 
करने का सुवर्णावलर मिल गया और विभिन्न प्रदेशों में विदेशी नरेशों ने लगभग 
दो सौ वर्षों तक अपनी शासन-सँत्ता स्थापित रखी । इन आक्रान्ताओं में यवन, शक, 
पहव तथा कुषाण प्रसिद्ध हैं । ॥ 

सिकन्द्र की मृत्यु के पश्चात्‌ बैक्ट्रिया का औक उपनिवेश सिल्यूकस के साम्राज्य 
का एक अंग बन गया था क्योंकि सिकन्दर के पूर्वी साम्राज्य का स्वामी वही माना 
गया था| तीसरी शताब्दी ई० पूृ० के लगभग मध्य में सिल्यूकस के साम्राज्य से 
दो राष्ट्र प्रथक्‌ हो गए । पार्थिया ने अपने राष्ट्रीय नेता अरसेक ( नल ) तथा 
बैक्ट्रिया ने ग्रीक शासक दिबोदात ( ॥)06008 ) के नायकत्व में क्रान्ति का मार्ग 
अहण किया। दिवोदात के बाद उसका पुत्र दिवोदात द्वितीय राज्य का अधिकारी 
हुआ | तीसरी शी ई० पू० के अन्तिम चरण में वह एक अन्य यूनानी सेनानायक 
इवदिम ( जिए/0ए0०7708 ) द्वारा मारा गया जिसने अब स्वयं राज्यसत्ता स्वायत्त 
कर ली | इसो समय सिल्यूकस के राजवंश के सीरिया के सम्राट अन्तियोक तृतीय 
( +प70०ीए5 77 ) ने अपने पूर्वजों के प्रान्तों को फिर से प्राप्त करने के लिए, 
वैक्ट्रिया पर आक्रमण किया। लेकिन, उसे इवदिम के साथ संधि करनी पड़ी ओर 
बैक्ट्रिया की स्वाधीनता स्वीकार करनी पड़ी । इबदिम के साथ संधि कर, अंतियोक 
ने भारत पर आक्रमण किया और गान्धार के मौर्यबंशीय भारतीय नरेश सुभागसेन 
के साथ मैत्री-संबंध स्थापित किया ओर उससे युद्ध के हाथी लेकर, मेसोपोटामिया की 
ओर भटिति प्रस्थान किया जहाँ क्रान्ति का संघर्ष मचा हुआ था । सीरिथन सेनाओं 
के हटते ही, इवदिम ने दक्षिण की ओर अभियान प्रारम्म किया और सुभागसेन 
को ज्ञतिग्रस्त कर, मोर्यों द्वारा अधिकृत काबुल की घादी तथा कन्दहार इत्यादि 
प्रान्तों को अपने राज्य में मिला लिया | 

लेकिन, भारत-भूमि पर सुसंघटित रूप से आक्रमण इबदिम के पुत्र दिमेन्र 
( 420708%708 ) द्वारा किया गया । उसकी भारतीय विजयों में सिन्धु घाटी तथा 
पंजाब के कुछ भाग सम्मिलित थे। सागल ( स्यालकोट ) को उसने अपनी राजधानी 
बनाया ओर सौवीर प्रदेश में संभवतः उसने दत्तामित्री नगरी अपने नाम पर बसाई 
जिसका उल्लेख 'सिद्धान्तकौमुदी' (४,२।७६ ) में उपलब्ध होता है। गगगसंहिता 
में जिस यवन आक्रमण का उल्लेख हुआ है, वह संभवतः दिमेत्र द्वारा ही आयोजित 
या। मालविकाम्निमित्र! में जिस यवन संघर्ष का वर्णन हुआ है, उसका नायक 
दिमेत्र का जामाता मिलिन्द ( (७7७708/ ) था जिसका शासन मध्य एवं दक्तिण- 
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पूब॑ पंजाब में व्याप्त था। यूनानी लेखकों ने मिलिन्द की भारतीय विजयों की 
मुक्तकंठ से प्रशंसा की है तथा यूनानी सत्ता का पूव भारत में प्रसार करने का श्रेय 
दिमेत्र के साथ-साथ उसे भी प्रदान किया है। प्लूटाक के एक उल्लेख से ज्ञात 
होता है कि मिलिन्द प्रजा में अत्यन्त लोकप्रिय था ?क्योंकि उसकी मृत्यु ( १४०- 
१४४ ई० पू० ) पर उसकी अस्थि-सुरक्षा के लिए लोगों में पर्याप्त प्रतिद्वन्द्रिता 
मच गई थीं । 

मिलिन्द के उत्तराधिकारियों के विषय में बहुत कम जानकारी प्राप्त है। इतना 
निश्चित है कि उनमें उसकी जैसी प्रतिभा वर्तमान नहीं थी | प्रथम शती ई० पू० के 
मध्य तक हृवदिम के. राजवंश का सूय पूर्णतः अस्त हो चला था जब कि उसके 
अन्तिम उत्तराधिकारियों के हाथ से निकल कर उनके द्वारा अधिकृत पूर्वी पंजाब 
का समस्त राज्य शकों के अधिकार में चला गया। इवदिम के राजकुल के साथ- 
साथ एक दूसरा प्रतिस्पर्धी राजवंश, इबकृत का, लगभग १७५ ई० पू० से चल 
पड़ा था। इबक्षत अंतियोक चतुथथ का सम्बन्धी एवं सेनानायक था। दिमेत्र जिस 
समय अपनी भारतीय विजयों में लगा हुआ था, इवक्षत ने बेैक्ट्रिया में राज्यक्रान्ति 
की पताका फहराई ओर उस राज्य को हस्तगत कर लिया | किन्तु, वह अपने ही 
पुत्र देलियाक्नीज द्वारा मार डाला गया। देलियाक्लीज के उत्तराधिकारियों में केवल 
अंतलिकित का पता, चलता है। आगे चल कर इवक्ृृत के राजकुल का अधिकार 
उसके हिन्दूकुश के दक्षिणवर्ती प्रदेश में केबल उतने भाग तक रह गया जो उसकी 
प्रारम्भिक विजय में मिला था। इस प्रदेश के सबसे उत्तरी छोर पर कपिशा में 
इरमेउस का शासन था जो सीमावती देश में तथा काबुल की टन पर राज्य करने 
वाला अंतिम यूनानी नरेश था। इस प्रदेश में ग्रीक सत्ता कुषाणों के सरदार कुजुल 
कैफिसेस ( हिएर]|०१७ #906]0॥7868 ) द्वारा विनष्ट कर दी गई । ग्रीक सत्ता मारत के 
सिंध, पंजाब इत्यादि उत्तरी-पश्चिमी प्रदेशों पर, सिकन्द्र की मृत्यु के बाद, लगभग 
डेट सौ वर्षों तक बनी रही । किन्तु, इन दोनों यूनानी विजयों का राजनीतिक दृष्टि से 
प्रभाव नगण्य ही रहा; सिकन्दर के आक्रमण के फलस्वरूप जल एब॑ स्थल के चार 
स्पष्ट मार्ग खुल गए थे जिससे भारत ओर पश्चिम के देशों में पूवरापिज्ञा अधिक 
घनिष्ठ संबन्ध स्थापित हो गया। यूनानी सम्पक से सांस्कृतिक प्रभावों का जनन 
अवश्य हुआ जिनकी चर्चा आगे यथा-स्थल की जाएगी । 

इंडोग्रीक राजाओं के पतन में शक तथा कुषाण आऋऋनणकारियों का विशेष 
हाथ था, इसका उल्लेख अभी ऊपर हो छुका है। शक आअक्रान्ताओं में अ्रम्लाट 
नामक शकाधिपति का आक्रमण अत्यन्त दारुण सिद्ध हुआ। युगपुराण” में 
गर्गांचाय ने उसका हृदयद्रावक वर्णन किया है---इस भयंकर युद्ध में राष्ट्र के सब 


( ३१६ ), 
पुरुष मारे गए।। अतएव, नारियों को ही सब काम करने पड़े | उन्होंने भूमि जोती 
तथा धनुप-बाण लेकर खेतों की रखवाली की | जहाँ-तहाँ स्त्रियों ने संघटन कर संघ 
स्थापित किए | पुरुषों की संख्या इतनी कम हो गई कि एक पुरुष को दस-दस, 
बीस-बीस स्त्रियाँ पति बनाने '्गीं। चातुवंश्य की मर्यादा ध्वस्त हो गई। शूद्ध 
ब्राह्मणों के कम॑ करने लगे ओर जटा-वल्कल धारण कर, घूमने लगे | वैदिक धर्म 
में विधर्मियों का प्रवेश होने लगा और दम्म का जहाँ-तहाँ प्रचार हो गया । ग्रहस्था- 
श्रम का त्याग कर, लोग संन्यास लेने लगे | इसी काल में लगातार दो वर्षों तक 
पानी नहीं बरसा जिसके फलस्वरूप घोर दुर्भिज्ञ पड़ा ओर सहखों लोग मृत्यु के मुख 
में प्रवेश कर गए. |? पंडितों का कथन है कि करवों के शासन के अन्तिम भाग में 
गंगसंहिता का यह अंश लिखा गया होगा, इसलिए इस वर्णन को अतिशयोक्तिपूर्ण 
मानना उचित नहों है । 
प्रथम शती ई० पू० के मध्यकाल के लगभग भारत के कई प्रदेशों में शकों 
ने अपने राज्य स्थापित कर लिए.। ये प्रान्तीय शासक क्षित्रप” कहलाते ये | तत्नशिला, 
मथुरा, महाराष्ट्र ओर उज्जैन-इन चार प्रदेशों के क्षत्रपों का विशेष महल था | 
महाराष्ट्र के क्षत्रपों में नहपान प्रथम सम्राट हुआ जिसने महाराष्ट्र देश पर शासन 
करने वाले प्रारम्भिक सातवाहन नरेशों को परास्त कर, उस प्रदेश पर अपना 
आधिपत्य स्थापित कर लिया । लेकिन, उसका शासन पाच-छुः वर्षों की अल्पावधि 
६ : १६ ई०-१२४ ई० ) में ही कदाचित्‌ आश्रवंशीय सातवाहन सम्राट गोतमी पुत्र 
शातकर्णी द्वारा उच्छिन्न कर दिया गया। तथापि, नहपान का राज्यकाल युद्ध- 
अभियानों एवं दान-संबंधी पुण्य-कृतियों के लिए प्रसिद्ध है। 
उज्जैन के ज्ञृत्रपों में' रुद्रदामन ( १५० ई० के लगभग ) विशिष्ट महिमा से 
समन्वित है | उसने सातवाहन नरेश वासिष्ठी पुत्र पुलुमावी को युद्ध में दो बार परास्त 
किया और उसे अपना जामाता भी बना लिया । पूर्वी पंजाब में शासन करने वाली 
एक वीर जाति योपेयों के साथ भी उसे संघर्ष करना पड़ा, और इस प्रकार उसके 
राज्य को सीमाएँ अधिक विस्तृत हो गई । रुद्रदामन प्रजापालक एवं विधान का 
आदर करने वाला शासक बताया गया है जिसने सुराष्ट्र में स्थित प्रसिद्ध सुदर्शन मील 
का टूटा वाध वँधवा कर, उसका नवसंस्कार किया और प्रजा के क्ृषि-कार्य में वहुमूल्य 
सहायता पहुँचाई । उसके उत्तराधिकारियों का शासन रे८८ ईस्वी तक वर्तमान रहा । 
शकों के बाद उत्तरी भारत में पहले पहों का और बाद में कुषाणों का साम्राज्य 
स्थापित हुआ | कुपाण सत्ता का संस्थापक कुजुल कैफिसेस था जिसका उल्लेख अभी 
हो चुका है। उसने सभी कुषाण कबीलों को संगठित कर, एक साम्राज्य की स्थापना 


( ३७ ) 


की जिसकी सीमाएँ वंक्तु से लेकर सिन्धु तक व्याप्त थीं। उसके बाद उसका पुत्र 
बिम कैफिसेस राजा बना जिसने अपना प्रभाव इतना विस्तृत कर लिया कि पश्चिम 
भारत एवं मालवा के शक क्षत्रपों ने भी कुछ काल तक कुषाण-सत्ता स्वीकार कर 
ली | एक चीनी सेनानायक से उसे परास्त होना पड़ा था, लेकिन पश्चिम के रोम 
सम्राट के साथ उसका संबन्ध अतीबव मैत्रीपूण था। कैफिसेस राजाओं की विजय का 
एक महत्वपूर्ण परिणाम यह हुआ कि भारत, चीन तथा रोमन साम्राज्य के बीच 
वाशिज्य-व्यवसाय को अतिशय वृद्धि हुईं। भारत रेशम, अन्न तथा मसाले का विक्रय 
करने लगा और बदले में सोना ओर चाँदीं, विशेषतः रोम से खरीदने लगा । 


बिम कैफिसेस का उत्तराधिकारी, ओर कुषाणों में सबसे प्रसिद्ध कनिष्क था जिसने 
लगभग ७८ ई० से १२१ ईं० तक राज्य किया। विद्वानों का कथन है कि इसी ने 
सिंहासनस्थ होने पर प्रसिद्ध शालिवाहन शक संवत्‌ का प्रवत्तव किया | इसके सिक्के 
काबुल से लेकर उत्तर प्रदेश के गाजीपुर तक मिले हैं । इसने पाटलिपुत्र पर आक्र- 
मण किया और वहाँ के प्रसिद्ध पंडित अश्वघोष को पकड़ कर अपनी राजधानी 
पुरुषपुर ( पेशावर ) ले गया--ऐसी परम्परा है। दक्षिण भें राज्य करने वाले काठि- 
यावाड़ ओर मालवा के कज्षत्रप इसके अधीन थे। इन विजयों के द्वारा मारत में 
कनिष्क का साम्राज्य उत्तर में कश्मीर तथा पश्चिम में सिन्धु की घाटियों से लेकर 
दक्षिण में विन्व्य मेखला तथा बिहार तक फैल गया। कनिष्क की सबसे बड़ी 
विशेषता यह थी कि उसने भारत को स्वदेश मान लिया था और उसी भाव से . 
शासन करता रहा | कनिष्क के बाद तीन शासकों--वारसिष्क, हुविष्क तथा वासुदेव 
ने राज्य किया । अंतिम नरेश वासुदेव का शासनकाल १५४२ ई० से १७६ ई० तक 
निश्चित हुआ है। उसीके समय में कुषाण-साम्राज्य छिल्नमिन्न होने लगा और शीघ्र 
ही वह अनेक हीन-पोरुष राजाश्रों में बँं" गया जिनके नाम सिक्‍कों पर मिलते हैं | 
ईसा की तीसरी शताब्दी के अंत वा चोथी शंताब्दी के आरम्म तक इन सामन्तों 
का सबंधा लोप हो गया ओर उनकी सत्ता के अवशेष नाग राजाओं की नवोत्थित 
शक्ति-सरिता में निमजित हो गए. । 

पुराणों में वणन आया है कि नाग नरेश विदिशा, पद्मावती ( मध्यभारत ) 
कान्तिपुरी ६ उत्तर प्रदेश का मिर्जापुर जिला ) तथा मथुरा में शासन करते थे | 
चोथी शती ईंस्वी में गुप्तों की नवोदित शक्ति के विरुद्ध ये नाग, प्रतिदवन्द्दी बन कर 
जमे रहे | समुद्रशुत के साम्राज्य-स्थापन में नाग नरेशों ने प्रथम प्रतिरोध उपस्थित 
किया, यद्यपि प्रयाग की प्रशस्तिः के अनुसार समुद्रगुप्त ने कई नाग राजाओं का वध 
कर डाला | इस ग्रकार कुषाणों के पतन तथा सुप्तों के, सावभीम सत्ता के रूप में, 
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उदय के बीच नागवंश मध्यदेश पर शासन करता रहा भारशिव नागों ने सर्वोच्च 
सत्ता स्थापित की, इस मत के प्रबल पोषक डॉ० जायसवाल हैं यद्यपि उनकी स्थापनाएँ 
अभी सवसम्मत नहीं हो सकी हैं । 
( ख) सांस्कृतिक 
छुठीं शताब्दी ई० पू० के मारतवर्ष में परम्परानुमोदित ब्राह्मण धर्म के विरुद्ध 

प्रतिक्रियाएं प्रारंभ हो गई थीं | उत्तर-वैदिककाल में जब ब्राह्मणधर्म पूर्णतया प्रतिष्ठित 
हो गया था, पुरोहित-अथा को अतिशय महत्त्व मिलने लग गया था ओर धर्म का 
स्थान जटिल संस्कारों एवं हिंसात्मक यज्ञ-यागादि ने ग्रहण कर लिया था। उनके 
विरोध में एक विद्रोह घटित हुआ जिसके चिह्न सबसे पहले उपनिषदों एवं आरण्यकों 
में ही इृश्टिगोचर हुए. | वस्तुतः प्रश्न-परायण प्रदृत्तियाँ प्राचीन वैदिक युग से ही क्रिया- 
शील आ रही थीं, ओर भारतीय साहित्य का एक प्रथुल परिमाण जगत्‌ की सृष्टि, 

उसके आधारभूत तत्त्व इत्यादि प्रश्नों के समाधान-हेतु सर्जित हो चुका था। बहुत 
पहले से ही, उन दिनों दो विभिन्न संस्क्ृतियों, श्रमण-संस्क्ृति तथा ब्राह्मण-संस्क्ृति, 
के उदाहरण समानान्तरतया लक्षित होते आए. थे। अमण-संस्कृति वाले वेदों का 
भामार्य स्वीकार नहीं करते थे ओर कर्मकांड में आस्था न रख कर, यति-धर्म एवं 
तपश्चयां में निरत रहना स्टहणीय समझते थे। इस प्रकार, यज्ञादि को महत्त्व देने 

वाली, वैदिक परंपरा की अनुगामी ब्राह्मण-संस्कृति से इस संस्कृति का स्पष्ट विरोध 

था। ऐसी विरोधी प्रव्नत्तियों की प्रसार-भूमि मगध इत्यादि भारत के पूर्वी क्षेत्र ही 
विशेष ये। जैनधर्म और बौद्ध धर्म का उदय, ऐसी ही. परिस्थितियों में, ब्राह्मण धर्म 

के निर्जीब बाह्योपचारों के विरुद्ध हुआ | साथ ही, विचार-स्वातंत्य की आड़ में अनेक 
; विचित्र मतवाद भी उस समय, उन अंचलों में, प्रचलित हो गए थे जिनका भी 

मत्याख्यान इस नवोदित धम्म-द्वव द्वारा किया गया। इन्हें “मिथ्या दृष्टि” की संज्ञा 
से अमिहित किया गया है। प्रह्मजालसुत्तः के अंतर्गत, जो 'दीघनिकाय” के सील- 

वखन्ध वग्ग' में संग्रहीत है, ऐसी बासठ “मिथ्या इृष्टियों? की चर्चा की गई है। 
| हक जाल ” शब्द का अमिप्राय ही कदाचित्‌ उस श्रेष्ठ जाल” से है जो बुद्ध के महान्‌ 
उपर द्वारा बुना गया है और जिसका प्रमुख उद्देश्य बहुधा “फिसल कर निकल 
जाने वाली मछलियों-रूपी मिथ्या दृष्टियों को पकड़ना” है। जैन ग्रंथ सूत्रकृतांग? | 
में भी एताइश “अन्य दृष्टियों? का उल्लेख हुआ है जिनकी संख्या तीन सौ तिरसठ 
तक पहुँच गई है ।' 














. आ० परशुराम चवुवेदी : बोद्ध साहित्य की सांस्कृतिक कलक!, पर० ११-१६, 
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इन दोनों धर्मों के प्रवत्तेन के बाद भी, समाज-व्यवस्था में कुछ स्थायी सुधार 
हुआ, इसके प्रमाण उपलब्ध नहीं होते। गौतम बुद्ध के अनेक उपदेश,-सभी 
व्यक्तियों की पूर्ण समानता का आदर्श स्थापित करने तथा मनुष्य-मनुष्य के बीच 
जन्मगत विभेद दूर करने के ही निमित्त, दिए गए थें। तथापि, उस समय के लेखों 
से पता चलता है कि समाज में जाति-व्यवस्था का यथेष्ट प्रचलन था। श्वेतकेतु 
जातक ( तृतीय, २३६ ) में एक ब्राष्यण को एक चाण्डाल के पास से, स्पश-भय से 
अभिभूत होकर, भागता वर्णित किया गया है। मातंग जातक € चतुथ, रे८८ ) में 
एक चाण्डाल के आवास को नदी की धारा की ओर इसलिए, स्थानान्तरित करने 
का उल्लेख हुआ है कि बहाव के ऊपर की ओर उसके द्वारा फेंकी हुई दातोन स्नान 
करते समय एक ब्राह्मण कीं शिखा में उललक गईं थी। जातकों में इस तरह के 
ग्रगणित दृष्टान्त मिलते हैं जो जाति-बन्धन में अस्त समाज का निरूपण करते हैं, 
यद्यपि लेखकों का उपदेश इसके विरुद्ध पड़ता है ओर ब्राह्मणों के जातीय मान के 
मदन का प्रयत्न भी किया गया मिलता है। रक्त का अभिमान स्वयं बोदाों में भी 


बतमान था | 


प्रारम्भिक बौद्ध धर्म में स्त्रियों का स्थान वैदिक युग की अपेक्षा हीन दिखलाई 
पड़ता है। संध में स्त्रियों को प्रवेश का अधिकार देकर बुद्ध प्रसन्न नहीं हो सके थे, 
इसका स्पष्ट आभास उनके प्रिय शिष्य आनन्द को दिए गए उनके तद्विषयक उपदेश 
के अन्तिम माग में मिलता है जिससे स्त्रियों के समाज में अपेक्षाकृत हीन स्थान 
का संकेत मिलता है-- पर, अब जबकि स्त्रियों का. प्रवेश हो गया है, आनन्द, धर्म 
चिरस्थायी नहीं रह सकेगा । >« »>< » जिस तरह ऐसे घरों में जिनमें अधिक 
नारियाँ ओर कम पुरुष होते हैं, चोरी विशेष होती है, उसी तरह की अबस्था कुछ 
उस सूत्र ओर विनय की समभनी चाहिए जिनमें स्तरियाँ घर छोड़कर गहविहीन जीवन 
में ग्रवेश करने लग जाती हैं| धर्म चिरस्थायी नहीं रह सकेगा। >( »६ »< ३ 
फिर भी, आनन्द ! मनुष्य जैसे भविष्य को सोच कर, बढ़े जलाशय के लिए बाँध 
बनवा देता है जिससे जल बाहर न बहने लग जाय, उसी प्रकार, आनन्द, मैंने 
भविष्य के लिए. ये आठ कठोर नियम बना दिए हैं जिनका पालन भिनक्नुणियों के 
लिए अनिवारय है; जब तक धर्म है, तब तक उन नियमों के पालन में प्रमाद नहीं 
होना चाहिए |?” 


| 


मोय-शासयनकाजल में जैनधर्म को मागघ सप्राटों काराज्याश्रव प्राप्त नहीं हो 


न सकमनन आन धन न 








« विनयपिटठक ६ .चुल्जवग्ग दशम, ११ ) ! 
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सका; तथापि जैनधर्म का प्रचार उस समय पश्चिम एवं दक्षिण भारत की ओर हुआ | 
उज्जैन और मथुरा जैनधर्म के केन्द्र बन रहे थे। चन्द्रयुप्त ( मौर्य ) के विषय में 
राजावलिकथा? में उल्लेख आया है कि उसने अपने पुत्र को राज्यमार सोॉपकर 
प्रसिद्ध जैन आचाय॑ भद्गबाहु का शिष्यत्व स्वीकार कर लिया तथा कुछ वर्ष साधक- 
रूप में व्यतीव कर जैन रीति के अनुसार उपवास द्वारा प्राण त्याग किया। लेकिन 
मोर्य शासकों का प्रधान धर्म बौद्ध धर्म ही था। अशोक ने यह धर्म अंगीकार कर, 
इसके व्यापक प्रचार के लिए अनेक प्रयत्न. किए. | यद्यपि उसने यह आदेश दे रखा 
था कि वोद्ध मि्लुओं के समान ही ब्राह्मणों का भी सम्मान किया जाय, तथापि 
उसके और उसके उत्तराधिकारियों के शासनकाल में ब्राह्मण धर्म तथा संस्कृत भाषा 
को प्रोत्साहन नहीं मिल सका । 

जाति व्यवस्था का उस समय भी प्रचलन था, यद्यपि उसमें पर्याप्त लोच और 
दिलाई वतमान थी | समाज में अन्तरजातीय विवाह शास्त्रीय दृष्टि से विहित माने : 
जाते थे । किसी उच्च वण के पुरुष, जैसे आह्मण का किसी निम्न वर्ण जैसे क्षत्रिय या 
वेश्य की स्री से विवाह अनुलोम”, तथा किसी निम्नतर वर्ण के पुरुष का अपने से] 
उच्च वर्ण की स्री से विवाह प्रतिलोम' विवाह कहलाता था । आमोद-प्रमोद द्वरा 
अतिथि-सत्कार करने की प्रथा प्रचलित थी जिसको लेकर अनेक प्रकार की नर्चक- | 
नत्तकियों, गायक-गायिकाओं तथा कुशीलवों ( अ्रमिनेता-अ्रणिने यों ) का जीवन- 
यापन होता था । 


शुद्ध-काल में ब्राह्मणधर्म की मर्यादा नवीन रूप से प्रतिष्ठित हुई । इसके 
फलस्वरूप य्ञ-यागादि, हवन-पूजन इत्यादि को पुनरुजीबन प्रात्त हुआ और जातीय 
व्यवस्था में ब्राह्मणों को पुनः शीष॑स्थानीय गौरव दिलाने का प्रयत्न किया गया । 
महाभाष्य' का रचयिता पतंजलि शुु्ध सम्राद्‌ का धर्माधिकारी था और उसके नेतृत्व 
में युष्यमित्र की ओर से एक यश्ञ सम्पन्न हुआ था। “इह पुष्पमित्र याजयामः! 
६ वहाँ हम पुष्यमित्र के लिए. यज्ञ कर रहे हैं )--भहाभाष्य' के इस उल्लेख से इस 
बात का प्रमाण मिलता है| अयोध्या के अमिलेख से पुष्यमित्र द्वारा दो अश्वमेष सम्पन्न 
किए जाने का पता चलता है। 'मालविकाम्निमित्र! में वर्णित अश्वमेघ, जिसके 
यशाश्र की रक्षा का भार वसुमित्र को सौंपा गया था, उसके राज्यकाल के अन्तिम 
दिनों में हुआ था। अशोक के उत्तराधिकारी मौर्य नरेशों ने ब्राह्यण धर्म का जो 
खुलकर विरोध किया था; उसकी तीज प्रतिक्रिया पुष्यमित्र में हुई थी जिसने 
'दिव्यावदान! के एक उल्लेख के अनुसार, यह घोषणा की थी कि जो कोई उसे 
5 असय का मस्तक लाकर भेंट करेगा उसे सो दीनार पुरस्कार-स्वरूप प्रदान किए. 


५ ४१ ) 


जाएँगे ।' पुष्यमित्र की इस मनोमंगिमा को समभने के लिए उसके परिप्रेक्ष्य को 
ध्यान में रखना आवश्यक है। मोर्यों की नीति से ब्राह्मणधर्म के मूलाधारों पर 
ग्रहार तो हो ही रहा था, इसी समय यवनों एवं शकों ने भारत में प्रवेश करना 
आरम्म कर दिया था और उनके साथ ही विदेशी* रीति-प्रथाएँ. फेलने लग गईं 
थीं। हिन्दू धर्म एवं संस्कृति को इस ग्रकार भीतर ओर बाहर दोनों ओर से 
संक्ों का सामना करना पढ़ रहा था । मोर्यों की शासन-पद्धति में बरती 
जाने वाली हुबल बौद्धों की शान्ति-नीति से भारत की रक्षा विदेशी आक्रमणों से नहीं 
हो सकती थीं और इस प्रकार उसकी संस्कृति एवं धर्म के भी लोप हो जाने की 
आशंका बलवती हो उठी थी । अतएव, ब्राह्मण-तंत्र के अधिनायक पुष्यमित्र द्वारा 
राज्य-सत्ता ग्रहण करने पर, यह आवश्यक हो गया कि बोौोद्धों को संत्रस्त अथवा 
उद्ध्वस्त कर ब्राह्मण धर्म का सशक्त पुनरुद्धार किया जाय जिससे परम्परागत संस्कृति 
शवं देश दोनों की रक्षा हो सके | पुष्यमित्र की घोषणा में जिन श्रमणों की चर्चा की 
गई है, वे मिलिन्द ( मिनेश्डर ) की राजधानी शाकल में एकत्र थे। विद्वानों का 
कथन है कि पुष्यमित्र के बाद उसके उत्तराधिकारियों के समय तक ब्राह्मश॒धर्म का 
यह क्रियात्मक भावोन्मेष अवश्य दब गया होगा तथा राजनीतिक स्थिति भी कुछ 
सैभमली होगी। तभी परवर्ती शुद्ध शासकों ने, बोद्धों के प्रति सहिष्णु होकर 
भरहुत के बोौद्ध-स्तूपों को तोरणों एवं सूचियों आदि से अलंकृत करने की 
अनुमति दी होगी । 
सातवाहन-थुग में ब्राह्मण-धर्म का प्राबल्य था । शुंगों के बाद कश्व तथा कस्वों 
के बाद सातव्राहन, सभी ब्राह्मण थे ओर सभी ने ब्राह्मण घर को सबल बनाने में 
सहयोग प्रदान किया | शातकर्णी प्रथम तथा उसकी राजमहिषी ने अनेक यज्ञ किए. 
जिनका कुछ विवरण नानाघाट से प्राप्त नायनिका के भग्नाभिलेख में सुरक्षित है| 
अश्वमेध के अतिरिक्त, गवामयनम?, अग्न्याध्येय', राजसूर्था, आपोरयाम?, आंमिरे- 
सा|मयनम!? तथा 'शतातिरात्र” यज्ञों का भी प्रचलन था। दान में गाँवों से लेकर 
कार्षापण (सोने, चाँदी अथवा ताँबे की एक प्रकार की मुद्रा), हाथी, घोड़े, गाएँ, रथ, 
चस्त्र, आभूषण, रजतखंड इत्यादि सभी प्रकार की वस्तुएं दी जाती थीं। तथापि, 
इस युग में पर्यात धार्मिक सहिष्णुता वतमान थी । बोद्ध धर्म का भी व्यापक प्रचार 
था | कन्दरा-मंदिरों तथा शैलग़हों से संबंधित वास्तुकला में बोद्ध धर्म का प्रभाव 
स्पष्टनया लक्षित था। यज्ञ-्प्रधान ब्राह्मण धर्म के साथ-साथ, वैष्णव एवं शैव धर्मो 


?, “यो में श्रमशशिरो दास्यति तस्याहं दीनारशतं दास्यामि ।?--दिव्यावदान! 
( कावेल ओर नील द्वारा सम्पादित ), प० ४३२३. 
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का नी प्रसार हुआ | इस युग की धार्मिक अवस्था के संबन्ध में एक नितांत महत््य- 
पूरे बात यह थी कि यवन, शक, पहव, आभीर इत्यादि विदेशियों ने यथेष्ट संख्या 
में बौद्ध या ब्राह्मण धर्म स्वीकार कर लिया तथा हिन्दू नाम भी ग्रहण कर लिए । 
इस संदम में महाराष्ट्र के क्षत्रप” सम्राट नहपान का राज्यकाल विशेष उल्लेख्य है। 
उसके जामाता उषवदात तथा उसकी पुत्री दक्षमित्रा ने हिन्दू धर्म की दीक्षा ले ली 
थी | उपषवदात ने मालवों के आक्रमण से उत्तममद्रकों की रक्षा की ओर तदनन्तर 
पुष्कर-तोर्थ की यात्रा की जहाँ उसने स्नान क्रिया और ब्राह्मणों को प्रचुर संख्या में 
गाएँ एवं सुव्ण दान दिए. | प्रभास, भ्रगुकच्छ, शरपारक, दशपुर, गन्धार इत्यादि 
अन्य ती्थों में भी उसकी यात्रा का उल्लेख मिलता है जहाँ टसने सहसों ब्राह्मण 
खिलाए ओर प्रचुर गाएँ तथा सुबर्ण दान में दिए। उसकी राशी दक्मित्रा के भी 
एक कन्द्रा-वास दान करने का उल्लेख उपलब्ध है | 

विदेशियों में मिलिन्द के बौद्ध होने की चर्चा अभी की गई है। उसने बौद्ध 
श्रमणों को शुज्ध सम्राट के विरुद्ध अपनी राजधानी में यथेष्ट आश्रय दिया जिससे 
उसके उत्साही बौद्ध होने का पता चलता है। लेकिन, विदेशी शासकों में कनिष्क 
कुपाण ने बोद्धधर्म को प्रबल प्रोत्साहन दिया तथा उसकी अभिव्ृद्धि में अशोक के 
चरणचिह्ों का अनुगमन किया । उसने महायान बौद्ध शाखा को स्वीकार कर उसे 
राजधन वनाया | बौद्धधर्म का हीनयान से महायान में परिवर्तित होना कनिष्क कीं 
प्रजा को कहीं अधिक अनुकूल सिद्ध हुआ क्योंकि उसका सरल आस्तिकवाद जिसमें 
एक इष्ट देवता की प्रतिष्ठा थी, उन्हें विशेष रुचिकर लगा। महायान सम्प्रदाय में 
कनिष्क को वही स्थान प्राप्त है जो हीनयान में अशोक को | लेकिन, जैसा पंडितों का 
अनुमान है, कुपाणों का अन्तिम उल्लेखनीय सम्राट वासुदेव बोद्धधर्म का परित्याग 
कर, हिन्दू बन गया था । उसकी मुद्राओं के परष्ठ पर शिव का चित्र मिलत | है, जिसमें 
शिव का वाहन ननन्‍्दी भी अंकित रहता है | इससे उसके शैवधर्म अपनाने की व्यंजना 
होती है। गुत-सत्ता के उदय के पूर्व भारशिव नायों ने उत्तर-प्रदेश के कतिपय क्षेत्रों 
तथा मध्यभारत के कुछ भागों में अपनी सत्ता स्थापित कर ली थी। डॉ० जायसवाल' 
का मत है कि इन नाग नरेशों ने ब्राह्मण धर्म एवं साहित्य की उन्नति में प्रचुर 
उद्योग किया था। नाग शिव के परम भक्त थे और पीठ पर शिवलिंग वहन करते 
थे। इसी से वे भारशिवः कहलाए | कुषाणों को हरा कर, उन्होंने बार-बार झश्व- 
मेध किए. ओर पत्येक अश्वमेध के अनन्तर काशी में विश्वनाथ मंदिर के निकट 
१, वाठसे ( ५४४७६४६७४७ / प्रथम, प्रृू० २७०-७८, ः 
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स्नान किए, उसका नाम दशाश्वमेघ घाट पड़ गया जो आज भी आपस्तिक हिन्हुओ्रों 
के लिए प्रबल आकषण की वस्तु है । 
शद्ब-काल में वास्तुकला का मी एक नवीन युग प्रारम्भ हुआ था| माय एव 
पूच-मायकालीन बोद्ध-स्तूपों की काष्ठ-तेदिकाओं के स्थान पर इस काल म॑ पत्थर की्‌ 
वेदिकाएँ तथा भव्य तोरण-द्वार निर्मित हुए। इस नवीन शिल्प के उदाहरण 
भरहत स्तूप के अवशेषों में देखे जा सकते हैं। पहले कहा जा चुका है कि पुष्यमित्र 
के उत्तराधिकारी, परिस्थितियों के प्रकाश में, धर्म-सहिष्णु बन गए थे और इसी कारण 
उन्होंने भरहुत-स्तूप के निर्माण में बौद्ध-घर्म की प्रेरणा एवं प्रभाव स्वीकार कर लिए | 
उन तोरण-द्वारों, स्तंभों एवं वेदिकाओं की सूचियों में अंकित प्राकृतिक एवं जातक 
कथाओं के दृश्य उपलब्ध होते हैं जो भास्कर्य के अत्यन्त मनोरम उदाहरण हैं । 
भाजा का सुप्रसिद्ध बिहार ( पूना के निकट ), उसके ही समीप चहद्मान काट कर बनाए 
गए स्तूप एवं आवताकार चैत्यणह, नासिक का चैत्य, अजन्ता का नर्वों चेत्य, अम- 
रावती का स्तूप, बोध गया की मंजुल वेदिका, भरहुत के सुन्दर इच्च-देवता तथा 
. बेसनगर ( मिलसा ) का शीर्षविहीन गरुड़स्तंम-ये शुंगकाल के अन्य स्मारकों में 
नितान्त प्रसिद्ध हैं । 
सिकन्दर ने अपने विजवाजियादों से भारतीय ओर यूनानी कला एवं संस्कृति में 
घनिष्ठ सम्पक के द्वार उद्घाटित कर दिए थे। अशोक के निबल उत्तराधिकारियों के 
_ शासन-काल में बैक्ट्रिया के जिन यूनानी सम्रादों ने पंजाब तथा उत्तर-पश्चिमी सीमान्त 
के यथेष्ट भाग पर आधिपत्य स्थापित कर लिया, उनके द्वारा भारतीय मुद्रा का परिष्कार 
हुआ जो भारतीय संस्कृति के ज्षेत्र में एक महत्वशाली योग-दान था। तत्नशिला 
से मिलने वाले इण्डो-औक शासकों के सिक्के इतने सुन्दर हैं कि उनके प्रचलन में 
आने के बाद पुराने भारतीय पंचमार्के के सिक्‍क्रे तथा अन्य अनगठ. भद्दे सिक्के 
सवथा तिरस्कृत हो गए. और यूनानी ढंग के सुन्दर & "»£ ” सिक्‍के स्ंत्र ठलने 
लगे | तक्षशिल्ला ओर स्याल्कोट जैसे नगरों में यूनानियों की विशेष बस्तियाँ थीं जहाँ 
उनके दशनविद्‌, खिलाड़ी, ज्योतिर्विद, कल्लाकार तथा अभिनेता अपनी मेधा एवं 
प्रतिभा का अभ्यास करते थे। उन्होंने भारतीय संस्कृति पर अपनी अ्रमिट छापें 
कित कर दी हैं। हमारे ज्योतिष के पाँच सिद्धान्तों में रोमक तथा पोलिश नामक 
दो सिद्धान्त थूनानियों की देन हैं। हिन्दुओं के राशिचक्र, होड़ाचक्र ( जन्मपत्नी ), 
तथा विवाह का सबसे पुनीत लग्न जामित्र! ( यूनानी दायामेत्रो? ) हमने उन्हीं से 
ग्रहण किए. हैं। गगसंहिता! के रचयिता ने ज्योतिप-शासत्र के अनुसन्धाता के 
रूप में यूनानियों को अपनी श्रद्धा समर्पित की है, यद्यपि उनके आक्रमणों की निन्‍दा 
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में उन्होंने उन्हें म्लेच्छुः कहा है। यद्यपि जवनिका? से हमारे रंगमंच पर पदों को 
लहर” बँधने की कल्पना अनुमोदनीय नहीं है, तथापि इतना तो निश्चित है कि 
आमोद-व्यसनी एवं रज्मंचीय कला के निरन्तर अभ्याती यूनानियों के धनि£ 
संसर्ग में आने से भारतीय नाग्ये-कला में अवश्य कुछ परिष्कार अथवा नवीनत 
आई होगी । 
शकों के संसर्ग का मी भारतीय संस्कृति पर प्रभाव पड़ा । शकद्वगीप ( सिन्ध ) 
से शक नरेशों द्वारा लाए गए शककद्वीपी ब्राह्मणों ने सूय की पूछा का प्रचार किया । 
शकों की प्रेरणा से उज्जैन में भारतीय ज्योतिष का केन्द्र स्थापित हुआ | इतना ही 
नहीं, उज्जेन के शेव शकाधिपति रुद्रदामन ने हमें शुद्ध संस्कृत के सुललित गद्य 
की पहली शेली” प्रदान की जो १५० ई० के गिरनार-श्रभिलेख से प्रकट है । कुषाण 
सम्राट कनिष्क ने जो शक-संवत्‌ चलाया, उसका प्रयोग अद्यापि हमारे पंचांगों तथा 
जन्मपत्रियों में होता आ रहा है। “कुषाणों की कन्ना-साथना तो इतनी फली-फूली 
कि हमारे देश का आँगन उसकी अनन्त विशूतियों से भर गया। हमारे शिवतम- 
उुन्दरतम की एडभूमि कुषाणों ने प्रस्तुत की । उनके महायान की भक्ति, कला का 
रस, देवो की समदा, यक्षों का हास्य-लास्य, हमारे जीवन के अंगांग को भर चला, 
उसमें मिन गया |” कनिष्क के राज्यकाल में कला की सुन्दर शैलियों का उत्कर्ष 
डुआ ; खारनाथ, मथुरा, अमरावती एवं गन्धार, इन चार केन्द्रों में मूर्ति, स्थापत्य 
तथा तक्षण कलाओं का अपनी विशिष्टताश्रों-सहित अपूर्व विकास हुआ । अमराबती 
से प्रात पापाण-वेशनियों पर उत्कीर्ण चित्रों की अनुपम कारीगरी शिल्प का उत्कृष्ट 
उदाहरण प्रस्तुत करती है। पेशावर मे बुद्ध का धातु-प्रासाद मुख्यतः लकड़ी का बना 
हुआ था जिसकी ऊंचाई ४०० फीट थी | कनिष्क के समय में निर्मित एक मस्तक- 
रहित विशाल नूर्ति तथा एक दूसरी मस्तक-रहित बुद्ध-प्रतिमा क्रमशः सारनाथ और 
कोशाम्बी में पाई गई हैं | उसके शासन-काल में बहुत से बौद्ध संघाराम, स्तृप और 
प्रतिमाएँ निर्मित हुई जिन पर कल्ला की पुरानी यूनानी शैली का प्रभाव पड़ा है | 
भारतीय प्रतिभा के उपयुक्त बौद्ध विषयों पर प्रयुक्त यूनानी कला की यह शैली 
गान्धार शेल्ली! के नाम से अमिहित हुई जिसे यूनानी-बौद्ध शैली? भी कहा जा 
१, भगवत शरण उपाध्याय : कालिदास ओर उना युग”, प्ृ० १६, 
२. श्कों ने शिव की पूजा को पराकाष्ठा तक पहुँचा दिया । उज्जयिनी के 
भहाकाल की महिमा उन्हीं के राज्यकाल में बढी। 'पंचसिद्धान्तिकाः का 
रचवबिता वराहमिहिर ईरानी से श्रधिक शक था | 


भगवतशरण उपाध्याय : कालिदास और उनका युग, पृ० १६-१७, 
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सकता है | इस शैली के शिल्प प्रस्तर, चूना और बालू के प्लैस्टर, मिद्दी तथा मून्मयी 
मूर्तियों में उपलब्ध होते हैं जिन पर बहुधा सुबर्ण के पत्रों तथा रज्ञों के लेप का 
व्यवहार किया गया लक्षित होता है। गान्धार शैली अ्रधिकतर भारत के उत्तर-पश्चिमी 
प्रदेश में सीमित रही ओर वहीं से बौद्ध धर्म के साथ-साथ उसका सुदूर पूर्व में प्रसार 
हुआ | किन्तु, गान्धार-शेली की प्रशंसा के उत्साह्मतिरेक में यह समझना प्रमाद 
होगा कि ग्रीक कलाओं का भारत पर कोई वास्तविक प्रभाव पड़ा । उसका कारण दोनों 
जातियों की वाक्त्तिक असमानता है | यूनानी मनुष्य के बाह्य सौन्दर्य एवं उसके मस्तिष्क ' 
को ही सब कुछ समझता था और पूर्वीय देशों में भी यूनानी कला के जो शिल्प 
उपलब्ध होते हैं, उनमें इसी सोन्दय एवं मस्तिष्क के उत्कर्ष की अभिव्यक्ति हुई है। 
लेकिन, भारतीय दृष्टि ने इन आदरशों को कभी महत्त्व प्रदान नहीं किया, क्योंकि वह 
लोकिकता के स्थान पर अमरत्व तथा ससीम के स्थान पर असीम के प्रति आसक्त. 
थी । दशन के क्षेत्र में यही अन्तर दृष्टिगोचर होता है। यूनानी दशन अाचा--नृझ्क 
था, तो भारतीय दशन आध्यात्मिक; यूनानी दर्शन बुद्धि-प्रधान ( 08607) ) था,. 
तो भारतीय दर्शन भाव-प्रधान ( +0770॥00%! ) | और, इन्हीं उदात्त भावनाश्रों 
एवं आध्यात्मिक प्रेरणाओं को, आगे चल कर, भारतीयों ने कलात्मक रूप में अमि- 
व्यक्त करने के लिए मू्त स्वरूप देना प्रारम्म किया । गुत्त कला में हमें इस आदश 
का प्रतिफलन उपलब्ध होता है। 


( ग॒ ) साहित्यिक 


राजनीतिक एवं सांस्कृतिक पीठिका के पर्यालोचन के साथ-साथ, साहित्यिक: 
पीटिका का विवेचन भी आवश्यक है क्योंकि जिस प्रकार कालिदास के वातावरण के 
निर्माण में उनकी पूबकालीन राजनीतिक तथा सांस्कृतिक परिस्थितियों का सहयोग 
है, उसी प्रकार उसके निर्माण में उस साहित्यिक सामग्री का भी अवदान है जो 
उस समय तक, किसी-न-किसी रूप में, संकलित हो गई थी। प्रायः वैदिक मन्सतरों, 
नाराशंसी एवं दानस्तुति बाली श्लाघाओं, अधनाटकीय एवं भावावेश-पूर्ण संबाद- 
आख्यानों, ऊषा-विषयक ललित एवं अभिराम पद्यों अथवा ब्राह्मणों में सुरक्षित 
गलपों तथा भूत-प्रेत सम्बन्धी छुन्दों में संस्कृत काब्य के आदि सोत खोजने का उद्योग 
किया जाता है। इसी प्रकार, यह भी कल्पना की जाती है कि प्राकृत का कोई 
साहित्य पहले से वर्तमान था और उसी के अनुकरण पर संस्कृत काव्य ने अपना 
रूप निर्मित किया | यह सिद्धान्त भी प्रतिपादित किया गया है कि रामायण और 





१, माशल : 'ए गाइड टु टैक्सिला?, प्रु० ३४, 
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महाभारत के दोनों महाकाव्य पहले प्राकृत में सवे गए, थे और बाद में, उन्हें संस्कृत 
में अनूदित किया गया । प्राकृत साहित्य की, संस्कृत की ठुलना में पूर्वस्थिति का 
अनुमान ईसा-पूव काल में प्राकृत के, अमिलेखों में, प्रयोग से किया गया है। 
किन्तु, इन समस्त अनुमानों एवं भान्यताओं के लिए, कोई प्रबल एवं अपरिहाय तक 
नहीं है। अत्यन्त प्राचीन काल से, धार्मिक रचनाश्रों के बीच में प्रवाहित होनेवाली 
लौकिक रस की रचनाओं की कछ्वीण अन्तर्धारा भी विद्यमान रही होगी। जैसा 
सुशीलकुमार डे का कथन है, वेंदिक युग से ही एक लोकप्रिय लौकिक साहित्य का 
अस्तिन्य मानना रुम्मव है जो पुरोहितीय भाषा से मिन्न भाषा में रहा होगा तथा 
जिससे ही वेदों के लोकिक मंत्रों को सामग्री मिली होगी; ओर यह परमरा वीर-गीतों, 
गीत्यात्मक पद्चों, प्रेतसम्बन्धी छुन्दों तथा लोक-कथाओं में--जो सम्मवतः प्राकृत में 
रचित होंगे--चलती आई होगी।' लेकिन, रामायण और महाभारत को ही 
संस्कृत काव्य का प्राकृत खोत मानना चाहिए क्योंकि उनकी शैली साहित्यिक दृष्टि से 
अत्यन्त परिमार्जितप, ललित एवं हृदयावजक है। रामायण को शआआदिकाव्य' ओर 
वाल्मीकि को आदिकवि? कहा भी गया है । 

वैयाकरण पाणिनि के समय, चौथी शताब्दी ई० पू०, में संस्कृत काव्य के 
अस्तित्व की कल्पना की जा सकती है। पाणिनि का उद्देश्य पुरोहितीय भाषा को 
नियन्त्रित करना नहीं था, अपितु सामान्य शिष्ट अभिव्यक्ति की भाषा को एक स्थिर, 
परिमारजित एवं परिनिष्ठित स्वरूप प्रदान करना था। उन्होंने अपनी अशशध्यायी में 
अन्य व्याकरणीय सम्पदायों का उल्लेख किया हे तथा अपनी ही भाषा-पद्ध ति को 
अत्यन्त सुव्यवस्थित एवं सुनियंत्रित आधारों पर निर्मित किया है। इन बातों से 
पता चलता हैं कि उस समय व्याकरण विज्ञान अत्यधिक विकसित अवस्था में था 
ओर इससे साहित्य के एक प्रचुर परिमाण के अस्तित्व का अनुमान किया जा 
सकता है जिसके आधार पर व्याकरण-विमर्श का इतना जटिल एवं व्यवस्थित प्रासाद 
खड़ा किया जाना सम्भव हो सका। दुर्भाग्य से इस साहित्यिक सामग्री का कोई 
अवशेष आज उपलब्ध नहीं है। जल्हण की सूक्तिमुक्ताबलीः ( १२५७ ई० ) में 
राजशेखर का एक पद्म उद्धृत है जिसमें कहा गया है कि पाणिनि ने पहले व्याकरण 
ओर बाद में जाम्बवतीजय' नामक काव्य का प्रणयन किया ।' रुद्रट के काव्यालंकार? 
के टीकाकार नमिसाधु ने पाणिनि के पातालविजयः नामक महाकाव्य से एक 
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रे. नमः पारणिनये तस्मै यस्मादाविरभूदिह। 
आदों व्याकरण काव्यमनु जाम्बब तीजबन ॥? 


) ३० हे 


( ४७ ) 


छोटा पद्मांश यह दिखलाने के लिए उद्ध्षत किया हे कि कवि कमी-कभी व्याकरणु- 
विरोधी पदावलीं का भी प्रयोग किया करते हैं ( सन्ध्यावर्धं| ग्रह्म करेण” )। यह 
निश्चयएबक नहीं कहा जा सकता कि ये दोनों काव्य दो भिन्न-मिन्न रचनाएँ हैं अथवा 
एक ही रचना के दो नाम हैं। कतिपय अ्रन्य सूक्तिसंग्रहों में मी पाणिनि के नाम से 
ललित पत्र उद्धृत मिलते हैं। ज्षेमेन्द्र ने सुदत्ततिलक' में पाणिनि के उपजाति! 
छुन्द को चमत्कार का सार बताया है। भारतीय परम्परा कवि पाणिनि एबं 
वैयाकरण पाणिनि को एक मानती आई है, ओर किसी प्रबल विरोधी प्रमाण के 
अभाव में, इसमें सन्देह करना उचित नहीं प्रतीत होता । सूक्ति-संकलनों में वररुचि 
के नाम से भी उद्धृत कतिपय पद्म उपलब्ध होते हैं। पतंजलि ने बररुचि द्वारा 
रचित किसी काव्यग्रंथ ( “वाररुच॑ काव्य” ) का उल्लेख अपने महाभाष्य में किया 
है । यह काव्यग्रंथ सम्प्रति अ्प्राप्य है, किन्तु संभवतः इसका नाम कंठाभरण' था 
जिसका उल्लेख राजशेखर ने एक पद्म में किया है। पाशणिनीय व्याकरण पर वार्तिक 
लिखने वाले कात्यायन मुनि को कवि वररुचि से अभिन्न मान लेने में कोई विप्रतिपत्ति 
नहीं दिखाई देती | डा० भंडारकर ने वररुचि कात्यायन का समय भी ईसा से पूर्व 
चौथी शताब्दी माना है। पाणिनि तथा वररुचि, दोनों के पद्मों में पर्यापत लालित्य 
एवं सौरस्य वतमान है, ओर उन्हें उनकी रचना मान लेने से यह सिद्ध हो जाता है 
कि ई० पू० चोथी शी में ललित काव्य की रचनाएँ होने लगी थीं । 
महामाष्यकार ने दृष्टान्त के निमित्त बहुत से श्लोकों एवं श्लोकखंडों को उद्श्वत 
किया है जिनके अनुशीलन से संस्कृत काव्य-घारा की प्राचीनता प्रमाणित होती है । 
उनके द्वारा वासवदत्ता', सुमनोत्तरी तथा भेमरथी' नामक अनुपलब्ध आख्यायिका- 
अंथों और 'कंसबध? एवं 'बलिबंध' नामक नाटकों का भी उल्लेख किया गया है। 
अतएव, यह स्पष्ट हो जाता है कि ईसा-पूव द्वितीय शताब्दी में काव्य की नाना विधाएँ, 
लोकप्रियता प्रात्त कर चुकी थीं । 
पिंगल मुनि के छुन्दःसूत्र” में विविध गीत्यात्मक छुन्दों का निरूपण हुआ है। 
ये वेदिक एवं मह्दाकाव्यगत छन्दों से भिन्न हैं । इनका नामकरण इनकी अपनी गतियों, 
फूलों और पोधों एवं पशुओं की बोलियों तथा आदतों के आधार पर किया गया है ।* 
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१, 'सदणीयत्वचरितं पाणिनेस्पजातिमिः | 
चमत्कारैकसारामिस्यानस्येव जातिमिः ॥” 
२. “यथार्थता कथं नाम्नि भा भूदू वररुचेरिह्द | 
व्यपत्त कण्ठाभरणं यश सदारोहणप्रियः ॥?? 
२, ए० बी० कीय ; 80०7५ 0 5क्ाशंतत ॥0/#679', प० ४८० 
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लेकिन, सर्वाधिक उल्लेखनीय है, कतिपय छन्दों का सुन्दरी नारियों के 8 कह 
हिंत किया जाना-यथा, तन्‍्वी', रुचिरा?, प्रमदा', प्रमिताक्षुरा, हित सी 
'शशिवदना?, विद्युन्माला, कनकप्रभा', वसंततिलका?, चंचलाक्षी' इत्यादि । इन 
अमिषानों से लयात्मक रूपों कौ एक अधिक विकसित एवं सुकुमार भावना की 
व्यंजना होती है ओर यह जान पड़ता है कि इन छुन्दों का प्रारंभिक प्रयोग प्रणय- 
विपयक <ंगारी विषयों के लिए हुआ होगा । ओर, जैकोबी का यह कथन सही है कि 
इन छुन्दों का उदय ईसा-पूव युग के संस्कृत काव्य में हुआ था | 
तथापि, पतंजलि एवं अश्वघोष के समयों के बीच सर्जित कीव्य-साहित्य का 

हमें पूर्व परित्ाान नहीं है ओर उपलब्ध काव्यों में से किसी को, विश्वास के साथ, 
ईसायूव॑ दूसरों शती तथा ईंसवी संबत्‌ की पहली अ्रथत्र दूसरी शी के बीच वाले 
युग में नहीं रखा जा सकता | कनिष्क के शासनकाल में रचना करने वाले बौद्ध 
कवि अश्वधोष के साथ ही संस्कृत काव्य विश्वसनीय ढंग से अपना रूप दिखलाता 
है। बुद्ध चरितः तथा सोन्दरनन्द” उनके दो महाकाव्य हैं। प्रथम में तथागत बुद्ध 
के निर्मल सात्विक जीवन का सरल एवं सरस वर्णन किया गया है तथा दूसरे में 
गोतमजुद्ध के सौतेले भाई सुन्द्रनन्द के प्रशज्या ग्रहण का हत्यहारी चित्रण हुआ है । 
बुद्ध चरितः अश्वघोष का कीर्तिस्तम्म है, किन्तु मूल रूप में यह केवल आधा ही 
उपलब्ध हुआ है। सोन्द्रनन्द” अठारह स्गों में निबद्ध, यौवन-सुलभ प्रेम की 
उद्दामता एवं जायत घर्मानुरा के विषम संघर्ष का चित्रण करने वाला रमणीय 
काव्य है| ननन्‍्द एवं उसकी पत्नी सुन्दरी के संभोग-श्ंगार की माधुरी का जेसा 
दृदयावजक अंकन हुआ है, वैसा ही हृदय-द्वावक चित्रण, नन्‍्द के प्रबज्या-अहरण पर, 
परणवियुगल की मूक वेदना का हुआ है। सोन्द्रनन्दः इस दृष्टि से, बुद्धचरितः की 
अपेक्षा अधिक मनोरम काव्य है। यह ज्ञातव्य है कि अश्वधोष ने काव्य की ललित 
एवं हद प्रणाली धार्मिक तत्वों को अनायास ग्रहणोीय बनाने के निमित्त अंगीकार 
की | सोन्दरनन्दः के अन्त में वे स्पष्ट स्वीकार करते हैं-- 

'इल्येपा व्युपशान्तये न रतथे मोज्षार्थगर्भाकृतिः 

श्रोतृणां ग्रहणाथमन्यमनसां काव्योपचारात्‌ कृता । 

यन्मोज्ञात्‌ ऋतमन्यदत्र हि मया तत्‌ काव्यधमांत्‌ कइत॑, 

पातु तिक्तमिवोषध मधुयुतं ह॒य्य॑ कथं स्यादिति |” 

“जिस अकार कड़वी दवा को हद्य बनाने के लिए उसे मधु से युक्त बनाना 

पढ़ता है, उसी प्रकार श्रोताओं को घर्म-तत्त-ग्रहरा में सक्षम बनाने के लिए यह 
मोक्षार्थ-नि रूपिणी रचना रची गई है जिसका उद्देश्य रति नहीं, शान्ति है।' 
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अश्वघोष के काव्यों के परीक्षण से प्रकट होता है कि यद्यपि वे परबर्ती काव्य में 
युक्त होने वाले लम्बे समासों से मुक्त हैं, तथापि क्लासिकल छहुन्दों के कोशलपूण 
ग्रयोग,ग उपमा तथा अन्य अलंकारों की नियोजना ओर अभिव्यक्ति की एक प्रथक 
इकाई के रूप में किसी पद्मखंड के अधिकापिक प्रयोग से, वे काव्य-नियमों को, भले 
ही अपरिपक्क रूप में, जानकारी का असंदिग्ध विज्ञापन करते हैं | 


अ्श्वधोष के बाद, महाक्षत्रप रुद्रदामन का गिरनार की चट्टान पर उत्कीण 
अभिलेख प्राप्त होता है। १५० ईस्वी के लगभग अत्यन्त ललित एवं अलंकृत 
काव्य-शैली में यह प्रशस्ति लिखी गई थी। यद्यपि इस प्रशस्ति का कोई अ्रधिक 
साहित्यिक महत्त्व नहीं है, तथापि लालित्यपू्ण संस्कृत गद्य-रचना के एक आरंभिक 
उदाहरण के रूप में इसका अपना महत्व है। इसमें रुद्रदामन की अलंकृत एवं 
अभिराम गद्य-पद्म-रचना की क्षमता की प्रशंसा की गई है। इस प्रशंसा में थोड़ी 
अतिरंजना स्वीकार करते हुए. भी, इससे यह ज्ञात होता है कि एक विदेशी जाति 
का शासक भी संस्कृत में, उस प्रारंभिक काल सें, अभिरुचि रखता है। पुनः इस 
ग्रशस्ति से उसके रचयिता के काव्य-सुलभ अलंकारादि के ज्ञान कीं विज्ञप्ति होती है । 
यह उल्लेख्य है कि इस अभिलेख में पत्या? की जगह पतिना” जैसे पुराने प्रयोग 
विंशदुत्तरणी” के बदले 'विशदुत्तरणी जैसे प्राकृत-प्रयोग, अथवा गअन्यत्र संग्रामेजु? 
जैसी अनियमित पद-रचना उपलब्ध होती है; लेकिन, लम्बे वाक्यों एवं नाद-पूर्ण 
समासों, उपमा एवं अनुप्रास जेसे काव्यालंकारों तथा अन्य साहित्यिक छुटाओं के 
उपयोग में यह संस्कृत काव्य की स्पष्ट विशेषताओं को उदाह्मत करता है। श्री पुलुमावी 
का नासिक-अमिलेख भी दूसरी शती ईसा का है तथा एताहश विशेषताएँ प्रदर्शित 
करता है, यत्रपि यह प्राकृत में रचित है। 


अश्वघोष के समकालीन या पश्चादूमावी बौद्ध कवियों में मातृचेट, कुमारलात 
तथा आयशूर, के नाम उल्लेखनीय हैं। मातृचेट ने पचासी पद्यों का एक छोटा सा 
काव्य बोद्धधर्म के सिद्धान्तों के निरूपण में प्रणीत कर कनिष्क को भेजा था 
जो तिब्बती भाषा में अनूदित होकर अद्यापि सुरक्षित है। इनके दो स्तोत्रग्नंथ 
चतुःशतकः तथा अध्यध्रशतक! स्तुति-काव्य के मनोरम उदाहरण हैं। दूसरा 
डेट सो अनुष्टुप छुन्दों में निबद्ध बुद्धस्तव मातृचेट की सर्वप्रधान रचना है। आचाय॑ 
दिल्‍नाग तथा अनेक प्रसिद्ध जेन आचार्यों ने इसके अनुकरण पर नवीन स्वुति- 
काव्यों का प्रशयन किया। इस काव्य के प्रत्येक पद में कवि-हृदय की सरसता, 
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सचाई एवं मावग्राहिता का मनोर्म चित्र उतर आया है। चीनीं यात्री इत्सिंग के 
लेख से पता चलता है कि मातृगुप्त की ख्ुतियों का बोद्ध मिन्लुओं में बहुल मान था 
तथा वह अन्य स्तुतिकारों द्वारा साहित्य का पिता' माना जाता था। आयशूर का 
मुख्य काव्यग्रंथ 'जातकमाला” है,। अजन्ता की दीवारों पर जातकमाला? के शान्ति- 
वादी, मैत्रीबल, शिव इत्यादि जातकों के दृश्यों का अंकन तथा तत्तत्‌ जातकों के 
परिवयात्मक श्शोकों का उट्ंकन हुआ है जिससे इस रचना की लोकाग्रियता का 
मान होता है। आयंशूर की एक दूसरी रचना है पारमितासमास' जिसमें छुट्ों पार- 
मिताओं (दान, शील, दान्ति, वीय॑, ध्यान तथा प्रज्ञा) का वर्णन छः सर्गों तथा 
३६४ एलोकों में जातकमाला' की ही सरल, सुबोध शैल्लीं में किया गया है। बौद्ध 
कथाओं का आख्यान रोचक, काव्यात्मक शैल्ली में लिपिबद्ध करना आयंशूर का 
प्रमुख लक्ष्य है। अश्वघोष के समान, आयशर ने भी, रूखे मन वाले पाठकों को बोद्ध 
उपदेश ग्राह्य बनाने के हेतु ( रूक्षमनसामपि प्रसादः ) अपनी वाणी के वितान 
को काव्यमयी वेशभूषा से अलंकृत किया है । 
जातकमाला' अथवा बोधिसत्तावदानमाला? से संबंधित अवदान” साहित्य है 
जो महान्‌ झत्यों की ऐसी कहानी है जिसके नायक स्वयं बोधिसत्त्व हैं| अवदान म्रंथों 
में कभी-कभी जातकों की कथाएँ समाविष्ट होती हैं। अबदानों का मुख्य प्रतिपाद्र, 
मनुष्य के कर्म-फल का निदर्शन है। इस प्रकार, उनका उद्देश्य नैतिक होता है, 
किन्तु बुद्ध अथवा उनके अनुयायिश्रों के प्रति व्यक्तिगत श्रद्धा की प्रभावकारिता में 
विश्वास रखने से क्म-सिद्धान्त की कठोरताएँ कम हो जाती हैं। कभी-कभी, जातकों 
के समान, स्वयं बुद्ध द्वारा किसी अतीत, वर्तमान अथवा मविष्यत्‌ घटना के वर्णन- 
रूप में कहानियाँ कही जाती हैं जिनमें नेतिक उद्बोधन, अतिरंजनाएँ तथा विस्मय- 
जनक घटनाएं, अनायास आती जाती हैं। साहित्यिक दृष्टि से इन अवदानों का कोई 
मूल्य नहीं है, संस्कृत में कथा-कथन की एक विशिष्ट पद्धति के रूप में वे ऐतिहासिक 
महत्व रखते हैं। अवदानशतक' और दिव्यावदान! ऐसी ही कहानियों के संकलन 
हैं। इनका रचना-काल ईसा की प्रथम अथवा द्वितीय शताब्दी अनुमानित है । 
महावस्तु अंथ के कुछ अंशों का संबंध भी ईसा की पहली शत्ती से है। 'ललित- 
विस्तर! बुद्ध की क्रीड़ाओं का विस्तृत विवरण है। बुद्ध के जीवन-चरित के रूप में 
इसका जो भी महत्व हो, इसकी शैली पुराणों जैसी ही है । सरल, सामान्य संस्कृत 
गद्य में कया कही गई है, लेकिन बीच-बीच में मिश्र संस्कृत में छुन्दोबद्ध पद्मात्मक 
अश भी आते हैं। इसका मी साहित्यिक दृष्टि से महत्व नगश्य है | 
'पंचतंत्रर और बृहत्कथा' की कहानियाँ दो मिन्न-मिन्न दृष्ठियों से कही गई हैं.। 
अथम का उद्देश्य उपदेशात्मक है और दूसरे का मनोरंजनात्मक | पंचतंत्रः के अनेक 
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संस्करणों में सबसे प्राचीन संस्करण तन्त्राख्यायिका? के नाम से विख्यात है जिसका 
मूल स्थान कश्मीर है। मूल बृहत्कथा? पेशाचो में गुणात्य द्वारा लिखी गई थी 
जो सातवाहन नरेश हाल के समभा-कवि थे। इस प्रकार इसका रचना-काल ईसा 
की प्रथम शताब्दी के आस पास होना चाहिए। 'बृहत्कथा' के तीन संस्कृत अनुवाद 
सम्प्रति उपलब्ध हँ--बुद्धस्वामी-कृत बृहत्कथाश्लोकसंग्रहः, क्षेमेन्द्र-कूत बृहत्कथा- 
मंजरी” तथा सोमदेव-कृत कथासरित्सागरः जिनमें सबसे प्रसिद्ध अनुवाद अंतिम ही 
है। बृहत्कथा? से बढ़कर प्राचीन कथाओं का संग्रह दसरा कोई नहीं है। वाल्मीकि 
एवं व्यास के अतिरिक्त गुणाब्य भी भारतीय कवियों के उपजीव्य रहे ह | बिहत्कथा” 
का नायक महाराज उदयन का पुत्र नरवाहनदत्त है जो अपने मित्र मोसुख की सहायता 
से अपनी प्रियतमा मदनमंजषा से विवाह करने तथा विद्याघरों का साम्राज्य प्राप्त 
करने में समथ होता है। संस्कृत कथा साहित्य के ऊपर वृहत्कथा? का विशेष रूप 
से प्रभाव पड़ा है। रामायण तथा महाभारत के समान यह भी संस्कृत साहित्य का 
जाज्वल्यमान हीरक' है। महाकवि भास, श्रीद्ष तथा भद्ननारायण ने अपने नाटकों 
की कथावस्तु अधिकतया इसी से ग्रहीत की हैं । 

कालिदास के अत्यन्त निकट के पूबंवर्ती कवि भास हैं। 'मालविकाग्निमित्र 
की प्रस्तावना में मास के साथ-साथ सोमिल्ल, कविपुत्र प्रद्तति कवियों का उल्लेख 
हुआ है । इनमें से अब तक केवल भास के तेरह नाटकों का अनुसंघान हो सका 
है | कदाचित्‌ कालिदास के आकस्मिक उदय से इन कवियों की कृतियों को पर्याच्छुन्न 
कर लिया ओर वे बाद में सर्बथा विलुप्त हो गई। यही कारण है कि संस्कृत-साहित्य 
का इतिहास इन अभागे कवियों के विषय में बिलकुल मोन है | 


ऊपर हमने कालिदास की काव्यनरचना की राजनीतिक, सांस्कृतिक एवं साहित्यिक 
पूबपीठिका का दिग्दशन कराया है। किन्ठ, उनकी तात्कालिक पृष्ठभूमि समझने के 
लिए शुत्तवंशीय नरेशों के शासन-कत्यों का एक संज्लषिप्त अभिशंसन मी आवश्यक है | 

जेसा हम पहले दिखा आए हैं, ईसा की तीसरी शताब्दी में उत्तरमारत की राज- 
नीतिक एकता नष्ट हो गई थी | बह कई स्वाधीन राज्यों में नैंट गया था । उत्तरीमारत 
के एक बड़े भू-भाग में नाग राजाओं का आधिपत्य था, किन्तु उन्होंने संभवतः कभी 
चक्रवर्ती बनने का दावा नहीं किया। ऐसी दशा में, लगभग चोथी शती ईसा के 
आरम्भ से, भारत में एक नई सावंभोम सत्ता का उदय होता है जिसकी छुत्रच्छाया में 
राजनीतिक सुदृदता के साथ-साथ, कला-कोशल, विज्ञान, साहित्य इत्यादि की अपूब 
उन्नति हुई और वह युग भारतीय साहित्य का सुवर्शकाल बन गया | 

गुसवंश का गा गक क ' आऔीगप्त है जो डा० जायसवाल के अनुसार 
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प्रयाग के निकट के भारशिवों के अधिनायकत्व में एक छोटे से राज्य पर शासन करता 
था! उसका पोत्र चन्द्रगुत्त प्रथम इस कुल का प्रथम चक्रवर्ती सम्राद था। उसकी , 
राजमहिषी लिच्छिवि राजकुमारी” महादेवी कुमारदेवी थी। चर्द्रगुस्त के लिच्छिवियों 
के साथ वैवाहिक संबन्ध की व्यंजना कुछ ऐसे प्राप्त सिक्कों से होती है जिनके मुखपृष्ठ 
पर चन्द्रगुतत तथा कुमारदेवी की खड़ी आकृतियाँ हैं जिनके साथ ही उनके नाम भी 
अंकित हैं. तथा प्रृष्ठ तल पर सिंहवाहिनी लक्ष्मी की मूर्ति है ओर लिच्छुवयः लेख 
पाया जाता है। चन्द्रगुप्त प्रथम का पुत्र समुद्रगुप्त था जिसे पाश्चात्य इतिहासकारों ने 
“भारतीय नैपोलियनः की उपाधि प्रदान की है। 'काचनामांकित सुबर्ण सिक्कों पर 
जो सर्वराजोच्छेत्ताः विशेषण अंकित मिलता है, बह अनेक विद्वानों की सम्मति में, 
समुद्रगुत के लिए ही प्रयुक्त हुआ है। समुद्रगुत्त का प्रयागवाला स्वंभलेख उसके 
चरित्र एवं कृतित्व पर सुन्दर प्रकाश डालता है। उस प्रशस्ति का रचयिता हरिषेण 
उच्चकोटि का कवि प्रतीत होता है तथा उसकी पदावली एवं कालिदास को पदावली 
में घनिष्ठ साम्य दृष्टिगोचर होता है। अभिलेख के प्रथम भाग में आठ श्लोक हैं 
जिनमें समुद्रगुतत के आरम्मिक शिक्षण एवं योग्यता का वर्णन हुआ है तथा दूसरा 
भाग गद्यात्मक है जिसमें उसके सैनिक अभियानों एबं विजयों का सविस्तर वर्णन 
है। इस प्रशस्ति से उसके अखर्ड पौरुष एवं विजयदरप का हीं विद्योतन नहीं होता, 
अपितु उसके ग्रगल्भ पांडित्य, शास्त्रीय ज्ञान, विद्वानों के सत्संग-प्रेम, कलानुरागिता 
तथा कवित्वशक्ति का भी परिचय मिलता है। उसने कविराज! की उपाधि अर्जित 
क्र ली थी तथा वीणा-बादन में असाधारण कोशल का घनी था। प्रशस्ति में 
उल्लेख है कि उसने अपनी विदग्ध मति से देवराज के शुरू बृहस्पति ओर गायन- 
बादन में प्रसिद्ध संगीताचार्य तुम्बर तथा नारद को लज्जित कर दिया था| सामरिक 
उपलब्धियाँ उसकी ओर भी महनीय थीं। नव राजाओं के भारशिव-संघ को उसने 
नष्ट कर दिया । दक्षिण की ओर मुड़ कर उसने दक्षिणापथ के बारह राजाओं को 
परास्त किया और अतीब उदारता के साथ उनकी विजित भूमि उन्हें लौटा कर, 
विशाखापत्तन और अर्काठ के उत्तरी जिलों तक विजय-वैजयन्ती फहराता हुआ, 
पश्चिम की ओर लोट गया। प्रत्यन्त के नरेशों ने भी उसका आधिपत्य स्वीकार कर 
लिया ! समुद्गगुत्त की सबसे महनीय विजय मालव, आजुनायन, यौधेय, मद्रक, 
आमभीर, प्राजु न, सनकानीक, करक और खरपरिक, इन नव गणतन्त्रीय जातियों का 
पसाभव एवं मानमर्देन थी जो सदा से भारत भूमि में स्थापित साम्राज्यों को नियंत्रित 
एवं चिन्ता-विज्लुलित करती आ रहीं थी। अपने विशाल साम्राज्य की स्थापना कर, 
समुदयुत ने अर्वसेघ किया तथा ब्राह्मणों को प्रभूत सुवर्ण-मुद्राएँ दान दीं । इसका 
पता उन खशुम॒द्राओं से चलता है जिनके मुखपृष्ठ पर एक यूप ( यज्ञ का खूटा ) 
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के सामने एक घोड़ा बना हुआ है तथा महाराज्ञी का चित्र एवं अश्वमेघपराक्रम/ 
लेख अंकित मिलता है। 


समुद्रशु्त के बाद उसका ज्येष्ठ पुत्र रामगुरत सिंहासनारूद हुआ था | किन्तु 
विशाखदत्त के नायक देवीचन्द्रगुतमः से ज्ञात होता है कि वह अत्यन्त निर्बल एवं 
कायर शासक था तथा शकराज ने उसे आक्रान्त कर इतना विवश बना दिया कि 
उसने अपनी सुन्दरी पत्नी श्रुवदेवी को उस शकनरेश को प्रदान करना स्वीकार 
कर लिया | इस पर श्रुवदेवी ने अपने देवर तरुण चदन्धगुप्त से अपनी एवं गुप्कुल 
की लाज बचाने की प्राथना की । चन्द्रशुत्त रानी के वेश में शक-शिविर में पहुँचा 
ओर शकनरेश का वध कर दिया। तब उसने गुप्त सिंहासन तथा श्रुबदेवी, दोनों 
को स्वायत्त कर लिया। यही चन्द्रशुम द्वितीय कालिदास का संरक्षक है जिसने 
“विक्रमादित्य” एवं शकारिः की उपाधियाँ ग्रहण कीं। उसके राज्यारोहण का समय 
३७५ ई० ओर ३८० ई० के बीच निश्चित किया गया है | 


यह स्पष्ट है कि चन्द्रगुप्त द्वितीय को एक विस्तृत साम्राज्य का उत्तराधिकार 
प्राप्त हुआ था। लेकिन, उसके उपभोग में मालवा, गुजरात एबं सोराष्ट्र के शकनरेशों 
द्वारा बड़ा विष्न उपस्थित कर दिया गया था जो दिवीचन्द्रगुत्म? की घटना से 
स्पष्ट विदित है। शकों की शक्ति के उन्‍्मूलन-हेतु, चन्द्रगुत्त का प्रयासशील होना 
स्वाभाविक था । मालवा के शकों ओर गुप्त-साम्राज्य के बीच वाकाठकों का ब्राह्मण- 
राज्य पड़ता था। चन्द्रगुपत ने बुद्धिमता-पूबक वाकाटकराज को अपनी पुत्री विवाह 
में देकर, उसके साथ सन्धि कर ली और उसके राज्य से मार्ग ग्रहण कर शकों को 
विनष्ट कर दिया। इस विजय के उपलक्ष्य में उसने उदयगिरि में अपनी प्रशस्ति 
के साथ बराद-बिय्णु की प्रथ्वी का उद्धार करती हुई मूर्ति उत्कीण कराई और 
विक्रमादित्य” का विरुद अहण किया । अब समस्त मालवा, गुजरात एबं काठियावाड़ 
उसकी राज्यसीमा के अन्तगत सन्निविष्ठ हो गए। शकों के सिक्कों को उसने उन 
पर अपना नाम अंकित कराकर, अपने पश्चिमी परान्तों में चलाया और उनकी 
समुचित शासन-व्यवस्था के लिए उज्जयिनी को दूसरी राजघानी बनाया | दिल्‍ली 
के पास मेहरोली गाँव में उसका एक लौहस्तम्म है जिससे मालूम होता है कि 
चन्द्रमुत द्वितीय ने बंगाल में जाकर केन्द्रित होने वाले शकों को परास्त किया 
तथा पंजाब को सातों नदियों को पार कर, बाह्दीक ( बेक्ट्रिया के हए और -+शाप्राम्त 
के शकमुरुएड ) को पराजित किया । इस प्रकार शकों का पूर्णोच्छेद कर, चन्द्रगु् 
द्वितीय. शकारि! बना | समुद्र से समुद्र तक सुविस्ती्ण साम्राज्य का उत्तराधिकार 
पाने वाले उसके पुत्र कुमारगुप्त की यह प्रशस्ति निश्चय महत्त्व रखती है-- 
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“तुस्समुद्रान्तविलोलमेखलां. सुमेरुकेलासबृहत्पयोधराम्‌ | 
वनान्तवान्तत्डुव्पु्हासिनीं कुमारगुत्ते प्थिवीं प्रशासति ॥” 


चुठाकुत 
से कितना मेल खाती है ! पंडितों का कथन है कि रघुबंश” में वर्शित रघु की दिग्विजय 
समुद्रगुप्त तथा चन्द्रगुप्त द्वितीय की सम्मिलित विजयों की प्रतिध्वनि है। चन्द्रगुप्त विक्रमा- 
दित्य के राज्यकाल में चोनी यात्री फाहियान भारत आया | उसने गुत्तःशासन की रीति- 
नीति तथा भारतीय जनवर्ग के जीवन का जो वर्णन किया है, उससे चन्द्रगुम की धार्मिक 
सहिष्णुता, प्रजा के सुखमय जीवन तथा शान्ति-सुरकज्ञा के अखणड राज्य का परिचय 
मिलता है| सात वर्ष तक द्--प्रमः करने पर भी, राजमार्गो' पर उसके साथ 
किसी प्रकार का अत्याचार नहीं हुआ |? इससे सिद्ध होता है कि अपराधों की घटनाएँ, 
प्रायः नहीं घटती थीं और राज्य में संचार एकदम सुरक्षित था। कालिदास ने अपने 
आदश नरेश के शासन का जो चित्र अंकित किया है, उसमें चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य 
के शासन की प्रतिच्छाया स्पष्ट दिखाई देती है । देखिए दिलीप के प्रथियी पर शासन 
करते समय, बिहार के लिए माग में जाती हुईं, अधिक मद के कारण निद्रालस 
नतेकियों के वस्र तक को स्पर्श करने का साहस पवन भी नहीं कर सकता था भल्ता 


तब अपहरण है य अन्य कोन हाथ बढ़ा सकता थान्‍+ 

' यर्मिन्मही शासति वाशिनीनां निद्रां विहाराथपथे गतानाम्‌ | 

वातोउपि नाह्ंसयदंशुकानि को लम्बयेदाहरणाय हस्तम्‌ |” ( ६७५ ) 

चन्द्रणुत द्वितीय का शासनकाल लगभग ३८० ईस्वी से ४१४ ई० तक निश्चित 

किया गया हैं। उसके बाद उसका पुत्र कुमारमुस्त प्रथम सिंहासनारूढ हुआ जिसने 
४४४ ईं० तक राज्य किया। उसके सिक्‍कों से ज्ञात होता है कि उसने अश्वमेध 
किया । वह सामान्यतः कुमारगुत्त महेन्द्रादित्य' के नाम से विख्यात है, यद्यपि 'नरेन्द्र?, 
'विक्रमांक', विक्रमादित्य' इत्वादि कई उपाधियाँ उसने ग्रहण कर लीं थीं। वह कट्टर 
व्राह्मण-धमानुवावी था। उसने देवोपासना में कार्तिकेय की पूजा चलाई, किन्तु अन्य 
देवताओं की, यथा सूर्य, शिव एवं विष्णु की उपासना में उसने कोई कमी नहीं आने 
दो । उसके निधनोपरान्त उसका पुत्र स्कन्दगुस्त ( ४५५ ६०-४६७ ६० ) राजसिंहासन 
पर आसीन हुआ | उसने भी 'विक्रमादित्य' का विरुद धारण किया तथा हणुं के 
आक्रमण का सबल प्रतिरोध कर, उन्हें परास्त किया। स्कन्दगुप्त की मृत्यु के बाद 
यशस्वी गुप्त सम्राटों की परम्परा समाप्त हो गई, और ४१० ई० के लगभग गुप्त- 
राजकुल का प्रयंवसान घाटेत हुआ । कालिदास का आविर्भाव ईसा की चौथी शती के 
उत्तरा्ध तथा पाँचवीं शी के पूर्वार्ध के बीच हुआ था ओर ये चन्द्रगस्त द्वितीय 
विक्रमादित्य के नवरत्नों के शिरमौर थे | हु 


कालिदास की आसनुद्र्षितीशानामानाकरथवत्मनाम वाली कल्पना इस प्रशस्ति 


( ४४ ) 


( थघ ) ग़॒प्त-काल की विशेषताएँ 


गुप्त-युग की स्वर्णिम विशेषताओं पर एक संक्षित्त दृष्टि दौड़ाई जा सकती है। 
ब्राह्णधर्म का पुनरुत्थान इस युग की सबसे बड़ी विशेषता है। किन्तु, बोद्ध एवं 
जैन धर्म के प्रति गुप्त नरेश सहिष्णु थे। इस काल में ज्योतिष एवं गणित शास्त्रों 
का अभूतपूर्व विकास हुआ । यश्ञादि के विधान के लिए, शुभ महूतते खोजे जाने के 
कारण, नभोमंडल के ग्रह-नक्षत्र इत्यादि का श्रमसाध्य अध्ययन हुआ तथा पूजाओं 
के पुनरुद्धार के कारण जिनमें विभिन्न आक्ृतियों की वेदियाँ और यूप” निर्मित 
होते थे, ज्यामिति शासत्र का अच्छा विकास हुआ। आये भट्ट जैसा गणितज्ञ तथा 
वराहमिहिर जैसा ज्योतिर्विद्‌ इसी युग की प्रसूति हैं ! 

उपयोगी एवं ललित कलाओं का भी गुप्तों की छुत्नच्छाया में अपूर्व उत्कष 
हुआ | समुद्रगुप्त ने संगीत को विशेष प्रोत्साहन दिया | इसी प्रकार स्थापत्य, भास्करय 
एवं चित्रकला का भी ध्यापक प्रसार हुआ | इस युग की बुद्ध एवं बोधिसत्त्व की 
अनेक प्रतिमाएँ विभिन्न प्रदेशों में उत्खनन में प्रात हुईं हैं। इनके: अध्ययन से 
गुसकालीन मूर्ति-कला की श्रेष्ठता, गान्धार-शैली अथवा कुषाण-शैली की तुलना में, 
स्वतः प्रमाणित होती है। विभिन्न मुद्राओं में अंकित गुप्त प्रतिमाएँ अपने कुषाण 
एवं गान्धार प्रतिरूपों की अपेक्षा मुख तथा नेत्र के अंकन में कहीं अधिक आध्यात्मिक 
शांति का परिचय देतीं प्रतीत होती हैं। इसी काल में अजंता की तीन सर्वोत्तम 
गुफाएँ--सोलहवीं, सत्रहवीं ओर उन्नीसबीं--निर्मित हुईं । इन गुफाओं के ललित 
भित्तिचित्र मानवीय अन्तंदष्टि तथा सूछुम शिल्प के अनन्य उदाहरण हैं । ब्राह्मण 
धर्म के पुनरुत्थान का प्रकाशन अनेक ब्राह्मण मंदिरों के निर्माण में हुआ । मेहरौली 
के लोहस्तंम--जिस पर अद्यापि जंग नहों लगी--तथा नालन्दा में पाई गई बहु- 
संख्यक एवं विशाल तांबे की मूर्तियों से गपकालीन घाठ॒विज्ञान के प्रकष का 
' विद्योतन होता है। 

बोद्धिक गवेषणा की दृष्टि से यह युग नियमन, निबंधन एवं विधियों के संकलन 
तथा स्थिरीकरण का समय था। जातीय मेधा एवं चरित्र का विकास अपनी देवी 
पराकाष्टा पर पहुँच कर प्रायः अवरुद्ध हो गया था। राष्ट्रीय मनोभाव सर्वत्र जड़ीभूत 
होता जा रहा था | क्‍या दशन, क्या आचारशाखत्र, क्‍या ज्ञान-विज्ञान, सभी नियमों 
एवं विधानों के प्राचीर में आबद्ध हो गए:। अनेक पुराणों तथा मनुस्मृति के अंतिम 
संस्करण इसी युग में सम्पादित हुए. । याज्वल्क्यस्मृति का ग्रशयन इसी समय हुआ | 
यह मुख्यतया विद्वानों, विधायकों, तक-शास्रियों तथा दाशनिक विधि-प्रणेताओं का 
युग था । किन्तु, दूसरी ओर राष्ट्र को सजनात्मक सोन्दर्य-चेतना का प्रवाह इन्द्रियों की 


( £६ ) 


परित॒ृष्टि, जीवन एवं सोन्दय के अभिमान इत्यादि भोतिक मूल्यों के अनुशीलन एवं 
उपभोग की ओर, परिप्लावित हो चला था। जेसा अभी कहा गया है, चित्ररचना, 
स्थापत्व, संगीत, दृत्य. नाव्थ, उद्यान, हीरक-रचना इत्यादि सम्पूूण कल्ाएँ, जो 
महान्‌ , वैभवशाली राजधानियों की आवश्यकताओं की परितृप्ति भें सहायक हो सकती 
थीं, भव्य प्रोत्साहन प्राप्त कर, चूड़ान्त उत्कष को पहुँच गई | यह समभना युक्तिसंगत 
नहों है कि इन प्रकर्षों की प्रेरणा यूनानी सम्पर्क अथवा बोद्धधर्माबलंब्यों से मिली | 
वर्तुतः यह युग अपने पृववर्ती युगों का ही समन्बित विकास था। अत्यंत प्राचीनकाल 
से ही विधि-संहिताएँ वतमान थीं; कला एवं नास्य का उद्भव बहुत पहले हो चुका 
था; योगिक क्रियाएँ पहले से ही प्रचलित थीं; ओर रामायण तथा महाभारत में 
चित्रित भोतिक विकास 'रघुवंश' में चित्रित समृद्धि से कथमपि न्यून नहीं है | लेकिन, 
जहाँ इन वस्तुओं पर पहले ऊँचे आदशों का नियंत्रण था, वहाँ अब इन्हें प्रामुख्य 
प्रात हो गया ओर जाति की सर्वोत्तम शक्तियाँ इनके उपसेवन एवं परिकलन में 
नियोजित हो गईं तथा समग्र जीवन एवं चेतना पर इनकी गहरी छापें अंकित हो 
गई । सुतरां, कला, विज्ञान, विधान, उपचार-बद्ध तत्त्विद्या तथा इन्द्रियनिष्ठ ऐड्वर्य 
का यह महान्‌ युग समझा जाना चाहिए। 


तत्कालीन सम्यता वेमबहस्त वर्गों पर आधारित थी। भौतिक ऐश्वर्य, सोन्दर्यपरक 
अभिरुचियाँ, शिष्ट एवं परिष्कृत संस्कृति, प्रबुद्ध लौंकिक प्रज्ञा विद्या एवं वैदग्ध्य के 
अमिशंसन इत्यादि वस्तुओं में यह सम्यता युरोप की वैभवनिष्ठ सम्यताओं से प्रतिस्पर्धा 
कर सकती थी। धार्मिक तथा आचारगत धारणाओं का अभ्यास उपचारतः अथवा 
शिष्टता के अनुरोध से होता था। बुद्धि अथवा भावना का अनुरंजन उनसे अवश्य 
होता था, किन्तु आत्मा किंवा चरित्र का संयमन उनसे नहीं हो पाता था। अधार्मिक 
होना बुरा माना जाता था, किन्तु इन्द्रियोंपासना अथवा, कुछ अर्थों में, भ्रष्ट प्रेमाचार 
बुरा नहीं माना जाता था। उस युग के राजकीय दरबारों द्वारा परम्परागत घर्म तथा 
आचार-संहिता का समन. गतानुगतिकता, व्यवस्था-पालन एवं शताबिियों से प्रा 
अमिरुचियों तथा बद्धमूल घारणाओं के कारण होता था, न कि इसलिए कि इन 
विज्ञासप्रिय नरपतियों अथवा उनके सामन्तों में किसी गहरी धार्मिक अथवा आचार- 
गत भावना के प्रति कोई दृढ़ अनुराग था| तथापि, शिष्ट एवं ऐन्द्रियता-पोषक 
कविता में चित्रित ऊँचे नैतिक विचारों एवं भावों का भी वे उसी प्रकार परिशंसन 
करते थे जिस प्रकार एताइशी रचनाओं में सन्निविष्ठ विलञासी चित्रणों का । नैतिकता 
अथवा सदाचार के आदश पहले की अपेक्षा नीचे स्वलित हो गए. थे, स्री ओर पुरुष 
दोनों उन्पुक्त भाव से वारुणी का सेवन करते थे; हमारी सम्यता के किसी भी युग 
की तुलना में जीवन की पवित्रता का मूल्य घट गया था। तथापि, संश्रान्तवर्गीय 


( #७ ) 


हिन्दू नारी की अविजेय एकनिष्ठ प्रणय-मावना, ऐसा प्रतीत होता है, अविवेकपूर्ण 
पापाचार तथा परिवार के विघटन को रोकने में समथ सिद्ध हुई | प्राचीन आध्यात्मिक 
प्रवृत्तियाँ मत नहीं, सुषुप्त बन गईं थीं, पुराने शक्तिशाली आदश सिद्धान्त में अद्यापि 
बने हुए थे । यह ऐसा समय था जब दुराचार की चरैंम सीमाओं के साथ-साथ त्याग 
एवं तपस्या की पराकाष्टाएँ मी उपलब्ध होती थीं। हिन्दुस्वभाव की अभ्यन्तरीण 
आध्यात्मिकता ने अन्ततः इन्द्रियोपमोग के इस भव्य एवं अतृम्तिकर जीवन के विरुद्ध 
विद्रोह किया । किन्तु, इस परिसरणि के कवि भतृ हरि हैं, कालिदास नहीं। महत्तर 
कवि कालिदास, स्पष्ट है कि भौतिक युग के पूर्ण प्रकष-काल में आविभूत हुए थे और 
उनके काव्य में उस रुग्णता, असंतोष एवं भ्रमभग्नता ( -)8]प7870777635 ) 
के चिह् कहीं दृष्टिगोचर नहीं होते जो मोतिकता की दीघंकालिक उप्पसना के उपरान्त 
सदेव उत्पन्न हो जाया करते हैं १” 


ऊपर कहा जा चुका है कि वाल्मीकि एवं व्यास के अनन्तर मारतवष की राष्ट्रीय 
चेतना का स्पष्ट तथा जीवन्त मूर्त्तीकस्ण कालिदास के काव्य-निचय में सम्पन्न हुआ 
था। रामायण एक पूर्णतया नैतिक अथवा सदाचारनिष्ठ सभ्यता का चित्र प्रस्तुत 
करता है जो विपुल भीतिक विकास तथा प्रचुर बौद्धिक शक्ति से समन्वित थी, लेकिन 
जिसमें सदाचरण-निड्ठा, मनःस्थिति की पविच्रता एवं सुकुमार आदश-भावना का 
स्वोपरि प्राघान्य था। गीता में निष्काम कर्म को प्रधानता देने वाले, एक महान्‌ 
आध्यात्मिक अथंवत्ता से अनुरंजित जिस उदात्त एवं कठोर धम की प्रतिष्ठा हुई है, 
उसके उच्च बोद्धिक संदर्भ से वाल्मीकि कहीं परिचित नहीं दिखाई पड़ते | यदि 
उन्हें इसकी अवगति रहती, तो उनकी प्रकृति में सन्निहित दुबंलता एवं भावुकता ने 
इसे अस्वीकृत कर दिया होता | वाल्मीकि जेंसे स्वभाव के व्यक्ति जब शक्ति का परि- 
शंसन करेंगे, तब वें उसकी सबलतम अभिव्यक्ति कीं प्रशंसा करेंगे। वाल्मीकि के 
चरित्र बोद्धिक विश्वास से नहीं, प्रत्युत भावात्मक अथवा कल्पनात्मक उत्साह से 
प्रेरित होकर कार्यशील होते हैं। सदाचार का उत्साह राम को और कदाचार का 
उत्साह रावण को अनुप्राणित करता है। सभी नेतिक स्वभाव वाले पुरुषों के समान, 
वाल्मीकि इस बात का आग्रह करते हैं कि आचारगत सुदृदता के आधार रूप में 
परम्परा-प्रथित सदाचार-संहिता का व्यापक भाव से पालन किया जाय-क्योंकि 
नवीनता के सन्निवेश से देनंदिन एवं सामान्य नेतिकता के स्वस्थ आधारों को प्रतिघात 
पहुँचता है। श्रतएण्व, हमारे लोकिक काव्य के जनक वाल्मीकि उस प्रारम्मिक तथा 
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सूद्मतया नैतिक सभ्यता के अनुमोदक हैं। जो हिन्दू श्रन्तमानस का सच्चा महनींव 
युग है। महाभारत का कवि वैभवद्रत्त अशान्ति एवं उद्देजना के युग के केद्ध में 
निवास करता है। यदि महाभारत की कहानी में कुछ भी ऐतिहासिक तथ्य है, तो 
यह उस साम्राज्यवादी सचा एवं समाज की स्थापना का अनुलेख करता है जिसे 
वाल्मीकि ने आदर्श रूप में भावित किया था। कवितात्मक तत्त्वों को प्रतिषिद्ध करने 
के बाद यह महती रचना एक ऐसे क्षत्रिय लोकनायक की नीतियों का अनुमोदन 
करती है जो उसके वर्ग के सम्पूर्ण शासनतन्त्रों को, सर्वोत्तम प्रवृत्तियों की प्रतिनिधि- 
भूत एक केन्द्रीय साम्राज्य-सत्ता के नियन्त्रण में ला सके | किन्तु, वाल्मीकि जहाँ 
अपने वातावरण से मेल न खाने वाले ओर एक आदश अतीत की ओर प्रश्ठावलोकन 
करने वाले जीव थे, वहाँ व्यास अपने युग के व्यक्ति थे--उसके साथ पूर्ण सहानुभूति 
रखने वाले, उसकी प्रद्नत्तियों का आदर करने वाले, उसके परिणामों में आस्था रखने 
बाले तथा एक आदश मविष्य की ओर दृष्टि जमाने वाले । वाल्मीकि उत्तमतर किन्तु 
बीते हुए प्रतिमान की ओर लोट चलने का अनुरोध करनेवाले परित्र्तन-त्रिगेषरी 
आदशवादी हैं, तो व्यास एक श्रेष्ठतर किन्तु अजन्मे प्रतिमान की ओर आगे देखने 
वाले प्रगतिशील वस्तुवादी हैं। अतएव, वे नेतिकता की वेमवनबर्गीय संहिता को 
स्वीकार कर लेते हैं, किन्तु इस प्रतिबंध के साथ कि वह निष्काम कर्म की प्रकाशमतों 
भावना से परिमार्जित एवं स्फूर्जित रहे । 


लेकिन, व्यास की सबोपरि विशिष्टता है उनकी बोद्धिकता । विचारों में, तत्त्वविद्या 
में, आचारशाल्रीय प्रश्नों में वे विशेष रुखि रखते हैं। नैतिकता को वे परीक्षा की ' 
कसौटी पर कसते हैं जिससे वाल्मीकि की सुकुमार नेतिक भावना भागती है। सामान्य 
आचार-शासत्र के ऊपर वे आचरण के एक उच्चतर आदश का निर्माण करते हैं 
जिनके खोत वुद्धि एवं दृद चारित्र्य में सन्निहित हैं। समाज एवं शासन पर वे व्याव- 
हारिक तथा एक कुशल राजनीतिज्ञ की दृष्टि से विचार करते हैं ओर उन्हें आदर्शीकृत 
करते हैं, तो केवल एक प्रतिमान अथवा मानदर्ड की स्थापना के लिए । वे ऐसी 
सम्यता की प्रसूति हें जिसमें नैतिक एवं भौतिक विकास, दोनों बीद्धिकता के शक्ति- 
शाली नियमन में नियन्त्रित हैं। महाभारत के सम्पूर्ण पात्रों में यह सशक्त बुद्धिवाद 
उनके चरित्र को संचालित करता है; ओर रामायण के प्रत्येक महान्‌ व्यापार के पृष्ठ 
में जस नोतिक अथवा अनेतिक उत्साह-प्रेरणा वर्तमान रहती है, बेंसे ही इसके पात्रों 
के यत्यक काय के पएृठ मे बुद्धि की सतकता दृष्टिगोचर होती है। महाभारत में ऐसे 
युग का चित्रण है जो विराद सर्जनात्मक उद्देजना एवं अशान्ति से परिपूर्ण है, 


अिलकननफमनननननाान नजिकननकलकनक नकल क। 
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जब कि रामायण एसे युग का चित्रण करता है जो--जहाँ तक मानवता का प्रश्न 
है--संतुलन, शान्ति एवं व्यवस्था का काल है ।' 


कालिदास ऐसे युग के आरम्भ में आविभूत हुए-थे जब भारतवर्ष उपनिषदों से' 
पुराणों की ओर, वेदान्त ओर सांख्य की ऊँचीं चोंटियों से उतर कर संन्यासमूलक- 
योग की शारीरिक प्रक्रियाओं तथा तत््वशास्त्रीय तकना के शुष्क बुद्धिवाद अथवा 
रागात्मक धर्म की ऐन्द्रिय ऊष्पमा की ओर उन्मुख होकर, अपने दर्शनों को 
व्यवस्थित रूप प्रदान कर रहा था ओर अपनी कलाओं एबं विज्ञानों को विकसित कर 
रहा था | कालिदास इन सम्पूर्ण प्रद्नत्तियों, अपने युग की सम्पूर्ण विद्याओं तथा ज्ञान- 
विजशञान, दाशनिक एवं आचारशासत्रीय मान्यताओं अथच अपने समय की सबसे 
अधिक वेभवशाली राजधानी की जीवनचर्याओं से पूर्णतया परिचित तथा प्रभावित 
थे। धर्म के प्रति उनकी कोई गहरी आस्था थी, ऐसा निश्चयपूर्वक नहीं कहा जा 
सकता | सिद्धान्ततः वे वेदान्ती और व्यवहारतः संभवतया शेव थे । लेकिन, इन्हें 
उन्होंने इसलिए. स्वीकार किया था कि उनके देश एवं काल की वे आधिकारिक 
मान्यताएँ थीं तथा उन्हें उनकी बोड्धिक वरीयता ओर सोन्दर्यलिप्सु अ्रन्तस्सफुरणाओं- 
का भी अनुमोदन प्राप्त था, न कि इसलिए कि वे उनकी किसी गहरी धार्मिक 
आदवश्यकता की परितृप्ति करती थीं। जहाँ तक आचार-व्यवहार का प्रश्न है, उन्होंने 
संहिताओं के आचारशासखत्रीय नियमों तथा विधानों को स्वीकार किया तथा गोरबा- 
न्वित किया । किन्तु, स्वतः उनमें नेतिकता अथवा सदाचार के सूक्ष्मतर तत्त्व विद्यमान 
थे, इसका आभास उनकी कहृतियों से नहीं मिलता | अपनी रचनाओं में उन्होंने 
उच्च विचार एवं उच्च आदर के प्रति अभ्यथना का भाव व्यक्त किया है, किन्तु 
यह अभिशंसन प्र कृत्या रसात्मक है। वे शिष्ट-संभ्रान्त व्यक्तियों के कल्पनात्मक मानस 
पर इन विचारों एवं आदर्शा कीं प्रभावकारिता को स्पष्ट तथा विजुमित करने का 
उद्योग करते हैं ओर ऐसा करते समय, वे मंन एवं मस्तिष्क की वस्तुओं के प्रति वही 
रसात्मक प्रतिमान प्रयुक्त करते हैं जिसका प्रयोग वे स्वयं इन्द्रियों के विषयों के प्रति 
भी करते हैं। जो कुछ दर्पस्फीत, महान एवं सशक्त है, उसके प्रति वे नैसर्गिक,. 
उच्चवर्गिष्ठ भावना रखते हैं, ओर इस भावना के कारण, उनमें महत्ता तथा उदात्तता 
दृष्टिगोचर होती है। लेकिन, इस उदात्तता में रसात्मक सौन्दर्य का तत्त्व इतना 
सबल एवं सान्द्र बन जाता है कि वह उदात्त, अपनी स्वाभाविक साहसिकता तथा 
निरावरणता के साथ प्रकाश में नहीं आने पाता । अतएव, वाल्मीकि और व्यास 
की कविता के समान, उनकी कविता शक्तिशाली चरित्र अथवा सदाशयतापूर्ण या 
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गंभीर मनोगठन के निर्माण में कभी सशक्त ढंग से सहायक नहीं विद्ध हुई है। 
इसका मुख्य कारण यही है कि वे अपनी अतीब प्राणवान्‌ तथा. भौतिक सम्यता की 
असूति एवं प्रतिनिधि हैं | 
भास्कय और स्थापत्य कलाओं की उन्नति से विपुल बाह्य सौन्दर्य का वह परिवेष्टन 
अस्ठुत हो गया था जिसकी कालिदास की काव्यरचना के लिए अपेक्षा थी। प्रकृति- 
गत सोन्दर्य, वन एवं पर्वत की भव्यता, बापी एवं सरिता की सुष्रमा, पशु-पत्तियों के 
जीवन का आकषेण इत्यादि की अमिशंसना समसामयिक संस्कृति का एक अंग बन 
गई थी। इसके अतिरिक्त, वीरुधों, इच्चों तथा पव॑तों में सजीवता का आरोप वौंद्ध 
बम के प्रभाव एवं प्रोत्ताहन से पशुवर्ग के साथ आतृत्व की रागात्मक भावना और 
पुराणों के रोमांटिक संसार के प्रति लोकसमुदाय का आकर्षण--ये वस्तुएँ भी तत्का- 
लीन वातावरण में व्याप्त हो गई थीं जिनसे कालिदास को नितान्त मनोरम एवं भव्य 
पृष्ठभूमि तथा वेविध्यपूर्ण दृश्य-संदोह उपलब्ध हुए । “अतए्व, उनकी काव्य-स॒ष्टि 
रूप, शब्द, रस, घाण, स्पर्श ओर स्वाद एवं कल्पना के आनन्दों के ताने-बाने से 
बनी हुईं है। इसमें उन्होंने भाव तथा बौद्धिक अथवा रसात्मक आदर्श के अत्यन्त 
मनोज कुसुम उगा दिए हैं। उनकी काव्य-स्वना की दृश्यावली सुन्दर वस्तुओं का 
एक व्यापक स्वर्ग है। उसमें सभी के ऊपर पार्थिव सुषमा के केवल एक अधिनियम 
का शासन है। नेतिकता रस से आदर बना दी गई है, बुद्धि सौन्दर्य-भावना से ओोत- 
प्रोत एवं शासित हो गई है ओर, फिर भी, यह कविता मन के दुबल द्रव में संतरण 
नहीं करती, ऐन्द्रिय विवशता में घुलमिल कर अपनी सत्ता का विलय नहीं कर देती | 
इन्द्रियों की सामान्य कविता के समान, अपने ही माधुय से छुक कर, यह कविता- 
कामिनी निद्रालस पलकों ओर घुघराले केशों के भार से, अपने कुलठापन के कारण 
चोकिल नहीं है । कालिदास अपनी शैली के परिमाजन, पदावली की सटीकता एवं 


शक्तिमत्ता तथा अपनी सतर्क कलात्मक जागरूकता के कारण इस दुबंलता से 
बच गए हैं [?? 


जिस प्रकार रामायण ओर महामारत में एक सर्वातिशायों बोद्धिक आवेग, 
अथवा नतिक या अनेतिक उत्तेजन की गत्यात्मक शक्ति उनके पात्रों को अनुप्राणित 
करती रही है, उसी प्रकार कालिदास के काव्यों में एक उत्कट आनन्दवादों भावना 
वाणी व व्यापार को स्पन्दित तथा उन्मेषित करती है। सभी प्रकार के भावों एवं 
विचारों में काल्यनिक आनन्द, शोक एवं उल्लास का ऐश्व्यं, प्रणय के संवेग एवं 
आनन्द के प्रति उन्मुक्त आत्म-विसर्जन, जोवन एवं सौन्दर्य के आस्वादों का अन्वेषणु-- 
पट व 2 
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ये सभी कालिदास के युग की विशिष्ठताएँ हैं। इस समय, भारतवर्ष आध्या/नक 
अनुभव की संमावनाओं को समाप्त कर, इन्द्रियों के विषयों की अधिकाधिक खोज कर 
रहा था; द्रव्य ( पदार्थ ) में आत्मिक संभावनाओं के अनुमान एवं अवेज्षण में 
संलग्न था तथा इन्द्रियों के माध्यम से भगवान्‌ को भी खोज लेने का उपक्रम कर 
रहा था। वैष्णव पुराणों का रागात्मक धरम, जो मानवात्मा एवं परमात्मा में, नारी' 
की अपने प्रणयी के प्रति आसक्ति वाला संबन्ध-भाव रखना चाहता है, पहले ही 
विकसित होने लग गया था। शीबों का तांत्रिक विकास कदाचित्‌ सम्पन्न नहीं हो 
पाया था | लेकिन, पुरुष ओर प्रकृति, ईश्वर ओर शक्ति के मिलन वा संयोग की 
भावना को अभिव्यक्ति पौराणिक कथाओं में पहले से ही वतमान थी। कालिदास 
के महाकाव्य कुमारसंभव” में शिव तथा पावती के परिणय का जो वर्णन हुआ है 
उसके एृष्ठ में पुरुष-प्रकृति संयोग की भावना मुखरित है । कालिदास का ऐसा हो युग 
था, ओर हसी युग ने उनको उत्पन्न किया । उस काल के अन्य कबियों ने उसके 
किसी एक या दूसरे पक्ष को अभिव्यक्ति दी, लेकिन कालिदास का काव्य विविध 
मिश्रित रंगों एवं ध्वनियों का समन्वित संसार है जिससे उनके युग की सम्पूर प्रद्वत्तियों 
का यथावत्‌ परिकलन हो सकता है। ऋतुसंहार! उस समृद्ध सभ्यता की मनोमंगिमा 
की अपरिपक्क काव्यात्मक आत्माभिव्यक्षित है; 'रघुबंश” उसका प्रतिनिधिभूत महाकाव्य 
है; मेघदूत” उसकी वरनात्मक करुण कविता है; शाकुन्तल” तथा अन्य दो प्रणय- 
प्रधान नाठक उसके अंतरंग नाव्यात्मक चित्र हैं ओर 'कुमारसंमवः उसका महनीय 
धार्मिक आख्यान है ।* 


(३) रघुबंश 
रघुवंश? की कथा सर्गानुकूल यों है :--- 


प्रथम सर्ग में राजा दिलीप का चरित्र वर्णित है। पुत्रविहीन होने के कारण 
अत्यंत दुखित होकर, दिलीप अपनी पत्नी सुदक्षिणा के सहित कुलगुरू वशिष्ठ के 
आश्रम में पहुँचते हैं | वशिष्ठ अपने श्राश्रम में विद्यमान नंदिनी गो की सेवा करने 
के लिए दिल्लीप को निर्देश देते हैं| द्वितीय-सर्ग में दिल्लीप की गो-भक्ति का वर्णन: 
है | राजा एकाग्रचित्त से नन्दिनी की परिचर्या में संलग्न हो जाते हैं | कुछ दिन बीतने 
पर नन्दिनी राजा की निष्ठा की परीक्षा लेना चाहती है। वह चरती हुईं, हिमालय: 
की गुफा में प्रवेश कर जाती है जहाँ एक सिंह उस पर आक्रमण कर देता है। राजा 
गाय की मुक्ति के लिए उससे अनुनय-विनय करते हैं ओर सिंह को अपना शरीर 
अपशण करते हैं। इस पर नन्दिनी प्रसन्न हो जाती है ओर पुत्रप्रास्ति का आशीर्वाद 
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देते हुए, राजा को अपना दूध पीने के लिए कहती है। राजा आश्रम को लौट आग: 
हैं और गुरु को सारा बत्तान्त सुनाकर, पत्नी के साथ गाय का दूध पीते हैं आओ 
राजधानी लोग जाते हैं। तृतीय सर्ग में रु को उत्पत्ति, योवराज्य तथा अंश्वमे' 
यज्ञ में उनके द्वारा प्रदर्शित परुक्रम का वर्णन हुआ है | यज्ञ की समाप्ति पर दिली' 
रघु को राजा बनाते हैं और स्वयं सुदक्षिणा के साथ तपोवन को चले जाते हैं। चतुः 
सर में रघु की दिग्विजय का इत्तान्त वर्शित है। पंचम सर्ग में रु की दानशीलत 
का चित्रण हुआ है। रघु का राज्यकोष उनकी असीम दानवृत्ति के कारण रिक्त हूं 
गया है | इसी समय कोत्स नामक एक ब्रह्मचारी विप्र चोदह करोड़ स्वरण्‌-सुद्राएँ गुरु 
दक्षिणा के निर्मित मॉँगने आता है । धनपति कुबेर आक्रमण के भय से स्व॒ण-मुद्रार 
बरसा देता है ओर विग्न कौत्स अमीष्ट धन लेकर राजा को पुत्रप्राप्ति का आशीर्वाद देत 
है ओर लोग जाता है। छुठे और सातवें सगों में रघु के तनय अज का विदर्भ-राज 
की बहन इन्हुमती द्वारा स्वयंबर में चुना जाना वर्शित है। भिन्न-भिन्न देशों के राज 
स्वयंबर में आये हुए हैं, लेकिन अज ही इन्दुमती को आकर्षित करता है क्योंकि उसे 
सम्मोहन! नामक अख्र॒ एक यन्धर्व से मिला है। इस संदर्भ में कवि ने मिन्न-मिन्न 
प्रदेशों के नरेशों के व्यक्तिगत गुणों, सम्पत्ति , शोर तथा पूर्वजों की कीर्ति, तत्तत 
भूखरडों के प्राकृतिक सौन्दर्य इत्यादि का अत्यंत रमणीय एवं भौगोलिक दृष्टि से 
नितांत सटीक वर्णन किया है। आठवें सर्ग में दशरथ की उत्पत्ति, इन्दुमती की मृत्यु 
और अज के विलाप तथा शरीरत्याग का वर्णन हुआ है। नवें से लेकर पन्द्वहवें सर्ग 
तक रामकथा वर्णित है। सोलहवें सर्य में राम के पुत्र कुश के नागकन्या कुमुद्दती 
के साथ परिणय का वर्णन हुआ है। इसी पसंग में अयोध्या की नगरदेवी द्वारा 
वर्शित अयोध्या की दुदंशा तथा कुश के जलविहार का अत्यन्त सजीब चित्रण 
उपलब्ध होता है। सत्रहवें सर्ग॑ में कुश के पुत्र अतिथि का चरित्र चित्रित किया गया 
है। अठारहवें सर्य में इक्कीस राजाओं का उल्लेख हुआ है जिनमें अन्तिम राजा 
सुदशन को उत्तम शासन-व्यवस्था का वर्णन ही प्रधान है। उन्‍नीसवें सर्ग में सुदर्शन 
के पुत्र राजा अग्निवर्ण की विलासिता एवं ढुःखद मृत्यु का भावुक चित्रण हुआ 
है । इसी स्थल पर काव्य समात्त हो जाता है। 
'खुवंश? कालिदास की प्रोदृतम प्रतिमा की प्रसूति समझा गया है। विद्वानों का 
ऐसा अनुमान है कि संस्कृत के आचायों ने महाकाव्य के जो लक्षण निर्धारित किए. 
हैं, उनका आधारमूत खोत रघुवंश” ही है। लोकप्रियता में यह ग्न्थ-रत्ञ सर्बथा 
अनुपमेय है और इस पर लगमग ४० टीकायें भिन्न-भिन्न कालों में रचित उपलब्ध 
हैं। कुमारसंमवः तथा 'मेघदूत” की तुलना में इसका चित्रपट व्यापक एवं विशाल 


दा 


है क्योंकि जहाँ प्रथम दोनों काव्यों की कथ्य वस्तु केवल एक-एक दैवी युग्म के प्रणय 


( ६३ ) 


से संबद्ध है, वहाँ रघुबंश” के उन्नीस सर्गों में उनतीस सूथवंश राजाओं का न्यूनांघक 
वर्णन हुआ है। यद्यपि गीर्वाणगिरा के रचयिताओं में कालिदास रघुकार! की 
अमिधा से प्रख्यात हैं जो 'रघुबंश” की सर्वोत्कृष्टता का विद्योतक है, तथापि विद्वानों 
में इस महाकाव्य के «“ब्नप्ःक स्वरूप को लेकर अचुर मतभेद प्राप्य है। अनेक 
समालोचकों का कथन है कि यह एक समंजस तथा समन्वित काव्य की अपेक्षा 
मनोरम चित्रों की चित्रशाला हीं अधिक है। सुप्रसिद्ध विद्वान्‌ राइडर ( &. ४४. 
8ए607 ) की टिप्पणी है कि प्रस्तुत काव्य में एकसूत्रता का अभाव है ओर उसका 
कथानक रूपविहीन एवं असंबद्ध ( 707"77658 [00$ ) है। राइडर का यह भी 
आरोप है कि दसवें सर्ग से लेकर पन्द्रहवें सगे तक की कथा-वस्तु, जिसमे राम का 
आख्यान वर्णित हे, एक महाकाव्य के भीतर एक अन्य महाकाव्य के ही समान प्रतीत 
होती है | इसमें सन्देह नहीं है कि सामान्य पाठक को कथानक-संघटन में विश्वंखलता 
दृष्टिगोचर होती है। परन्तु, जेसा श्री रमास्वामी शास्त्री का कथन है, श्रीरामचरित 
का गुणगान ही कवि का अभीष्ट नहीं है । वह तो स्पष्ट कहता है कि मैं रघु के वंशधरों 
का बखान कर रहा हँ--'रघूणामन्वयं वक्ष्ये।! वाल्मीकीय रामायण में बालकाण्ड 
के तीसरे सर्ग के नव॑ श्लोक तथा युद्ध काश्ड के प्रथम सर्ग के ग्यारहवें श्लोक में 
रघुवंश? शब्द का प्रयोग हुआ है ओर यह कालिदास की अनन्य कलात्मक उद्धावना 
है कि उन्होंने अपने काव्य की अप्रतिम मालिका में रामचरित को मध्यमणि के रूप 
में नियोजित किया है। श्री रामास्वामी शास्त्री का यह कथन उल्लेख्य है--मैं पुनः 

कहता हूँ कि यदि होमर ने अपना प्रख्यात महाकाव्य यह निदर्शित करने के लिए 
लिखा कि क्योंकर नितानन्‍्त तुच्छु कारणों से विनाशकारी युद्ध उत्पन्न हो जाते हैं, यदि 
वर्जिल ने रोमन जाति के उद्धव एवं भाग्य-परिणुति का व्याख्यान करने के लिए अपने 
महाकाध्य की रचना की, यदि दांते ने नाटक; दंडलोक एवं स्वर्गलोक के चिरंतन 
प्रान्तों को प्थिवी-निवासियों के समक्ष उन्‍्मीलित करने के लिए अपने प्रशस्त महाकाव्य 
( डिवाइन कामेडी ) का प्रणयन किया और यदि मिल्टन ने मानव की सष्टि एज 
अधःपतन के विषय में मनुष्यों के निकट ईश्वरीय विधानों का औचित्य प्रतिपत्न 
करने के लिए अपने प्रसिद्ध काव्य ( पैरेडाइज लॉस्ट ) का निबंधन किया, तो 
कालिदास का निश्चित उद्देश्य प्रस्तुत रचना में निष्कलुष नरेशों के जीवन-कृत्यों 
का वशन करना था जो निष्कलुष मनुष्य थे; जिससे कवि चिरन्‍्तन जातीय आदशों 
का चित्रण कर सके ओर हमारे राजाओं तथा प्रजाओं को यह चेतावनी दे सके कि 
यदि वे उन आधारभूत आदरशों से स्खलित हुए, तो वे महती बिपदा के गत में पतित. 
हो जाएँगे । & * & अतएव एक निश्चित उद्देश्य--पूर्ण पुरुषत्व के आदशों को 
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निदर्शित करना ओर जातीय जीवन को एक मूल्यवात्‌ निधि तथा एक राष्ट्रीय चेतावनो 
प्रस्तुत करना - की साधना को लक्ष्य कर कवि ने रघुवंश' का प्रणयन किया है, 
ओर इस प्रकार यह काव्य पूर्ण अन्वित ओर समंजस महाकाव्य बन गया है ।” 
[ पृष्ठ १६७- श्ध८ ) ० 

“श्री शास्त्री ने रघुबंशः के प्रथम श्लोक बागर्थावित्र सघृक्तों.... ...? की 
सराहना में यह सम्मति व्यक्त करते हुए कि कविता निर्दोष वाणो के अतिरिक्त अन्य 
कुछ नहीं है, प्रस्तुत काव्य के आरम्म को अत्यंत समीचीन बताया है और राइडर 
की इस अचध्युक्ति का प्रत्याख्यान किया है कि कालिदास ने इस महाकाव्य को शोक- 
पर्ययसायो बनाकर अनुचित किया है। तथापि इस तथ्य का निषेध नहीं 'किया जा 
सकता कि रघुबश” का वरण्य विषय एक नहीं, अनेक है ओर इस कारण 
इसमें प्रकृत एकसूजता का अमाव भासित होता हो है। फिर भी, कालिदास की 
वित्मयजनक कवि-प्रतिमा ने वर्ण, बिम्ब्र एवं संगीत को उद्धाबित करने बाली अपनी 
अपूर्व क्षमता से, विषयों की विविधता को एक मनोगांछित अन्विति में अनुस्यूत 
कर दिया है; विविध वल्तुएँ, दृश्य, चरित्र, भाव, घटनाएँ एवं विचार--सभों कविता 
के शाश्वत परिवेश में उपन्यस्त तथा परिष्कृत बन गये हैं |" 


खुबंश” में वर्शित राजाओं का आख्यान कालिदास ने अनेक खोतों से ग्रहणु 
किया है। प्रारम्भ में ही अपने को मन्दमति किन्तु 'कवियशःप्रार्थीः बताते हुए, 
उन्होंने अपने पूवंव्ती वाल्मोकि आदि कवियों के प्रति आमार व्यक्त किया है, 
जिन्होंने सूयंबंश पर मनोरम काव्य रचकर वाणो का द्वार पहले हो खोल दिया है; 


अब तो उनका कार्य केवल हीरे को कनी से ब्रिंपे हुए. मरिए में डोरा पिरोना मात्र 
रह गया है-- क्‍ 


“अथवा कृतवागद्दारे वंशे उस्मिन्पूवंसूरिमिः । 
मणो वज़समुत्केणें सूत्रस्येवास्ति मे गतिः || ( १-४ ) 


नवम सर्य से पन्द्रहवें सं तक कालिदास ने वाल्मीकिशमायण का आश्रय लिया 
है। किन्तु उनके आधारग्रन्थों का अभी पूरा पता नहीं चल पाया है। पुराणों में भी 
सूयबंशी राजाओं की नामावली दी हुई है; लेकिन उस नामावली और 'रघुबंश” की 
तालिका में प्रचुर अन्तर इृष्टियोचर होता है। उदाहरणतः दिलीप और रघु के बीच 
वाल्माकि-रामायण में दो, वायुपुराण में उन्नीस तथा विष्णुपुराण में अठारह राजाओं 
के नाम दिये हुए हैं । इसके अतिरिक्त, इन ग्रन्थों में नाम-निर्देश के अतिरिक्त उन 
नया तत---... ४. 
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राजाओं के चरित्र पर कोई प्रकाश नहीं डाला गया है। अतएव, कालिदास ने 
“पूर्वसूरिभिः” का उल्लेख कर इन अन्थकारों के प्रति अपने आदरपूर्ण उद्गार व्यक्त 
किए हैं--ऐसा समभने का यथेष्ट श्रोचित्य सिद्ध नहीं होता | इसी कारण, पंडितों 
का यह अनुमान युक्तिसंगत प्रतीत होता है कि कालिदाप्न के समक्ष अन्य रचयिताओं 
के अन्थ वतमान थे। भास के प्रतिमा? नाथ्क में दिल्लीप से लेकर दशरथ तक का 
क्रम रघुवंश” के क्रम से मिलता है। इससे यह जान पड़ता है कि इन दोनों कवियों 
ने एक समान अन्थ का उपयोग किया होगा। “रघुवंश” के अठारहवें सग में इक्कीस 
राजाओं की केवल नामावली दी हुईं है। इससे यह स्पष्ट होता है कि कालिदास के 
पू्वकालीन ग्रन्थों में इन नरेशों का कुछ विशेष विवरण नहीं उपलब्ध था | दिलीप, 
रघु ओर अज के विषय में भी सामान्यतः यही स्थिति रही होगी। ऐसी दशा में 
इतनी अपूर्ण सामग्री का उपयोग कर, कवि ने अस्तुत काव्य में उदात चरित्रों के 
उत्तुद्ग प्रासाद! का जो निर्माण किया है, वह उसकी नवोन्मेषशालिनी प्रतिभा का 
परिचायक है | 


कतिपय विद्वानों का मत है कि “कुमारसंभव”? के समान कवि ने 'रघुवंश” को 
भी श्रपूर्ण ही छोड़ दिया क्योंकि अग्निवर्ण के बृत्तान्त के साथ काव्य अकस्मात्‌ 
समास हो गया है । जनश्रुति के अनुसार, इसमें पचीस अथवा छुब्बीस सर्ग थे, किन्तु 
अतिरिक्त सगों' का पता नहीं चल पाया है ओर इस कारण यही मानना संगत होगा 
कि उन्नीस सर्गों से आगे कवि ने रचना हीं नहीं की । विष्णुपुराण में अग्निवर्स के 
पश्चात्‌ आठ अन्य राजाओं का भी वर्णन उपलब्ध होता है और इसीलिए प्रस्तुत 
काव्य के अपूर्ण होने की बात कही जाती है। लेकिन, यह स्मरण रखना वॉछुनीय 
हे कि कालिदास ने पद्चयबद्ध इतिवृत्त का प्रथयन तो किया नहीं है जिससे वे सम्पूर्ण 
सूयवंशी नरेशों का व्याख्यान करते हो। उनके कर्त्तत्व की इयत्ता यह है कि उन्होंने 
कुछ प्रभावोत्यादक राजाओं का चयन कर, उनके चरित्रों को इस प्रभावशाली भंगिमा 
से सजाया है कि उनके अभीपष्सित आदशों की व्यंजना भी हो गई है और उनकी 
रसलिप्सु काव्य-संवित्‌ को आत्मतोष भी मिल गया है | 


ऐसा अनुमान किया गया है कि कालिदास ने अश्वधोष-रचित काव्य सोन्द्र- 
नन्‍्दः की स्पर्धा में 'रघुवंश” का प्रणयन किया। अश्वघोष ने अपने महाकाव्य की 
रचना से निवृत्ति-मार्ग का स्तवन किया था जो कालिदास की दृष्टि में राष्ट्र के लोकिक 


# 5 


अभ्युदव के लिए अशिवनूलक आदश था। प्रस्तुत काव्य की रचना के पूर्व वे 


मो 


कुमार संभव! और मेघदूत' में 'ज्ञार की संमोग-साधुरी तथा वियोग-विहनल्नता के 


ममंस्पर्शी चित्र अंकित कर चुके थे | किन्तु, वे अपने युग की संस्कृति में, आ-कंठ 
५ का० दा० 
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एवं आ-प्राण, ओ्रोतप्रोत ये । श्ज्ञार के साथ शोर, एवं धर्म की सनातन मान्यताओं 
के प्रति आस्था, अतएब, उनके काव्यनिचय में प्रतिफलित हुई है। रघुवंश? में 
कवि मानो एक व्यापक आदश की प्रतिश की कामना से अनुप्राणित है। बर्णाअ्रम- 
धर्म की कक्षा के भीतर जीकन के पार्थिव सुखों का उपभोग, यही उसका महान 
सुंदेश प्रतीत होता है। इच्चाकु-वंशी राजाओं की महीयसी परम्परा के गौरव से वह 
 अभिभूत है और उसकी प्रशस्ति का गान करने के संकल्प से उस पर जो गंभीर 
उत्तरदायित्व उतर आया है, उसे उसका पूर्ण अनुभव हो रहा है। तभी तो उसका 
निवेदन है-- 

“क्य सूय्यप्रभवो वंशः क्‍य चाल्पविषया मतिः । 

तितीर्षुदु स्तर मोहादुडुपेनास्मि सागरम्‌ ॥ १२ 

मन्‍्दः कवियश:प्रार्थी गमिष्याम्युपहास्यताम्‌ | 

प्रांशुलम्ये फले लोनादुदबहुरिति वामनः॥ १३ 

अथवा कइतवाग्द्वरे वंशेउसिमिन्यूबसूरिमिः | 


७. 


मणो वज्जसमुत्कीणँ सूत्रस्येवास्ति मे गतिः ||” शार 


छुतरां, प्रस्तुत महाकाव्य में रघुवंशी राजाश्रों के कृत्यों का बढ़े उल्लास एव॑ 
सजीवता के साथ वर्शुन किया गया है। साथ ही, युग की जटिल संस्कृति के शुक्ल 
एवं ऋष्ण, दोनों पक्षों का प्रभावशाली दिगदशन भी संपन्न हुआ है । 
अतएब, प्रस्ठुत निबंध में रघुवंश” के इसी व्यापक सौन्दर्य को उद्थादित करने 
का प्रयत्न किया गया है। वशिष्ठ के आश्रम से प्रारम्भ होकर अग्निवर्ण' के शज्भार 
तक का चित्रण इसमें सम्पन्न हुआ है और बींच में युद्ध, राज्यारोहण, स्वयंवर, 
आखेट, सम्पूण रामचरित इत्यादि अनेक प्रसगों का सब्निवेश हुआ है| यहाँ स्मरण 
रखना आवश्यक है कि प्रस्तुत काव्य केवल राम के अलौकिक गौरव-गान के लिए. 
 घष्ट नहीं हुआ है, अपित रामचरित इसका एक खंड-मात्र है। केबल रामचरित 
की मंजुल प्रशस्ति निबद्ध करने से कवि को बह व्यापक चित्रपठ नहीं मिलता जो 
उसको अन्यथा मिल सका है| कालिदास न वाल्मीकि थे, न तुलसोदास | जिस 
समृद्ध एवं जटिल संस्कृति की वे पसूति थे, उसे अग्रसर करका हो उनका 
काव्योदेश्य था । 
प्रथम सम में कालिदास ने रघुवंशियों के गुसगान का जो कारण बताया हे, 
१. पंडितों ने रघुवंश” के तीन खण्ड बताये हैं जिन्हें क्रमशः रघु-खएड, राम- 
जड़ तथा खल-खणड या अन्वय-खर्ड कहा गया है। अष्टम सर्ग के २७ वे श्लोक 


( एू७ ) 


उससे उनके राजकीय आदश पर यथेष्ठ आलोक पड़ता है>-ये राजा जम्म से लेकर 
अन्त तक शुद्ध रहे, उनका राज्य समुद्र के ओर-छोर तक विस्तत था, शाम्रों के 
नियमानुसार वे यज्ञ करते थे, माँगने वालों को मनोवांछित दान देते थे, अपराधियों 
को अपराधों के अनुरूप दर्ड देते थे; अपना यश जाने के लिए अन्य देशों को 
जीतते थे; मोग-विलास के लिये नहीं, अपितु सनन्‍्तानोतादन के लिए ही विवाह 
करते थे, शैशव में विद्याम्यास कर योबन सें विषयोपभोग करते और बृद्धावस्था में 
मुनियों के समान जंगलों में रहकर तपस्या करते थे तथा अन्त में परमात्मा का ध्यान 
करते हुए शरीर त्याग करते थे। ऐसे शाख्रानुयायीं, प्रजापरायण नरपतियों का रूप 
भी कैसा होना चाहिए--वह दिलीप के स्वस्थ शरीर में देखिए-- 
“व्यूढोरस्को इषस्कन्धः शालप्रांशुमहामुजः । 
आत्मकर्मज्षमं देह क्षाजों धर्म इवाअतः |” १|१३ 

छाती चोड़ी, साँड़ के समान ऊँचे और भारी कन्घे तथा शाल्नबृत्ष के समान 
लम्बी भु जायें थीं ओर उनका अपार तेज देखकर ऐसा प्रतीत होता था जैसे ज्षत्रियों 
का धर्माअित शोय अपने कर्मसम्पादन के निमित्त उनके शरीर में अबतीर्ण 
हो गया हो |! 

रघु के योवनागम की अभिनव रूपश्री भी इसी प्रकार की है। जैसे गाय का 
बछुड़ा बड़ा होकर सॉड़ हो जाता है तथा हाथी का बच्चा बदकर गजराज हो जाता 
है, वैसे ही शेशव व्यतीत करने के बाद जब रघु ने योवन में पदापंण किया तो उनका 
शरीर और भी अधिक मनोहर वन गया, उनकी भ्र॒जायें हलके जुए के समान इृढ़ 
एवं लम्बी हो गई, वक्षु कपाट के समान चोड़ा हो गया, कंधे मारी हो गये । इस 
प्रकार शरीर के उत्कष से वे अपने पिता से भी ऊँचे ओर हृ४्ट-पुष्ट दीख पड़ते थें-- 

“युवा युगव्यायतबाहुरंसलः कपाटवक्षाः परिणुद्धकंधरः, 
बपुः प्रक्षांदजयद्गुरु रधुः........... ... .. . «००००-००? हे।रे४ 

फिर भी, इतने नम्न थे कि नीचे दिखाई देते ये--' तथापि नीचेर्विनयादइश्यत |? 

कालिदास ने दिलीप तथा अ्रज का जो भव्य चित्र अंकित किया है, वह आदश 
राजतंत्र का रूप प्रस्तुत करता है। कुशल सारथी के रथ चलाते समय रथ का पहिया 
रेखा-मात्र मी लीक से इधर-उधर नहीं हव्ता, बेंसे ही दिलीप के शासन-काल में 








०.१ 


तक रघु-खण्ड, वहाँ से १४ वें सर्ग के अन्त तक राम-खण्ड और १६ वें से १६ वें 
ए ' 65. ० लि 

सग तक अन्वय-खण्ड माना जा सकता है। यह अन्तिम खण्ड रघुवंश के पतन का 

चित्रण है जो अग्निवर्श की विलासमग्न मृत्यु में परयंबसित होता है ! 


( द८ ) 


प्रजा भी मनुद्धारा प्रणोत नियमों से रंचमात्र भी विचलित नहीं होती थी। पुनः 
जैसे सूर्य अपनी किरणों से प्थिवी का जल खींच कर, उसका सहखगुना जल वृष्टि 
के रूप में लौटा देता है, वैसे ही दिलीप मी प्रजा से प्राप्त सम्पुृण कर को उसी के 
शिव-साधन में नियाजित कर देसे थे। अ्रज भी न तो अधिक तीदुण थे, न अत्यंत 
मूदुल; तथा मध्यम मार्ग का आलंबन कर राजाओं को सिंहासनच्युत किये 
बिना ही, केवल अधीनता स्वीकार करा लेते थे, जेसे मध्यम गतिवाला पवन बृक्षों 
को केवल ऊ्ुका देता है, उन्मूलित नहीं करता। अ्रज ने नवप्राप्त पृथ्वी का पालन 
दयालुता के साथ यह समझ कर प्रारम्भ किया था कि अधिक कठोरता के व्यवहार 
से वह कहीं नवपरिणीता वधू के समान घत्डड़ा न जाय-- 


“सदय बुसुजे महाभुजः सहसोद्वेगमियं वजेदिति । 
अचिरोपनतां स मेदिनी नवपाणिग्रहणां वधूमिव ॥? ८ । ७ 
कालिदास ने राजनीति का एक महत्वपूर्ण रहस्य कितनी मोहक एवं व्यंजनापुर्णं 
शैली में व्यंजित किया है--नवोदा वधू ओर राज्य-लक्ष्मी, दोनों ही समान कोटि की 
समभदारी, समान दंग के हृदयावजन की अपेक्षा रखती हैं | राज्यध्चालन कठोर 
बुद्धि से बदकर कल्पनाशील विवेक के आश्रित रहना चाहिए,, जैसे नई दुलहिन के 
साथ आचरण में तक एवं तथ्य” को तिलांजलि देकर, उसके रागात्मक तन्तुओ्रों को 
ही स्पश करने की अधिक आवश्यकता होती है । कालिदास ने राजाओं के स्वास्थ्य, 
शील, शो एवं आचरण को जो मर्यादा ऊपर अंकित की है, वह उस युग की 
संस्कृति का अनुरोध है और उनकी अपनी वरीयता भी | रघु की राज्य-प्रभा का 
जितना तन्मयतापर्ण चित्रण चतुर्थ सर्ग में किया गया है, उससे इस बात में रंचमात्र 
भी सन्देह का अवकाश नहीं रहता कि कालिदास किस प्रतिमा एवं प्रजावात्सल्य का 
शासक चाहते हँ। जिसके सत्तारूद होने पर जलकी मिठास न बढ जाय, फूलों की 
सुगन्ध गहरी न हो जाब, पंचतत्तों के नैसर्गिक गयणों में उपचय न हो जाय! तथा 
धान के खेतों की रखवाली करने वाली कृपक-बालायें राजा के गुण-गान में अपनी 
स्वर-लहरियां सम्प्रेषित न करने लगे, वह भी क्‍या कोई दिग्विजयों नरेश हो सकता 

है? ओर, उस दिग्विजय का भी क्या ऑऔचित्य है, जिसमें पराजित राजाओं के 
3 आन लहर नल कट 


फलिलननिनिलन निभा नमन मनन नमन - न. 





१. पंचानामपि सूतानामुत्कर्ष युपुषुगुणाः । 
नवे तस्मिन्महीपाले सर्व नवमिवाभवत्‌” (४-९१ ) 
मं 4० ही ५ के 

९. इरुच्छायनिपादिन्यस्तस्य गोतुगु सोदयम्‌ । 
आकुमारकथोद्धातं शालिगोप्यो जगुवंशः |? ( ४-२० १ 


( ६६ ) 


साथ सम्मानपूर्ण आचरण न किया जाय तथा सम्पत्ति को दक्षिणा में दान न कर 
दिया जाय क्योंकि महात्माओों की सम्पत्ति, बादलों के जल के समान, दान के लिये 
ही संगहित होती है-- 

“आदान हि विसगगाय सर्ता वास्मिचामिव |? 


ला शो 6 


दिग्विजय के आकांक्की नरेशों के लिए युद्ध-कोशल तथा सैन्य-संचालन की 
पढ़ता आवश्यक है । कालिदास ने युद्ध-क्षेत्र का अतीव सजीव एवं सटीक चित्रण 
किया है। ऐसा प्रतीत होता है जेसे कवि ने स्वयं इन संघर्षों में भाग लिया हो । 
तथ्य यह है कि युद्ध इस युग की उसी प्रकार एक ज्वलंत वास्तविकता थी जैसे 
विषय-भोग एवं ललित कलाओं का श्री-संचय । इन्दुमती को साथ लिये अज को, 
मार्गावरोध करने वाले शत्रु राजाओं से जो भीषण युद्ध करना पड़ा, उसका यथातथ्य 
बरणुन सप्तम सर्ग में उपलब्ध होता है। अज कालिदास के प्रण॒य-प्रतीकः कहे 
गये हैं। लेकिन, उस ज्लरीरत्न! की रक्षा के लिए जब अ्रज, भागीरथी की प्रचंड 
धारा को रोकने वाले, उत्ताल तरंगों से संयुक्त भयंकर शोणनद की नाई, आक्रामकों 
के संहाराथ खड़े हो जाते हैं, तब ज्ञात होता है कि अज सामान्य कक्षा के प्रणयी नहीं 
हैं। अपनी सेना के अस्तव्यस्त पलायित होने पर भी, अश्वारोही तूणीरधारी अज 
शत्रु-सैन्य को चीरते उसी प्रकार आगे बदते जा रहे थे, जैसे प्रलय-काल में वराह 
भगवान समुद्र के बढ़े हुए जल को चीरते चलते थे । कवि-द्वारा चित्रित अज-शौर्य 
अत्यन्त साहसोद्रेचक है । गान्धव॑-अख्र के प्रयोग से जब शत्रु धराशायीं हो गये--- 
मरे नहीं-तब इन्दुमती के छुम्बन का रस लेनेवाले, अपने ओठे से शंख फूँकते 
अज ऐसे प्रतीत हुए मानो निज-ध्ुजवल से उत्पन्न किये हुए मूर्तिमान्‌ यश को ही 
पी रहे हों-- 

“ततः प्रियोपात्तरसेडघरोष्ठे निवेश्य दध्मी जलजं कुमारः | 
तेन स्वहस्तार्जितमेकवीरः पिबन्यशो मूतंमिवाबभासे ॥” ७६३ 

युद्धस्थल के चित्रण में तो कवि ने इतना सटीक अंकन किया है कि वीर, मया- 
नक एवं वीभत्स रस पाठक के सम्मुख मानो रूप ग्रहण कर उपस्थित हो गये हों' । 
उसके साथ ही, कवि ने सूक्म अन्वीक्षण का भी विद्योतन किया है। इतने भयंकर 
संघर्ष में भी युद्ध-धर्म का पालन कवि ने दिखाया है **- 

“एक अश्वारोही ने अपने विरोधी अश्वारोही पर प्रहर किया जिससे बह (दूसरा) 
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१. सत्त्रान्ते सचिवसखः पुरस्क्रियाभिशु वींमिः शमितपराजयव्यलीकान । 
काकुत्त्थश्चिरविरोत्सुकावरोधान्राजन्यान्स्वपुरनिकृत्तयेडनुमेने || ( ४-८७ ) 
२. सप्तम सर्ग के ४८ वें से ५४ वें श्लोक तक पढ़ें । 


( ४० ) 


अपने घोड़े के कंधे पर कक गया, क्योंकि उसमें इतनी शक्ति भी न रह गई थी 
कि वह सिर उठा सके । इस पर पहले घुड़सवार ने फिर हाथ नहीं उठाया, बल्कि 
यह मनाने लगा कि वह जीवित हो उठे ।? ७।४७ 

बर्नाइंशा का एक पात्र हक ७ ७00 $096 (७४7? नामक नाटक में आावइ- 
निक युद्ध-कला की यों व्याख्या करता है-“यह कायरों की कला है जिसमें शक्ति रहने 
प्र वह आक्रमण करता है और, शक्तिहीन होने पर, क्षति के मार्ग से बचना चाहता 
है! | हमारा कवि जिस युद्ध में रस लेता है; यह कायरों की कल्ला' नहीं है; वह 
एक धर्म-कला है जिसमें अभीष्ठ के प्राप्त्यथ शख्र-प्रहार तो किया जाता है, किन्तु 
दुबल शत्रु के शक्ति-संचय की कामना भी की जाती है | 


सत्रहवे सर्ग में कुश के पुत्र कुमार अतिथि का कवि ने राज्यारोहण चित्रित 
किया है | अभिषेक का बड़ा सटीक अंकन हुआ है। प्रजा ने भद्रपीठ पर आसीन 
राजा अतिथि को सोने के कल्शों में भरे तीर्था के जल से नहलाया | मृदल्गभ इत्यादि 
वाद्यों से कल्याणु-सूचक गंभीर नाद निकल रहा था। कुल के दृद्ध पुरुषों ने दूरता 
के अंकुर तथा बड़ की छाल दोने भ॑ रखकर अतिथि की आरती उतारी। ब्राह्मणों 
ने अथववेद के विजय-सूचक मंत्रों के पाठ से उन्हें नहलाना प्रारम्भ किया, तो ऐसा 
प्रतीत होता था जेंसे शिव जी के सिर पर गंगा की धारा गिरती हो । भोंठ, चारण 
आदि विरुद-व्याख्यान में व्यस्त हो गये मानों चातक मिलकर बादल की गुणावली 
का गान कर रहे हों । मन्त्रपूत जल से स्नान करने पर अतिथि की प्रभा वैसे ही 
चमक उठो जैसे वर्षा के जल से विद्युत्‌ की चमक बढ़ जाती है । 


राज्यारोहण की प्रसन्नता में अतिथि ने जो ओदाय दिखलाया, वह वत्तमान सत्ता 
धारियों के लिए निश्चय ही अनुकरणीय है । अतिथि की आज्ञा यों प्रसारित हुई 
बंदियों को छोड़ दिया जाय, म॒त्युदंड-प्रात अपराधी मारे न जाँय, गोश्रों का दूध बडुड़ों 
के पीने के लिए छोड़ दिया जाय । यही नहीं, राजाशा से पिंजड़े के शुकादि पक्षी भी 
छोड़ दिये गये | आधुनिक काल की जनरल ऐम्नेस्टी! कवि के व्यापक मोक्ष-दान 
के सामने फीकी पड़ जाती है। वस्तुतः भारतीय संस्कृति के गायक कवि की योजना 
में मुक्ति अविभाज्य है- मनुष्य की मुक्ति के साथ-साथ पशु-पक्षियों की मुक्ति भी 
अकांक्षित है | 
सिंहासनस्थ अ्रतिथि का राजसो श्ज्ञार भी दर्शनीय है | प्रसाधकों ने स्वच्छ हाथों 
से, धूप के समान सुगंधित केशवाले अतिथि की वेश-सज्जा मंजुलता-पूर्वक - सम्पन्न 
की | फूल ओर मोतियों की मालाओं से आदत राजा के सिर पर पद्मरागमणि बाँधी 
गई । कस्तूरी में बासे गये अंगराग का लेपन कर गोरोचन से उनका मुँह चित्रित 


( ७१ ) 


किया गया | माला एवं आभूषण पहने हुए, हंस-चिह्नन्चचित दुकूल ओढे हुए वे 
उस समय ऐसे दिखाई पड़े मानो राज्यलक्ष्मी रूपी वधू के वे दुलहे हों-- 
“ग्रामुक्तामरणः खग्वी हंसचिहृदुकूलवान | 
आसीदतिशयप्रेच्यः सः राज्यश्रीवधूवरः॥” १७२४ 


इसके बाद अतिथि की नगर-पर्यटन की शोभा का मोहक चित्र अंकित किया 
गया है तथा उनके प्रताप एवं प्रभाव की भी व्यंजना की गई है। अभिषेक का 
सम्पूर्ण प्रसंग इस बात का द्योतक है कि कवि उस वातावरण में ओत-प्रोत था तथा 
उसके चित्रण में उनकी लेखनी अत्यंत सहज भाव से चलतो है। पुन। उसकी 
निम्नोद्ध्ृत अध्युक्ति से उसके आकांज्षित राजशील पर भी आलोक पड़ता है-- 

“बयोरुपविभूतीनामेकेक मदकारणम्‌ । 
तानि तस्मिन्समस्तानि न तस्योत्सिषिचे मनः ॥? १७४३ 

-+यौवन, रूप तथा ऐश्वबयं, तीनों में एक मी मनुष्य को मतवाला बना देता 
 है। लेकिन, अतिथि के पास ये तीनों वस्तुएँ थीं, तो भो उन्हें गव का लेश भी नहीं 
था । सत्ताधारियों के लिए कवि की यही चुनौती है । 

अब तक रघुवंश के एक पक्ष का दिग्दशन कराया गया है। इसे 'लोक-पत्त' 
कहा जा सकता है | रघुवंश का दूसरा पक्त भी है। जिसे व्यक्ति-पक्त” कहना असंगत 
नहीं होगा । इप पद्ष भें कवि ने लोक की ओर से, राजन्यतर्ग के शील, शौोय एवं 
ऐ्वय की ओर से जिसका प्रतिफलन जनसमुदाय को अधिक आकर्षित या प्रभावित करता 
है, दृष्टि हटा कर, दो विशिष्ट रघुवंशियों के व्यक्तिगत जीवन के भीतर भझाँकने का उप- 
क्रम किया है | ये दोनों हैं; अज ओर अग्निवर्ण । जिस प्रकार काव्य में प्रथम पक्ष के 
चित्रण में कालिदास ने अपने सामाजिक तथा राजनीतिक आदर्शों को पल्लवित किया 
है, उसी प्रकार द्वितीय पक्षु के उद्घाग्न में उन्होंने व्यक्ति के रूप में अपनी रसलिप्सु 
अन्तद् त्तियों की तृप्ति की भी योजना की है । इस कथन में थोड़ा संशोधन यह किया 
जा सकता है कि अग्निव्ण लोकनिरपेक्ष, विलासमग्न राज्यश्री के दुःखद पतन का 
प्रतीक भी है | कुल मिलाकर, रघुवंश” का यह अपर पक्ष युग की जटिल संस्कृति के 
श्रृंगार-प्रिय पटल का उन्मीलन करता है । जिस प्रकार प्रथम पक्ष उसके पोरुष-प्रिय 
परिपाश्व की व्यंजना के हेतु नियोजित है । 

जिले आनन्ददादी भावना को कालिदास की सरस्वती की मुख्य प्रेरणा कहा गया 
है, उसका मनोरम प्रस्फुटन इन्दुमती-स्वयंवर के प्रसंग में इष्टिगोचर होता है। स्वयं- 
वरभवन में बैठे राजा विमानों पर आसीन देवताओं की नाइ सुशोभित हैं । उनकी 
तड़क-भड़क देखकर आँखें चोंधिया जाती हैं और ऐसा जान पड़ता है मानों लक्ष्मी 


( छरे ) 


ने अपनी शोभा उनमें इस प्रकार बॉँट दी हो जेसे बिजली अपनी चमक बादलों में 
बॉट देती है। किन्तु. उस भव्य आयोजन का पुरस्कार तो विजेता अज को होना है | 
अ्रतएव, जैसे ननन्‍्दनवन के वृक्षों में पारिजात ही सर्वाधिक सुन्दर है, वेसे ही उन 
राजाओं के बीच में राजकुमार “ अज शोमभाशाली दीख पड़ रहे हैं ओर नगरवासियों 
के नेत्र उनपर ही केन्द्रित हो गये हैं। इसी बीच इन्दुमती की मनुष्यवाह्मय पालकी भी 
पहुँच गई | कवि ने उस विवाह-वेशधारी “पतिंवरा?? के रूप-सौन्दर्य का विस्तृत वर्णन 
किया है। नखशिख के स्थूल वर्णन की अपेक्षा उसे समवेत नरेशों की शंगार- 
चेष्टाओं का चित्रण अभीष्ठ है-- यद्यपि उस अनिन्‍्द्य सुन्दरी के रूप की कुछ विशद 
भकी हम यहाँ चाहते थे | कुछ आगे चलकर, रनिवास की प्रतिहारी सुनन्‍्दा के मुख 
से कवि ने इन्दुमती के केले के समान जंघे ( रम्भोरु ), पानी की भेंवर के समान 
गहरी नाभि ( आवतंमनोशनामिः ) तथा चकोर जैसे नेत्रों ( “चकोराक्षि? ) का 
उल्लेख किया है| यहाँ भी तो, कवि ने उसकी रूपश्री के प्रभाव की व्यंजना कर! 
सह॒दयों को उस सुधमा के अनुसंघान के लिए आमंत्रित किया है | देखिये-- 


“तस्मिन्विधानातिशये विधातुः कन्यामये नेत्रशतेकलक्ये.। 
निपेतुरन्तःकरणनरेन्द्रा. देहैःस्थिताः. केवलमासनेषु ॥” ६॥११ 
बह कन्या विधाता की रचना की स्वोत्कृष्ट कला थी जिसे सेकड़ों नेत्र टकंटकी 
लगा कर निहारने लगे | नरेशों के शरीर ही केवल मंच पर आसीन थे, उनके मन 
तो उस रूप-लक्ष्मी में अठक गए 7 

अब ' प्रणय की अच्नदूतियों” के समान नरेन्द्रों ने जो विविध ंगार-चेशयें कीं, 
उनका चित्रण देख रसमग्न होंवें*-- 

“कोई राजा हाथ में सुन्दर कमल लेकर उसकी डंठल पकड़ कर घुमाने लगा 
जिससे भौरे तो इधर-ठघर भाग गये, लेकिन पराग के फैलने से एक कुण्डली-सी 
बन गई | दूसरा विलासी राजा तनिक मुँह घुमा कर कंधे से सरकी हुई और सुजबंध 
से उलझी हुई रत्नों की माला को उठा कर, फिर से गले में ठीक से पहनने लगा | 
तीसरा नेत्र को किंचित्‌ धुमाकर, पैर की अँगुलियाँ मोड़ कर चरणनखों की चमक 
तिरछी डालते हुए.. सुवर्श-पीठ पर पादांगुलियों से कुछ लिखने लगा। एक युवा 
राजा--जिसके नख मानों प्रिया के नितम्बों पर चिह् बनाने के लिए ही बने थे--. 
उनसे केतकी के धवल पत्तों को नोच रहा था जो किसी विलासिनी के कान भूषण 
के रूप में कटे हुए थे | कमल के समान लाल हथेली वाला जिस पर ध्वजा की 
रेखाएँ अंकित थीं, एक राजा अपने हाथ में पासे उछाल रहा था और उसकी अंगूठी 
की झलक उन पासों पर पड़ रही थीं। एक दूसरा नरेश पहले से ही सीचे मुकुट को 
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बार बार सीधा कर रहा था जिससे उसकी करांगुलियों के बीच के रन्ध्र रत्नों की किरण 
से चमक उठते थे ।” ६। १३-१६ 

प्रसिद्ध टींकाकार मल्लिनाथ ने इन चेष्टाश्रों की ध्वनिमूलक, रसामिनिवेशी 
व्याख्या की है। यह कहना कठिन है कि कवि का नियूद-अथ्थ भी वही था जो इस 
पंडित ने विद्वत किया है। उतनी दूर तक न जाकर भी, सहृदय इन रस-चेष्टाश्रों का 
आनन्द ले सकते हैं। ये सभी नेसर्गिक प्रतिक्रियाएँ हैं जो प्रण्यपिपासुओं के अन्तमन 
को, किसी पर्तिवरा? के सानब्निध्य में उद्देलित कर, आत्म-प्रकाश करती हैं। यह 
विवशता की स्थिति हैं जिसमें मनुष्य को पता नहीं चलता कि वह रूपसी उसके प्रति 
आचरण क्या करेगी। फलतः उसका हृदय आशा-निराशा की आँखमिचोनी की 
दोलायमान रंगस्थली बन जाता है ओर वह अपनी भीतरी अनिश्चिति को नाना 
प्रकार की आंगिक चेशशओों के द्वारा अभिव्यक्त करता है। तथापि, जैसा कालिदास 
ने कहा है, ये चेश्यें हैं प्रणय की अग्रवृतियाँः ही क्योंकि इनका अंतिम लक्ष्य 
प्रेमान्वेषियों के हृदयस्थ अनुरागस्फुरण को व्यंजित करना ही है। कवि ने इन चेष्ठाओं 
का चित्रण कर अपनी रसैषणा को ही उन्मीलित किया है । 

सुनन्दा प्रत्येक नरेश के शील, शौरये एवं ऐश्वय का बखान करती आगे बढ़ी 
जा रहो है ओर वह रूपशालिनी पतिंवरा? मानो सबकी मौन उपेक्षा कर, अपने 
अभीष्ठट प्रणवाधिकारी की ओर बढती जा रहीं है। यह बात नहीं थी कि वे राजा 
काम्बन्कान्त नहीं थे अथवा इन्दुमती उन्हें अच्छी तरह निह्ारन लेती हो। वास्तव 
में, प्रणय-व्यापार तर्काश्रित न होकर, रुच्याश्रित होता है, बाह्मप्रेरित न होकर अन्तः- 
प्रेरित होता है|" राजकुमार अज कुल, कान्ति, यौवन एवं विनयशीलता में इन्दुमती 
के ही समान हैं और सुनन्‍्दा का अनुरोध है कि वह उन्हें वरण कर रत्न ओर कांचन 
का संयोग सम्पन्न करे | 

सोन्दर्य वह वस्तु नहीं कि उसकी देर तक अन्वीज्ञा एवं परीक्षा की जाय | वह 
ऐसा गुण है जो दृष्टिगत होते ही सीधे प्रवेश करता है ओर द्रष्टा की अन्तरात्मा को 
सद्यः बन्दी बना लेता है। इन्दुमती संकोच त्याग कर अज पर दृष्टिपात करती हैं 
ओर उसकी दृष्टि हो मानों वरण की माला? ( संवरणखजेव” ) बन जाती है । कवि 
ने इन्दुमती के अनुमाव का इस स्थल पर एक ही चित्र अंकित किया है जो परिचित 
होते हुए. भी, उसकी कल्पना के लालित्य के पारस से संयुक्त होकर, अभिनव सोन्दर्य- 
स्वर्ण-सा मोहक बन गया है| देखिए--- 











१, 'नासौ न काम्यो न च वेद सम्यद्धष्डु न सा मिन्नरचिहिं लोकः ।! (६।३०) 
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“सा यूनि तस्मिग्नभिलाबबन्धं शशाक शालीनतया न वक्‍्तुम्‌। 
'माश्लच्वेण स गात्रयष्टि मित्ता निराक्रामद्रालकेश्या: |? ६८१ 

“ शालीनता के कारण इन्हुमती, अनुरागविद्ध होने पर मी, अपनी प्रेमइत्तियों 
का कथन न कर सकी; परन्तु उसे रोमांच हो आया तथा घुघराले केशों वाली उस 
रूपशालिनी का प्रेम छिपाये न छिप सका, मानो खड़े हुए रोंगठों के रूप में वह 
अनुराग, शरीर फोड़कर, बाहर निकल आया हो ।' 


उत्परेह्ञा की रमणीयता किसी भी सहृदय के मानस-नेत्रों से ओमल नहीं हो 
सकती | बाद के चित्रों में कवि ने यथेष्ट विनोद, सहानुभूति एवं रसज्ञता की विशप्त 
की है | इन्दुमती की यह दशा देखकर सुनन्‍्दा परिहास-पूर्वक्छ उसको आगे बदने के 
लिए कहती है । इस पर इन्दुमती की प्रतिक्रिया अत्यंत मनोरम एवं व्यंजनापूर् 
हुई हे--अथैनां वधूरसूया कुटिलं दद्श? ( वधू ने आँख तरेर कर सुनन्दा की ओर 
देखा | ) इस दृष्टिमंगी में भीतर की कौन-सी भाषा बोल रही है, इसे समझना कठि 
नहीं है। हाथी की सूँड़ के समान सुडोल जंघों वाली ( करभोपमोरू:! ) इन्दुमती 
सुनन्‍्दा के हाथों वह वरणमाला आज के गले में पहनवा देती है और, इस मंगल- 
माला को धारण करते ही अज की दशा देखिये--“न्‍्होंने यही समझता मानो इन्दुमती 
ने मेरे गले में अपनी भुजायें डाल दी हों (अरमंस्त करठार्पितवाहुताशां विदर्भराजा- 
वरजां वरेश्यः) | 

कवि ने इन्दुमती के आचरण में जिस संकोच, शालीनता एवं साहस की व्यंजना 
को है, वह इस बात का प्रमाण है कि वह अनुराग एवं अवसर दोनों की रक्षा करने 
में कुशल है । 


लिया न॑ शा 


प्रेम सुयोग्य पात्र में कितने शौर्य का उद्रेक करता है--इसे हमने शत्रु राजाओं 
के विरुद्ध अज के पराक्रमशील आचरण में ऊपर देखा है। किन्तु, यही प्रेम प्रिय 
वस्त के विदोह में वज्र को भी कितना पिघला देता है--इसका मम्मंद्रावक चित्रण 
इन्हुमती को आकस्मिक मृत्यु यह महाराज अज के विलाप-बर्णन में उपलब्ध होता 
है। अज ने अपनी मत पत्नी को अपनी गोद में उठाकर उसी प्रकार रखलिया जैसे 
तार मिलाने के समय वीणा रख ली जाती है। वे इन्दुमती के साथ नगर के उपवन 
में विहार कर रहे थे कि इसी बॉँच आकाश-मार्ग से जाते हुए नारद जी की वीणा 
के सिरे पर से स्वर्गीय कुसुमों से गुथी हुई दिव्य माला रानी के बड़े-बड़े स्तनों के 
टीक वोच में गिर गई -जिससे उसके प्राण-विहग तत्काल उड़ गये । इतने कोमल 
आयात से अकस्मात्‌ प्राण-प्रिया के प्राणान्त पर, अज ने जो विंलाप की धारा बहाई, 
वह सूखे काठ को भी रुलाने वाली है। अर विलखते कहते जा रहे हैं -. 
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“हाय जब फूल भी प्राण ले सकते हैं, तब तो देव जिस--किसी वस्तु से जिसे 
मारना चाहेगा, मार देगा। या सम्भवतः कोमल वस्तु को मारने के लिए कोमल 
वस्तु का ही प्रयोग विधाता करता है। और, यदि इस माला में प्राणहस्ण की शक्ति 
हो, तो लो, में इसे अपनी छाती पर रखता हूँ; लैंकिन यह सुझे क्‍यों नहीं मार 
डालती ? या, यह मेरा दुर्भाग्य हीं है कि देव ने इस माला को बिजली बनाकर 
गिराया है जिसने वृत्ष को तो छोड़ दिया, किन्तु उससे लिपटी लता को जला दिया । 
हे इन्दुमती ! मैंने बहुत अपराध किए, पर तूने तिरस्कार नहीं किया ओर आज बिना 
अपराध के ही, तुम मुझे बात करने के योग्य भी क्‍यों नहीं समझ रही हो ? हे 
मधुर हास्य हँसनेवाली ! तुमने सचमुच समझा है कि में तुमसे भ्ूठा प्रेम करता हूँ, 
इसीलिये तुम मुझसे बिना पूछे ही, सदा के लिए परलोक चली गईं । अभी तुम्हारे 
मुँह पर से सम्मोग की थकावठ के र्वेद की बूँदें भी नहीं सूखी कि तुम चल बसीं | 


ध्् 
("३ 


घिक्कार है मनुष्य की नश्वरता को !? 

अज का पत्नी-वियोग एक विशेष परिस्थिति में, एक विशेष कारण से, घटित 
हुआ है। जैसे क्रोंचमिथुन में से एक की मृत्यु हो जाने पर आदि कवि की वाणी से 
करुणा का खोत फूठ पड़ा था, उसी प्रकार इन्दुमती के अनाशंकित देहावसान से 
कालिदास की भारती द्रवित होकर रो रही है। अब अज 5 < . : ध्यान पत्नी 
के शरीर की ओर आकृष्ट हुआ है ओर एक-से-एक करुणेद्रेचक विचार उनके हृदय 
को चींरते चले जा रहे हैं--- 

“है मनोरम जंघोंवाली ! श्रमरों के समान काली, कुसुमों से खचित तुम्हारी: 
वेशियों जब हिलती हैं, तब मेरे मन में आशा उठती है कि तुम अवश्य जी 
उठोगी । अतएब हे प्रिये ! जैसे रात में चमकनेवाली बूटियाँ अपने प्रकाश से 
हिमालय की अंधेरी गुफा को भी आलोकित कर देती हैं, वैसे ही तुम भी जाग कर 
मेरी वेदना को मियाओ । मौन अमरों से पूर्ण, रात में मूँदे अकेले कमल के समान 
भासित होने वाला, विखरी अलकों से आब्त तुम्हारा मौन मुख देखकर हृदय फठा 
जा रहा हैं। >< >< »< » कोमल किसलयों की शय्या भी जिस गात्र में चुभती थी, 
है वामोर ! बताओ वह शरीर चिता पर केसे चढ़ेगा ? « » »< » तुम्हारी मीठी 
बोली कोयलों ने लेली, तुम्हारी मन्द, असलाई गति कलहंसियों ने ले ली, तुम्हारी 
चंचल चितवन हरिशियों को मिल गई और तुम्हारा चापल्य पवन से हिलती लताओं 
में चला गया। स्वर्ग जागे र< उतावली में, हे प्रिये ! तुमने अपने गुण यहीं छोड़ 
दिये, पर इन सबसे मेरे हृदय को कथमपि सन्तोष नहीं होता |” 

प्रिया को प्यारी वीरुघ-लताओं को देखकर, अज का हृदय फटा जा रहा है | 
अब से अपनी एकाकी शय्या का ध्यान कर वे विल्लखते जा रहे हैं--- 
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“तुप्त भेरी स्री थी, सम्मति देनेवाली मित्र थीं, एकान्‍्त की सखी थी, तथा 
ललित कलाओं के सम्बन्ध में मेरी शिष्या थी। त॒म्हीं बताओ, तुम्हें छीनकर 
निष्कक्ण विधाता ने मेरा कया नहीं छीना |» »< »८ »( इतना ऐश्वय होने पर भी, 
तुम्हारे बिना अभागे अ्रज का समस्त सुख मिट्टी हो गया क्योंकि मुझे अन्य किसी 
वस्तु से प्रेम नहीं था; मेरे तो सम्पूण सुखों का केन्द्र तुम ही थी ।” 

अज-विलाप करुश-विप्रलंभ का अविस्मरणीय प्रतीक है ओर इसकी स्पर्धा 
'कुमारसम्भव? का रति-विलाप ही कर सकता है। एक अथ में ये दोनों एक दूसरे के 5 
पूरक हैं| एक में रमणाधार प्रिय के प्राणान्त पर नारीं-हुदय के फूट कर निकलने का 
चित्रण हुआ हैं, तो दूसरे में प्राशवल्लभा प्रिया के आकस्मिक निधन पर पुरुष-हुदय 
की दारुण वेदना का मर्मद्रावक उन्मीलन सम्पन्न हुआ है। समस्त साहित्य में ये दोनों 
विलाप निराले एवं अनुपम हैं! अस्तु । 

कवि के प्रणुय-प्रतीक' अज का जीवनान्त समस्त प्रेमियों के लिये एक चुनोती 
है। अ्ज ने अपने पुत्र दशरथ के शैशव के प्रति अपना दायित्व समभकर, तथा 
दिवंगता प्रिया की 'प्रतिकृति” ( चित्र ) को देखकर आठ वर्ष व्यतीत कर दिये | 
कवि कहता है कि जिस प्रकार बट-च्क्ष की जठायें भवन की छुत को छेद कर नीचे 
घुस जाती हैं, उसी प्रकार शोक की वीं ने अज के हृदय को बल-पू्वक आर-तार 
बेध दिया ओर वे दशरथ के योग्य हो जाने पर प्रावोपवेशन” ( उपवास ) के द्वारा 
शरीर त्याग कर, स्वस्थ भायां के साथ नन्दनवन में विहार करने लगे। पंडित 
चन्द्रवली पाण्डेय की यह टिप्पणी बड़ी सटीक है-- प्रेम की साधना में अ्रज किसी 
से पीछे नहीं। »६ *€ *परन्ठु, जो बात अन्यत्र कहीं नहीं मिलती, वह है प्रेम पर 
धर्मं और कर्म का अंकुश । » » > प्रेम की भूमि में अ्ज की खेती होती, तो प्रेमी 
को न तो बावल्ा बनने का काम करना पड़ता और न पहाड़ खोदने का साहस । 
सचमुच मर्यादा के भीतर यदि प्रेम का दर्शन और राग का साक्षात्कार करना है, 
तो निश्चय ही अज का अध्ययन करें और यह सभी प्रकार जान लें कि वास्तव 
में किसी वियोगी का प्रेमयोग क्‍या है जो वह प्रिया की “प्रतिकृति” और स्वप्न- 
दर्शन से अपने जीवन का निर्वाह करता है और जीवन से मुक्त हो, अ्रन्त में 
उपवाध कर, उसी लीन हो नित्यविहार में मग्न हो जाता है ।” 

( कालिदास?, प्रृ० सं० १६२ ) 


जे कप त्तंव्या हे पे 0. 
अज जैसे कत्तव्यानुमोदित प्रणय का प्रतीक है, वैसे ही अग्निवर्ण विलास का । 
कीत अग्निवर्श की कामुकता का कारण यह बताता है कि उसे पिता सुदर्शन से भोग 
के लिए ही राज्यलक्ष्मी मिली थी क्योंकि शत्रुश्रों का उच्छेद पहले ही हो चुका था। 


( ७७ ) 
उसकी विलासमग्नता के परिचय के लिए रघुबंश” का अन्तिम सर्ग पठनीय है ह 
 ग्रजाहितनिरपेक्षता के संबंध में कवि का केवल एक ही चित्र पर्यास होंगा-- 
'“गोराद्यपि जातु मन्त्रिणां दशनं प्रकृतिकांक्तितं ददों। 
तद्गवाक्षविवरावलम्बिना केवलेन अरणेन कल्पितम्‌ ॥” १६७ 
-- (वह सदा रनिवास में मग्न रहता )) ओर, यदि कभी मंत्रियों के अनुरोध से: 
प्रजा को दर्शन भी देता तो बस इतना ही कि भरोखे से एक पेर नीचे लटका देता ।* 
इसी तरह, अग्निवर्ण की विलासप्रियता की जानकारी के लिए भी एक ही चित्र. 
स्परणीय है-- 
“तस्य सावरणुददइसंक्षयः काम्यवस्तुषु नवेबु संगिनः । 
बल्लनामिदयसत्य चक्रिरे सामिशुक्तविषयाः समागमाः ||? १६।१६ 


-- वह सदा नव-नव भोग की सुन्दर वस्तुएँ चाहता था। जिस बस्तु से मन 
भर जाता, उसे वह छोड़ देता था। इसलिये, सुन्दरियाँ उससे आधी ही रतिे कर 
उठ जाती थीं क्‍योंकि उन्हें भय बना रहता था कि पूर्ण रूप से तृत्त हो जाने पर वह 
उन्हें छोड़ देगा । 

इसमें, अतएव, आश्चर्य नहीं कि अग्निवर्ण राजयक्ष्मा का शिकार होकर, पुत्र- 
मुख का दर्शन किये बिना ही, पंचत्व को प्राप्त कर गया । बिरही अज को ननन्‍्दन का 
लीलागार मिला और योगी रघु को परमपुरुष परमात्मा । एक को सच्ची भोग-सूमि 
मिली तो दूसरे को पक्की मुक्ति | पर पता नहीं, मिला क्या कर्म-फल अग्निवण को |? 
जो हो कवि का मन्तव्य स्पष्ट है--गोद में बेठाने योग्य दो ही वस्तुएँ हैं, एक तो 
मनोहर शब्द वाली वीणा ओर दूसरी मधुर-भाषिणी कामिनो ।* किन्तु एक निश्चित 
मयांदा के भीतर ही इनका अभ्यास होना चाहिए, अन्यथा राजयक्मा ही अनिवार्य 
पुरस्कार होगा । वस्ठुतः कालिदास ने प्रयस्‌ तथा श्रेयस के उचित सामंजस्य पर ही 
बल दिया है-- 

जैसा ऊपर हमने कहा है, 'रघुबंश” का एक महत््वमय खंड है, रामचरित का 
व्याख्यान । कालिदास ने राम को विष्णु का अवतार माना है तथा राक्षसों के विनाश 
को रामजन्म का प्रयोजन । यों तो पाँच-छः सर्गों में रामकथा का निबंध हुआ है, तथापि 
ऐसा लगता है कि इसके अनेक प्रसंगों में कवि का मन रमा नहीं है-- रमा नहीं 
है?, ऐसा हम इसलिए कहते हैं कि हमें तुलसी-द्वारा चित्रित मार्मिक प्रकरणों की याद 

१, अड्डमड्रपरिवर्तनोचिते तस्य निन्यतुरशत्यतामुमे । 

बल्लकी च हृदयंगमस्वना वल्गुवागपि च वामलोचना ॥” (१९१३) 





( ७८ ) 


बिल्कुल हरी है। कालीदास मानों रामचरित की घय्नाओं को एक ही साँस में 
त्वरापूषक उल्लिखित कर देना चाहते हैं । 

वास्तव में, रामजन्म से लेकर राम की लंका-विजय के अनंन्तर अयोध्या लौदने 
तक की पूरी कथा के वर्णन में' कवि-हृदय का कहीं मी उन्मीलन नहीं हुआ है । 
विवाह, बारात, बनगमन, मृत्यु इत्यादि कितने ही स्थानों में हम कालिदास की रुमथ 
सरस्वती की छुआ देखने के अभिलापी थे ! किन्तु, उन्होंने हमें निराश ही किया है। 
चतुरददश सर्ग में माताओं के प्यार, सीता के स्वागत, निष्कासन के समय सीता की 
मनोदशा जेसे कतिपय प्रस॑ंगों में ही कुछु सरतता का आभास मिलता है। मेरी समझ 
से समग्र राम-कथा में दो ही प्रसंग ऐसे आये हैं जिनमें कवि को सहृदयता के दशन 
होते हैं, ओर संबद्ध श्लोकों की संख्या केवल नव है। मेरा अमिप्राय है लक्ष्मण को 
दिये गये राम के लिए सीता के संदेश, तथा लक्ष्मण के प्रस्थान पर सीता के क्रन्दन 
से | सीता के संदेश में यथेष्ट उष्णुता वतमान है जो हमारे मर्म को स्पर्श कर पिघला 
सकती है| अन्तिम उक्ति में कितनी कारुशिकता भरी है-- राजाओं का धर्म वर्णों 
एवं द्राश्रमों की रक्षा करना है, अतएव घर से निष्काषित करने पर भी महाराज यह 
समझ कर मेरी देखभाल करेंगे कि सीता भी उनकी प्रजा और तपस्विनी है |” 
अर्धाद्धिनी सोता के इस कथन में जो विवशता, जो मम-सेदी व्यथा गर्मित है, वह 
कठोर से कठोर हृदयों को भी द्रवित कर देगी । 

इसी प्रकार सीता के झुदन का चित्र भी अत्यन्त हृदयविदारक है | लक्ष्मण 
के विदा होते ही सीता कुररी के समान गला फाड़-फाड़ कर रोने लगीं। इस क्रन्दन 
को सुनकर, मोरों ने नाचना बन्द कर दिया, बच्चष फूल के आँसू गिराने लगे तथा 
हरिणियों ने मुँह में मरे हुए घास के कोर को गिरा दिया | सीता के दुःख से दुःखी 
होकर संपूर्ण जंगल ही रोने लगा ।” 

इसे प्रोदोक्ति समझना भूल होगी । यहाँ कबि ने चराचर-व्यापिनी उस हृदय- 
सत्ता की ओर संकेत किया है जो अखिल विश्व को एक रागात्मक संबन्ध-सूत्र में 
आवबद्ध किये है | हृदय चाहता है कि वन को सम्पूर्ण वस्तुओं के दृश्यमान नेत्र होते, 
ओर उनसे प्रसूत जल-प्रवाह में हम भी शरीरतः बह जाते | 

रामचरित का पूरा अकरण रघुवंश” के लोक-पत्ष/ के अन्तर्गत समझना 
चाहिए !! “व्यक्ति-पक्ष! के लिए कवि ने उपयुक्त चित्रों के अतिरिक्त कोई भी 
योजना नहीं की है। वर्णाअ्रम-धर्म की मर्यादा का पालन ही राम-कथा वर्णन का प्रधान 
उद्देश्य है । ५२ 

बीयशुक्क! राम तथा आयोनिज! सीता के दाम्पत्ब-जीवन में प्रेम के ललित 


( ४७ ) 


रूप का प्रकाश नहीं हो सका है । राम आदश राजा एवं आदर्श पति हैं। सीता के 
उद्धराथ जो उन्होंने राक्षसों का संहार किया है, वह इसलिये कि वे शत्रु से स्री-हरण 
के अपमान का प्रतिशोध लेना अपना धर्म समझते थे । पत्नी पर आरोपित कलंक 
को सुनकर उनका हृदय वैसे ही फट गया जैसे घन,की चोट से तपाया हुआ लोह 
फट जाता है। तथापि, कुल-कलंक मिटाने के ध्येय से राम गर्भिणी सीता का 
परित्याग करने की उद्यत हो गये हैं। लेकिन, वही राम सीता का संदेश सुनकर 
केतने द्रवित हो जाते हैं, इसका एक हीं चित्र अंकित हुआ है जो नितान्त संकेत- 
पूण है-- 
“बभूब रामः सहसा सवाष्पस्तुषारवर्षीव सह्स्यचन्द्रः । 
कोलीनभीतेन य्हमन्निर्स्ता न तेन बेदेहसुता मनस्तः ॥? श्शं८४ 
अश्वमेघ यज्ञ के समय सीता की स्वणंघटित मूर्ति का सहयोग लेना तथा पुनः 
दूसरा विवाह न करना--ये बातें राम को आदशपति-रूप में प्रतिष्ठित करती हैं | 
किन्तु, प्रेम के इन सूक्ष्म यद्यपि गम्भीर, संकेतों से लोक का पेट” नहीं भरता | 
मानों इस कमी को पूरा करने के लिए कवि ने कुश की जलक्रीड़ा की आयोजन! की 
है। सरयू में स्नान करनेवाली सुन्द्रियों की चुलबुली एवं उल्लास का चित्रण अत्यन्त 
सजीव एवं सटीक हुआ है | कवि का अवेज्षुण उसकी रसान्वेषरी चेतना में सनकर 
अत्यन्त अभिराम एवं हृग्यावजक बन गया है | 
अयोध्या की नगरदेवी के अनुरोध पर कुश, कुशावती छोड़कर, श्रयोध्या लौट 
शराए थे और उसकी विगत वेभव-श्री पुनः उज्जीवित हो गई थी। वह नगरी ऐसी 
सुन्दर भासित होने लगी थी जैसे समस्त शरीर पर आभूषण धारण किए हुए कोई 
नारी हो-- पूराबमासे विपणिस्थपण्या सर्वाज्धनद्धाभरणेव नारी । कवि ने कुश 
जलविद्दस-बर्ण्न के लिए. अयोध्या में ग्रीष्म के अवतरण का पहले वर्णन किया है. 
जो सर्वथा समीचीन है। ग्रीष्मतु के आने पर कुश को अपनी उस प्रिया का स्मरण 
हो आया जिसकी ओदनीं में रन लगे हों, जिसके गोरे-गोरे स्तनों पर मोतियों का 
हार लटका हो तथा जो साँस से उड़नेवाले महीन वस्त्र पहने हो+- 
“ज्रथास्य रत्नपग्रथिदोत्तरीयमेकान्तताणदुत्तनज्म्बिद्रम्‌ । 
निःश्वासहार्याशुकमाजगाम धर्मः प्रियावेषमिवोपदेष्ठुम्‌ |?” १६४२३ 
ग्रीष्म के उत्ताप से कुछु समय तक मुक्ति पाने के अमिलाषी कुश अपनी रानियों 
के साथ सरयू नदी में जलक्रीड़ा के लिए सन्नद्ध हो जाते हैं। राजा ओर उसकी 
बनिताओं के जलविहार का चित्रण हो रहा है; अतणव कवि अवसर तथा परिवेश 
के प्रति पूर्ण सजग है | सरयू के तीर पर शिविर खड़े हो गए और मल्लाहों ने पानी 


(८० ). 


में जाल डाल कर, गाह इत्यादि समस्त जीव-जन्तु उसमें से बाहर निकाल लिए | 
अब रानियाँ जल में उतर रही हैं ओर कवि सूक्ष्म-से-सूक्ष्म तथ्यों का आकलन करता 
जा रहा है | जब कुश की रानियाँ सीढ़ियों से पानी में उतरने लगीं, उस समय उनकें 
भ्ुजबन्द एक दुसरे से रगड़ खाने लगे, पैरों के बिद्ुुए बजने लगे और इन ध्वनियों 
को सुन-सुनकर सस्यू के हंस मचल उठे-- 

“सा तीरसोयानपथावताराउस्वोन्वकेयूरविबद्टिनीनि! । 

सनू युस्त्ञोभज्दामिरासीदुद्धिनहंसा सरिद्धनामिः ॥? १६।५६ 

कुश तट पर से पहले अपनी सुन्दरियों की क्रीड़ामग्न छवियों का अवलोकन कर 
रहे हैं। कालिदास से कम सौन्दर्यास्वादिनी बुद्धि वाले कवि ने कुश ओर उसकी 
महिपियों को युगपद्‌ जल-धारा में प्रविष्ट करा दिया होता । कालिदास की सौन्दर्या- 
न्वेषिणी चेतना अत्यधिक प्रवुद्ध है; अतएव, कुश रानियों की छवियों का अवलोकन 
करने के बाद ही जल-प्रवेश करेंगे ओर उस क्रीड़ोत्सव में स्वयं भाग लेंगे | बारि- 
विहारिणी अंगनाश्रों की छुटाओं का वर्णन स्वयं कुश के मुख से सुनिए-- 

“देखो, मेरे रनिवास की सेकड़ों रानियों के स्नान करने से ओर उनके शरीर से 
घुले हुए अंगराग के मिल जाने से सरयू की धारा ऐसी रंग-विरंगी दीख पड़ती है 
जेसे बादलों से मरी सन्ध्या ( संध्योदयः सामभ्र इवैष वर्ण पुष्यत्यनेक॑ सरयूप्रवाह: ) । 
नावों के चलने से जल में जो लहरें उठती हैं, उन्होंने इन सुन्दरियों के नेत्रों का 
अंजन थो दिया है और उसके बदले में, मदपान के समय की लाली इनकी आँखों 
में भर दी है। भारी नितम्तरों एवं स्तनों के कारण ये रानियाँ तैर नहीं पाती हैं, तो 
भी, क्रीड़ा में सम्मिलित होने के कारण ये मोटे-मोटे झुजबन्धों वाली बाँहों से जल में 
बड़ी कठिनाई से तैर रही हैं। इन जल-कीड़ा मग्न रानियों के कानों से सिरस के 
कृश फूल खिसक कर नदी में गिर कर तैर रहे हैं जिनको देखकर मछलियों को सेवार 
का भ्रम हो रहा है ओर वे इन पर मुँह मारने को भपट रही हैं । जलास्फालन में 
तत्पर रानियों को यह भी भान नहीं होता कि उनके हार टूट गए. हैं ओर मोती बिखर 
गए हैं। ये मोतियों से स्पर्धा करने वाली तथा स्तनों से टकराने वाली बँँदों को ही 
मोदी मान कर ( मुक्ताफलस्पर्धिपु शीकरेषु पयोधरोत्सपिंषु ), समझ बैठी हैं कि 
हार टूटा नहीं है। सुन्द्री नारियों के अंगो के समान जो वस्तुएँ संसार में प्रसिद्ध हे, 
वे सब इन सुन्दरियों के आस-पास जुट आई हैं। पानी की मेंवर इनकी गहरी 
नाभि के समान है, लहरें इनकी भोंहों के समान हैं तथा चक्रवाक इनके स्तनों, 
के समान हैं-- 


'आवतशोभा नतनामिकान्तेर्मज्ञो भ्रुवां इन्द्रचराः स्तनानाम्‌ | 
जातानि रूपावयवोषमानान्वदूरवर्तीनिी. विल्ासिनीनाम !।” १६॥६३ 


| 0, ) 


कवि की दृष्टि कितनी सावधान है, इसकी विज्ञप्ति इस बात से होती है कि उसने 
रानियों के नितम्बों पर श्वेतवरत्र के नीचे दिखाई पड़नेवाले करधनी के घुँघरुओं तक 
का चित्रण किया है | ये घँँघरू ऐसे लक्षित हो रहे हैं जेसे चन्द्रमा के प्रकाश से 
ढँके हुए तारे हों तथा करधनी के डोरों में जल भर जाने के कारण, सुन्द्रियों के 
इतस्ततः दौड़ने पर भी ये बज नहीं रहे हैं-- 
“संदष्टवस्त्रेष्बलानितम्बेष्विन्दुप्रकाशान्तरितोडुतुल्या: । 
अमी जलापूरितसूत्रमार्गा मोन॑ भजन्ते रशनाकलापाः ॥? १६६५ 


परस्पर पानी उछालने से, कामिनियों के सीधे लटके हुए केशों से कंकुब मिली 
हुई लाल रंग की बूँदों के अपलवण की ओर भी कवि-दृष्टि गई है और निम्नोद्धत 
चित्र के अ्रंकन से तो उसकी सतक एवं सजग यथार्थप्रियता का मंजुल प्रत्यक्षीकरण 
होता है-- 
“उद्दन्धकेशश्च्युतपत्नलेखो विश्तेपिनुक्ताफलपत्त्रवेष्टः | 
मनोज एवं प्रमदामुखानामम्मोविहाराकुलितोषपि वेषः ।|? १६॥६७ 


“यद्यपि स्नान के कारण बाल खुल जाने से, मुख तथा स्तनों पर बनी चित्रकारी 
के धुल जाने से ओर मोतियों के कर्णफूल कान से निकल जाने से इन प्रमदाओं का 
वेश आकुलित हो गया है; तथापि वे अत्यन्त मनोहर लग रही हैं ॥? 


€५ (७.५ 


जलबविहार-रत विलासिनियों की विविध शोभाओं का वर्णन करने के उपरान्त 
कवि ने कुश को जलधार में प्रविष्ट कराया है ओर केवल तीन ोकों में उस प्राजिषषु 
तय की रानियों के साथ संयुक्त छबि का अंकन कर, कथा-सूत्र को आगे बढ़ा दिया 
है | कुश के साथ जलक्रीडा करनेवाली सुन्द्रियाँ ओर भी सुन्दर लगने लगीं क्योंकि 


कक 


स्वभावतः सुन्दर मोती इन्द्रनीलमणि से युक्त होकर ओर ही छुग धारण करता है-- 
“प्रागेव मुक्ता नयनामिरामाः प्राप्येन्द्रनील किमुतोन्मयूखम्‌ ।?? 
कांचनश्रंगों (सोने की पिचकारियों ) से जब सुन्दरियाँ कुश पर रंग छोड़ने 
लगीं, तब वे ऐसे शोमित हुए. जैसे हिमालय पर से गेरू का भरना गिररहा 
हो-- तथागतः सोऊतितरां बभासे स धातुनिष्यन्द इवाद्विराजः |” और ख्तनियों के 
साथ जलक्रीड़ा करते समय कुश ऐसे पभ्राजमान थे जेसे देवराज इन्द्र अप्सराओं 
के साथ आकाश-गंगा में विहार कर रहे हों--“अआकाशगल्ढारतिरप्सरोभिव तो 
मरुत्वानतुयातलीलः ।?” रानियों और राजा की संयुक्त जलक्रीड़ाशील छुत्रि के 
चित्रण में कवि का संयम वैसा ही आाध्य है जेसा वारिविहारिणों कामिनियों 
की विविव छुटाओं का सूछूम अंकन प्रश॒स्य है | 
| का० दा० 


( ८रे ) 


'खुबंश' में गुत्वंश की छाया के यथेद्ठ उदाहरण उपलब्ध होते हैं, लेकिन 
इस ऐतिहासिक दृष्टिमंगी को दूर रख कर भी, इस कमनीय कृति का आस्वादन किया 
जा सकता है। ओर कालिदास भी यही चाहते थे; तभी तो उन्होंने कहा-- 

“तं॑ सनन्‍्तः *श्रोतुमहन्ति संदसद्व्यक्तिहेतवः । 
हेम्नः संलक्यते छग्नो विशुद्धिः श्यामिकापि वा ॥? ११० 


राम का आख्यान कालिदास ने वाल्मीकि से ग्रहण किया है। रामायण में जो 
प्रसंग संक्षिप्त है, उसे कालिदास ने विजुम्मित कर दिया है और जो प्रसंग विस्तृत 
है, उसे संक्तित बना दिया है । लेकिन, जहाँ उन्हें कोई महान्‌ दृश्य अंकित करने का 
अवसर मिला है, वे उसे छोड़ नहीं पाये हैं । राम तथा परशुराम की प्रतिद्न्द्रिता 
का वर्णन कालिदास ने बढ़ी स्जीवता एवं तन्मयता से किया है । लंका से राम ओर 
सीता के पुष्पक-विमान में लोटते समय की यात्रा मी अत्यन्त मनोरम तथा काव्यमय 
ढंग से चित्रित हुई है। 'मेघदूत' में कवि ने उत्तरी भारतवष के सुरम्य स्थानों का 
रमणीय वर्णन किया था और अब इस सन्दर्भ में उसे दक्तिणो भारत की सुषमाओं 
एवं भव्यताओं के चित्रण का जो स्वणु-संयोग प्राप्त हुआ है, उसका कवि ने बड़ी 
अदभुत कुशलता से उपयोग किया है । तेरहवें सगग में गंगा ओर जमुना की धाराओं 
के मिलने का जो मन्द्र चित्रण हुआ है, वह काव्यात्मक ग्रतिभा का भव्यतम प्रति- 
फलन है । वाल्मीकीय रामायण से कालिदास की कुछ मिन्नताओं का उल्लेख किया 
जा सकता है। शूपंणुखा के प्रण॒य-प्रस्ताव का राम तिरस्कार करते हैं और. 
सीता हँसकर उसका उपहास करती हैं| हँसी से क्रद्न होकर शूप॑णखा प्रतिशोध की 
प्रतिज्ञा करती है जिसकी परिणति रावण द्वारा सीता-हरण में होती है। वाल्मीकि ने 
थीता के हँसने का उल्लेख नहीं किया है जो वस्तुतः समस्त घटना-प्रवाह का निर्णायक 
बिन्दु है। कालिदास ने इस प्रकार सीता के अपहरण तथा उसकी सम्पूर्ण विपदाओओं 
का दोष सीता पर हीं आरोपित किया है। वाल्मीकि ने यह प्रसंग भिन्न ढंग से ही 
चित्रित किया है, जिसमें सीता का तो कोई दोष नहीं है राम भी दोषावह कल्पित 
नहीं किए गए. हैं क्योंकि उनके लिये शूपंण्खा का रुष्ट करना अनिवार्य था। 
कालिदास सीता को दोषी बताना चाहते थे। उन जैसी सतीं-साथ्वी पत्नी को उस 
परिस्थिति में हँसना नहीं चाहिये था । 


कालिदास ने राम की भी आलोचना की है। लंका में अग्नि-परीक्षा द्वारा सीता 
के सतीत्व का अनुमोदन हो चुका था। फिर भीं, जब प्रजा को उन्हें अंगीकार करने 
पर आपत्ति हुईं, तब्र राम ने तत्काल उन्हें निर्वासित कर दिया और सीता को इस बात 
का परिज्ञान तभी हुआ जब लक्ष्मण ने उन्हें बाल्मीकि के ग्राश्रम में लाकर प्रस्तुत 


( पे ) 


कर दिया | रामायण में राम की इस कृति के लिए, कोई टीका+टिप्पणी नहीं हुई है, 
क्योंकि यहाँ उन्हें मानवीय दुर्बलता से अस्वृष्ठ, केवल शुचिता एवं पवित्रता के आदश 
रूप में चित्रित किया गया है। लेकिन, कालिदास ने इस प्रसंग को भिन्न ढंग से 
व्यवस्थित किया है । - 

जब सीता सुनती हैं कि वे राम द्वारा परित्यक्त कर दी गई हूं, तब वे संज्ञाहीन 
होकर प्रथ्वी पर गिर पड़ती हैं। किन्तु प्थ्वी देवी, जो उनकी माता है, यह अनुमान 
करती हैं कि राम जेसा उदात्त व्यक्ति तुम्हें अकारण नहीं छोड़ सकता । सीता के 
संज्ञा प्रात करने पर लक्ष्मण अपनी नि्दोषता यों व्यक्त करते हं--“'में केवल राम का 
सेवक हूँ । अपने भाई की आज्ञा से मैंने जो रुखाई बरती है, उसे क्षमा करो।” 
सीता लक्ष्मण से यह प्रार्थना करती हैं कि तुम राम से जाकर पूछना कि क्या अ्नग्नि- 
परीक्षा में निष्कलुष सिद्ध होने के वाद भी मेरा परित्याग राम के वंश की मर्यादा 
के लिए. उचित था ? और, वाल्मीकि ने सीता से यह कहा-- राम ने महान्‌ कम 
किये हैं, लेकिन मैं उनसे रुष्ट हूँ कि उन्होंने तुम्हारे साथ अकारण दुव्यवहार 
किया है। मुझे तुम्हारे लिए अतीव दुःख है।” बुद्धेमान्‌ तुरुष के समान 
वाल्मीकि यह जानते हैं कि प्रजा में फैली अफवाहों के द्वारा राम को चित्त-विक्षेप 
हो गया है | 


ये सभी वाक्य वाल्मीकीय रामायण में उपलब्ध नहीं है | कालिदास ने उन्हें 
अपनी ओर से जोड़ दिया है। कालिदास की वाल्मीकि से भिन्नता स्पष्ट है। कालि- 
दास राम के नेतिकतावादी, अमानवीय आदर्श से सहमत नहीं थे । उन्हें इस बात 
का संदेह था कि राम सीता को सचमुच प्यार करते हैं। उन्हें इस बात में भी 
संदेह था कि राजा एवं न्यायाधीश की हैसियत से राम ने उचित कार्य किया है । 
राम जानते थे कि सीता के सतीत्व में संदेह उत्पन्न करने वाले लोकबाद असत्य एवं 
निमूल हैं। अ्तएव, सीता का परित्याग कर, उन्होंने न्याय के श्रतुरोध का पालन 
नहीं किया, अपिसु अपने वंश की विशुद्धता को सभी प्रकार की संदिग्धता से ऊपर 
प्रतिष्ठित करने के अपने मिथ्या गये को परितृत्त किया । उनका व्यवहार निदयता- 
पूर्ण था ओर उसके लिए कोई कारण नहीं था। उन्हें चित्तवित्षेप हो गया, जब 
कि उनके समान नरेश को चित्त-विक्षेप नहीं होना चाहिये था। कालिदास 
ने देवीं वसुन्धरा, परम निष्ठावान्‌ भाई लक्ष्मण, स्वयं सीता और अन्तिम 
प्रामाण्य के रूप में महर्षि वाल्मीकि से राम के इस कृत्य की कठोर टीका करवाई । 
शैव होने के कारण ही, कालिदास ने इस वैष्णब आदश की आलोचना की ओर 
विद्वानों की सम्मति है कि ऐसा करने में उन्होंने उस असीम साहस का परिचय 
दिया जिसका भारतीय साहित्य में कोई उपमान नहीं है | परन्तु, राम की इस 
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अलोनचा भें कालिदास ने ग्रकारान्तर से वाल्मीकि की इस बात के लिए 
आलोचना को है किउन्होंने रामायण में राम का इतना कठोर नेतिकतावद्ध चित्र 


उपस्थित किया है । 


फिर भी यह स्मरण रखना आवश्यक है कि रामायण में समग्रतः वर्णित इति- 
वृत्त के प्रति कालिदास ने न्याय नहीं किया | वे बाल्मीकि की महनीय काव्योपलब्धि 
का उचित अभिशंसन नहीं कर सके। यद्यपि वाल्मीकि ने राम के आदश को 
उसकी सम्पूर्ण अमानवीयता में प्रतिष्ठित किया था, तथापि उनकी महीयसी 
सना में प्रेम का कतृत्व अवहेलनीय नहीं है। वाल्मीकि ने कैकेयी के दुष्काण्ड के 
उपरान्त वृद्धा होती हुई कोशल्या के प्रति इद्ध दशरथ के प्यार को अत्यंत गहरे मानवीय 
आस्वाद के साथ चित्रित किया था। पुनश्च, राक्षसराज रावण के द्वारा सीता के 
प्रति व्यक्त किये गये नैराश्य-गर्मित प्रेम का व्याख्यान भी उन्होंने अवसादग्रस्त उत्साह 
के साथ किया था, ओर वानरराज बालि की चतुर तथा सबल महिषरी तारा को लेकर 
एक शअ्रत्यंत विस्मयोत्यादक प्रणय-कथा की अवतारणा की थी। वाल्मीकि पुराने 
भारतीय दास-प्रथा वाले समाज में प्रेम का चित्रण करने वाले कवि थे, जबकि 
कालिदास ने सामंतोय समाज को परिधि में प्रेम का चित्रण किया | लेकिन इस 
परिप्रेक्ष्य में कालिदास अपने पूर्बवर्ती काव्यकार की इस महान सृष्टि को समर नहीं 
पाये । तथापि, वाल्मीकि ओर कालिदास के दृष्टिकोणों में एक महत््वमय अन्तर 
की ओर हमारा ध्यान जाना चाहिए। वाल्मीकि राम के ईश्वरत्व का संकेत करते 
हुए. भो, राम की मानत्रीयता को उपपादित कर रहे थे, जबकि कालिदास राम के पूर्ण 
मानवत्व को निदर्शित करते हुए, उनके ईश्वरत्व को परिपोषित कर रहे थे । इस प्रकार 
कालिदास ने भावी कवि को मार्ग दर्शन कराया जिसने उनकी प्रणाली का अनुसरण 
कर राम-कथा के क्षेत्र से आध्यात्मिक सोन्दर्य की प्रचुर शस्यराशि उत्पन्न की ।* 


'खघुवंश? में, जेंसा अभी कहा गया है, कालिदास ने अपने अभीष् आदर्शों को 
नितान्त कान्तासम्मित शैली में चित्रित किया है। भारतीय संस्कृति का अम्लान 
मुखरीकरण प्रस्तुत करना काव्य का प्रमुख उद्देश्य रहा है। यद्यपि भारतीय सम्यता 
में नागरिक तत्वों का निवांध सन्निवेश हुआ है, तथापि ग्राम्य एवं वन्य जीवन तथा 
गोचारण के प्रति अनुराग भी उसका एक प्रमुख अंग रहा है। प्रारम्भ में ही कवि. 
ने गो-पालन एवं गो-सेवा की महिमा की विजशस्ति की है और नगर तथा तपोबन को 
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एक साथ जोड़ दिया है। हमारी संस्कृति में गाय आर्थिक महत्त्व की संवाहिका न 
होकर सरलता, निश्छुलता, पवित्रता एवं निष्काम सेवा की प्रतीक रही है और 
गो-सेवा शौय के आदर्श का व्यंचक समझी गई है। भगवान्‌ को गोपाल? तथा 
पशुपति! की अमिधा से अमिहित करने में हमने लाक्षणिक ढंग से इन मूल्यों के 
ग्रति अपनी गहरी आस्था व्यक्त की है, जिनकी व्यंजना प्रतीक रूप में गाय से 
होती है। सूर्य देवता से प्रारभ्म न कर कवि ने जो दिलीप से काव्य का आरम्भ 
किया है, उसका कारण हमारे जातीय जीवन में गाय की सांस्कृतिक महिमा की 
प्रतिड़ा समझा जाना चाहिए । तपोवन का आदश भी उतना हीं मूल्यास्पद रहा 
है। सम्पूर्ण सामाजिक जीवन को तपोबन से नवीन प्रेरणा एवं नवीन आलोक प्राप्त 
होता आया है ओर यह रघुवंशी नरेशों की निश्चित महत्ता एवं शालीनता का 
द्योतक है कि तथोवन तथा तपश्चर्या की गरिमा को उन्होंने सदेव प्रश॒म्य एवं 
अभ्यर्थनीय समझा है। कालिदास ने अप्रत्यक्ष भाव से यह भी निदर्शित किया है 
कि रघु जैसे श्रेष्ठ एवं महनीय चरित्रवाले नरेश ही सावंभौम सत्ता का ग्रहण कर 
सकते हैं ओर यह भी व्यज्ञित किया है कि रघुकुल जेसे उदात्त वंश में तथा रघु की 
प्रजा जैसे धर्ममीरु जन-वर्ग के बीचमें हो भगवान्‌ अबतार ले सकते हैं। कवि ने, 
साथ ही, यद भी दिखाया है कि विलासिता क्ले समुद्र में आपादमस्तक ड्रब जाने 
तथा जातीय आदर्शों से पराड्मुख होने पर किस [प्रकार राज्य-सत्ता विनष्ठ हो जातीं 
है ओर सामान्य जनता नैतिक दृष्य्या दुबल एवं पतनशील बन जाती है। सूर्यवंश 
के ऐसे चरित्रवान तथा वब्च॑स्वी राजाश्रों के बदले, जो लोकनसेवा का पुनीत ब्रत 
सम्पादित करके अपने जीवन को साथक बनाया करते थे, हमें अन्ततः अग्निवर्ण 
जैसे विलासी-व्यसनी राजा के दशन होते हैं जो राजयक्ष्मा से अधिग्रस्त होकर पश्चत्व 
की प्राम कर जाता है। जातीय गौरव के एक महान्‌ युग में आविशभांव ग्रहण करते 
हुए, कवि ने अतीत के एक गोरवशाली युग की ओर इंगित किया है ओर जन- 
समुदाय को यह कठोर चेतावनी दी है कि यदि वे तथा उनके प्रतिपालक नरेश हिन्दू 
जाति के मूलभूत आदर्शा से स्खलित होते हैं, तो जातीय पतन एबं पराभव की 
भूमिका निश्चित रूपेण प्रशस्त हो जायगी। अतएव, इसमें कोई आश्चर्य नहीं कि 
“पवित्र जीवन आदर्शों का दृढ़्ता-पूवंक श्रनुपालन; गति की उन्मुक्त स्वाधीनता, 
दान देने के लिए. सम्पत्ति-सञ्जय; शिष्टता, शो एवं आतिथ्य; परिशुद्धि के हेतु 
दंड कीं व्यवस्था; विचार, कथन एवं कार्य में पूर्ण साम्य; जन्म से मसृत्यु-पर्यन्त 
अनुशासित जीवन-चर्चा; यौवन में लॉकिक एवं पारलौकिक ज्ञान का अरजंन; 
वैधाहिक जीवन के आनन्दों का उपभोग ही नहीं, प्रत्युत वंशावली के गोरब के हेतु 
तथा देश एवं भगवान्‌ की सेवा के निमित्त उसके पावन कतेव्यों एवं कोमल 
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सुषमाओं का अनुसन्धान भी; वार्धक्य में कठोर संयम का पालन एवं लोक-सेवा 
अथच सबसे बटकर रोग एवं व्याधि से नहीं, अपितु योग के समाअ्रयण से जीवन 
की भोतिक कारा से मक्ति-प्राप्ति का प्रयास--ये सम्पर्ण आदर्श रघुवंश” के परष्ठों में 
स्पन्दनमान्‌ हो रहे हैं ।” “शास्त्री, ए० १६८ 


'रघुवंश” एक चरित-काव्य है। अ्रतएव, इसमें अनेक रुखिर एवं प्रभावोत्यादक 
चरित्रों की अवतारणा हुई है। दिलीप, रघु, अज, दशरथ, राम सभी आदर्श 
सम्राट के रूप में सेजोए गये हैं। विलक्षण शौय, शास्त्रानुशीलन, न्याययरयणता 
आंदाय एवं क्षमाशीलता, प्रजानुरंजन, शासनकुशलता,  हृठचारित््य 
तपश्चरणप्रियता, स्वार्थोत्सग, वर्णाश्रम-धर्म-पालन तथा सबसे बठकर लौकिक 
मूल्यों को ठुलना में पारलोकिक मूल्यों की वरीयता--ये सभी गुण इन नरपतियों में 
उपलब्ध होते हैं । 


वस्तुतः प्रस्तुत काव्य से तीन विशिष्ट पात्र हैं जिन्हें 'रघुबंश का त्रिकोश” कहना 
चाहिए। आधार के रूप में एक कोण हैं रदु, तो दूसरे का नाम है अग्निवर्ण और 
राम को श.प्करस्थ समझना चाहिए। रघु युद्धबीर दानवीर तथा घर्मवीर के रूप में 
चित्रित हुए हैं । उनकी दिग्विजय हो तो जैसे आसमुद्रत्षितोशानामानाकरथवर्त्मनाम' 
वाली सूयवंशा नरेशों की विख्याति का आधार बन गई है। “विश्वविजित यज्ञ? रे 
तथा कात्स ऋषि को घनपति कुबेर द्वारा समर्पित अपरिमेय स्वर्ण-राशि प्रदत्त करने 
की तसरता में रघु का दानवीरत्व चमक उठा है! अज को रखु का प्रतिइनन्द्दी नहीं 
पूरक समझना समीचोन है क्योंकि अज का शौर्य डंगार से द्रवित भूमि में ही प्रति- 
फालत हुआ है| छुदरां, रघु सत्ववान! तथा अज रागवान! समझे जायेंगे। 'राग! 
एव सत्वः दानों गुर्शों का समन्वय सम्पन्न हुआ है राम में जो हरि! ही नहीं, 
उुरुषात्मा भी है। उनके राग? का प्रकप यह है कि वल्‍्लभा के वियोग में वे लता 
को सीता समझ कर उससे चिपट जाना चाहते हैं और “सत्त्वः का स्वरूप यह है कि 
अत्यन्त निष्डुरत से उसी सीता को गर्म! का मोह छोड़ कर, लक्ष्मण के साथ वन में 
भेज दत है, आर फेर हृदय के अन्तरतम कक्त में शोकः को प्रतिशत कर, अत्यन्त 
तामान्य भाग के सहित वर्शाअम का पालन करते हुए, जीवन का निर्वाह करते हैं-- 


निश्चय शाक स्ववसेव घीमान्दश अमाधेत्षर डा गरूकः ! 


84 /+ हु | 


| | 
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से झाइुसावरएनामगम्रृद्ध राज्य रजोरिक्तमना: शशास |? १ ७८प 


अग्निइण रुग्स, स्त्रेणता का प्रतीक चित्रित किया गया है। उसे गन्धर्वराज! 
तथा काम का पुतला ही समझना चाहिए। कामिनियों के साथ दिन-रात नव-नव 


बखस 
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उत्सवों में व्यस्त रहना, योवनस्फीत स्तनों वाली विलासिनियों के साथ बावलियों में 
जलविहार करना, मदिरालयों में जाकर सुन्दरियों को अपना सुखासब पिलाना ओर 
स्वयं उनके आननासव का पान करना, नतंकियों के साथ भूम-म्रूम कर नाचना और 
मृदड़ वजाना, सदेव नव-नव काम्य वस्तुओं का संचय करना, संभोग-केलियों में 
आरध्राण डुबकी लगाना और वललभाओं के साथ नाना प्रकार की छुल-छुन्नपूर्ण 
क्रीड़ाओं में व्यस्त रहना, एकान्त में स्त्रियों को नाव्याभिनय सिखाना इत्यादि उसके 
जीवन की दिनचर्या थी । कवि ने अग्निवण को निपट विलासी ही नहीं, घोर लम्पट 
के रूप में चित्रित किया है। निम्न श्लोक देखें--- 

“क्लृप्रपुष्फशयनॉल्लताणहानेत्य दूतिक्ृतमार्गद्शनः । 

अन्वभूत्परिजनाज्नारत॑ सोउ्वरोधभयवेपथूत्तरम्‌ ॥” १६२३ 


“--कभी-कभी दूतियाँ राजा को मार्ग दिखाती हुई उस स्थान पर ले जातीं जहाँ 
लताओं के बीच में संभोग के लिए फूलों की सेज बिछी रहती थीं। उस समय उसे 
यह भय होता कि कहीं ये दासियाँ जाकर रानियों से न कह दे । इसी लिए, वह 
दासियों को फुसलाने के लिए, उनसे संभोग कर उन्हें प्रसन्न कर लेता था !? 

परिजनांगनाओं के साथ भी संभोग छर लेना यह नैतिक एवं मानसिक पतन है 
जिससे निम्नतर अधोगति की कल्पना एक नरपति के लिए नहीं कीं जा सकती । 
ऐसे विकट कामुक का जीवनावसान जेसा दुःखद एवं अपमान-पू्ण होना चाहिए, 
वैसा ही अग्निवर्ण के भाग्य में बदा हुआ था। महनीय कीर्तिवाले गो-मक्त सम्राद्‌ 
दिलीप के वंशघरों में ऐसा दुश्शील, दयनीय चरित्र भी अवतीण हो सकता है 
यह चित्रित कर, कालिदास ने मानो हमारे राष्ट्रीय इतिहास के स्वर्ण युग के 
संभावित पर्यवसान को ओर भी समसामयिक सत्ता एवं प्रतिभा का ध्यान आकर्षित 
किया है | 


कहा गया है कि कालिदास ने 'रघुवंश' में अपने युग की ही, वेभव-विल्ञास एवं 
पोरुष-पराक्रम से अन्वित जटिल संस्कृति का समृद्ध चित्र अंकित किया है। इसे मान 
लेने पर मी, महत्व का प्रश्न यह रहता है कि क्‍या कालिदास द्वारा चित्रित चरित्रों 
का व्यक्तित्व सुस्पष्टया उभर आया है या नहीं ? कालिदास कदाचित्‌ ऐसे 
निष्कछुपष राजकीय चरित्रों के अंकन की श्रोर ही प्रवृत्त हैं जिनमें किंचित्‌ त्रुटि वा 
दोष भी सन्निविष्ठ है। लेकिन, यदि वे आदश रूप में कल्पित हैं, तो भी व्यक्तिरूप में 
वे इतने निखरे एवं परिमार्जित बन गये हैं कि उनमें एक दूसरे से स्पष्ट अन्तर बताया 
जा सकता है, ओर यदि उनके परिवेश पर विचार किया जाय, तो वे कदापि अपार्थिव 
किवा अनेसर्गिक नहीं ठहरते । कालिदास ने हमें एक प्राचीन पौराणिक कहानी तथा 


( ८८ ) 


ऐसे वातावरण में प्रविष्ट करा दिया है जो रोमान्टिक ग्राकषंण से सुरभित है | तथापि, 
समग्र विस्मय तथा चाकचक्य के पीछे कालिदास की दृष्टि वस्तून्मुखी है, यद्यपि उन्हें 
वस्त॒वादी या यथा्थवादी नहीं कहा जा सकता ।” 'रघुवंश” के सम्पूर्ण चरित्र मानवीय 
धरातल पर, मानवीय संभावनाओं की पोठिका में चित्रित हुए हैं और इसी कारण, 
श्रादश के गहरे रंगों में रंगे होने पर भी, उनका प्रकृत जीवन से संब्रंध बविचिछिन्न 
नहीं होने पाया है । 

कालिदास को 'रसेश्वर! की उपाधि से विभूषित किया गया है। “रघुबंश! में 
रसव्यंजना का जो समृद्ध स्वरूप परिल्क्षित होता है, उसको देखते हुए यह पदवी 
सबया उचित एवं न्याय्य प्रतीत होती है। इस काव्य में प्रायः सभी सुख्य रसों का 
परिपोप सम्पन्न हुआ है क्‍योंकि इसमें चित्रित घटनावली का फलक अत्यंत व्यापक 
रहा है। रघु, अज एवं राम के युद्ध-प्रसंगों में वीर रस, अज के विलाप में करुण रस 
ओर वशिष्ठ तथा वाल्मीकि के आश्रमों एवं रघु के सर्वस्व-त्याग के वणन में शान्त 
रस की धारा प्रवाहित हुई है। ताड़का-बध के प्रकरण में वीमत्स रस की भी कोण 
छठ के दशन होते हैं। काव्य को भाषा में माधुर्य एवं प्रांजलता सर्वत्र विद्यमान हैं 
और उपमा, उद्मेज्षा, अर्थान्तरन्यास इत्यादि अलंकारों के सुष्ठु प्रयोग ने रचना की 
रमणीयता में चार चाँद लगा दिए हैं। 


कुमारसंभव 
६१) 


कुमारसंभवः में, सत्रह सो में शिव और पार्वती के पराक्रमशाली तनय कार्ति 
केय के जन्म तथा उनके द्वारा देव-सैन्य का नायकत्व ग्रहणकर मयंकर असुर-तारक के 
संहार को कहानी कही गई है। पंडितों का कथन है कि प्रथम आठ सर्गे ही कालिदास 
की रचना है तथा कवि ने जगज्जननी पार्वती के संभोग-शंगार का जो सूक्ष्म एवं 
विल्तृत वर्णन किया, उससे क्रुद्ध होकर उन्होंने शाप दिया जिससे काव्य पूण न हो 
सका | सचाई जो हो, महर्षि अरविन्द के शब्दों में, “प्राक्तन संस्कृत साहित्य में 
'कुमार-संभव” का वही महनीय स्थान है जो आऑँग्ल साहित्य में मिल्टन के पैराडाइज 
लास्ट का। यह महाकाव्य की पद्धति की अपने युग की सर्वश्रेष्ठ स्चना है। इस 
महाव्‌ काव्य का केन्द्रीय वक्तव्य है शिव और पार्वती का विवाह जो, अपने मूल भाव 
में, पुरु तथा प्रकृति के मंगल-मिलन का प्रतीक है। इस कहानी में आत्मा के द्वारा 
परमेश्वर की खोज एवं प्राप्ति का प्रतीक भी अमिप्रेत है, ओर पाती के शिवोप- 


.. ९, इशील कुमार डे; पाशए पे ठग जात उऊ सुशील कुमार डे; 'स्ा80-ए ० 86४8 +68/867/8', 
४० ६२६-१३० ( ॥26, 72026 99-30 ) 
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लांब्ध के अनुष्ठानों में यह भाव एक प्रकार से ओतम-प्रोत है |? प्रारंभ में हमने युग 
की जिस मनोबत्ति का उल्लेख किया है, उसको ध्यान में रखते हुए अरविन्द की यह 
टिप्पणी संगत प्रतीत होती है क्योंकि 'कुमारसंभव' में देविक ओर लोकिक, स्वर्ग 
और मत्ये, त्याग ओर भोग, तप एवं विलास का अपूर्ण सामझस्य सम्पन्न 
हुआ है । । जय के न 
कवि की रसलिप्सु चेतना का हृदयावजक निदशन नवयोवना पावती के रूप-सॉन्दय- 
चित्रण में उपलब्ध होता है | जैसे तूलिका से ठीक-ठीक रंग भरने से चित्र का 
सोन्दय प्रस्फुठित हो जाता है ओर अंशुमाली की रश्मियों से कमल खिल उठता है, 
बैसे ही पाबंती का शरीर भी नवीन योवन के आगमन से भूरिशः खिल गया | जब 
वे चलती हैं, तब उनके निसगतः लाल एवं कोमल चरणों के उठे हुए अँंगूठों के 
नखों से निकलने वाली चमक को देखकर, ऐसा प्रतीत होता है मानों पग-पग पर 
स्थलकमल उगते जा रहे हों । योवन के भार से कुकी हुई, जब वें हावभाव-पू्क 
चलती हैं, तब ऐसा जान पड़ता है मानों उनकी विच्छियों से निकलने वाली मधुर ध्वनि 
को सीखने के लिए राजहंसों ने अपनी हावभरी चाल उन्हें पहले ही बदले में, सिखा 
दी हो | उनके सम्पूर्ण शरीर को सुन्दर बनाने के लिए विधाता ने लावण्योत्नदक 
जितनी सामाग्रियाँ एकत्र की थीं, वे सभी पावंती की गोल ओर सुडोल जाँतों के 
निर्माण में ही खर्च हो गई, इस कारण शेष अंगों की रचना के मनिमित्त उन्हें ओर 
सोन्दर्य-विधायक उपकरणों को जुटाने में अत्यधिक कष्ट सहना पड़ा |?” 
इस प्रकार के नखशिखन-वणन में कबि की रसोली चेतना, उसकी कमनीय 
कल्पना तथा अचूक अन्वीक्षण का मनोरम उनन्‍्मीलन हुआ है ? एक दिन नारद जी 
पर्यटन करते-करते, हिमालय के पास आते हैं ओर भविष्यवाणी करते हैं कि उनकी 
प्रिय तनया भगवान्‌ शंकर को एकमात्र प्राशवल्लभा पत्नी बनेगी | इस कथन से 
प्रेरणा अहण कर, हिमालय ने पावती को, अपनी हो एक रमणीय एवं सुरभित चोटो 
पर तप करने वाले शंकर की सेवा अचना के लिए अनुप्रेरित किया । उस शिखर पर 
अपनी ही दूतरी मूर्ति अग्नि को समाधि से प्रज्वलित कर, सम्पूर्ण तपस्याओं का स्वयं 
फल देने वाले शिवजी, न जाने, किस फल की अभिलाषा से तपश्चरण में निमस्न 
थे ? कवि ने यह संकेत कर दिया है कि जबसे उनकी पूर्व पत्नी सती ने, पिता दक्ष के 
हाथों उनका अपमान देखकर, यज्ञ की अग्नि में प्राण-विसर्जन कर दिया था, तडसे 





'१ वत्तानुपूर्व च न चातिदीधे जंघे शुमे सश्वतस्तदीये । 


9०- लि क न श 0 अर 
शेप इनिमाश्धिध 
हम] डर ॥॥ ध् ब् 


पा धो बिधातुर्लावश्य उत्पाद्य इवासयत्न: ॥? १३४ 
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शिवजो ने दूसरा विवाह नहीं किया था और तभी से यह कठोर तपस्या प्रारंभ कर 
दी थी | इधर तारकासुर के उपद्रबों से पीड़ित देवताओं ने जब परित्राण की प्रार्थना 
ब्रह्मा जी की सेवा में निवेदित की, तब उन्हों ने देवताओं से कहा था--महादेव 
जी के वीय से उलन्न होने बाला पुत्र ही इस भयंकर असुर का संहार करने में समर्थ 
हो सकेगा ।........आप ऐसा यत्न करें कि जैसे चुम्बक से लोहा खिंच आता है. वैसे 
ही समाधिस्थ शंकर जी का मन भी उनको सेवा में लीन पार्वती को ओर आकर्षित 
हो जाय क्योंकि शिवजी के प्रचंड वीय॑ को केवल पार्वती ही धारण कर सकतो हैं, 
अन्य रमणियों में वह सामथ्य नहीं है |? 


स्वगंलोक से लौटकर देवाधिपति इन्द्र ने कामदेव का स्मरण किया, और तत्काल 
ही रति के कंगन से सुशोभित गले वाला, सुन्दर कामिनी की भ्रुलता के समान सुन्दर 
घनुष लिए, अपने मित्र बसंत के साथ कामदेव उनके समक्ष उपस्थित हो गया | उस 
कामदेव ने अपने पुरुषार्थ का जो वर्णन किया है, वह काव्यसुलम अतिरंजित 
वाग्विलास नहों है, अपितु पूर्शतया यथार्थ एवं मनःशालत्र सम्मत है--हे स्वामी ! 
बताइये तो त्रेलोक्य में कौन ऐसा व्यक्ति है जिसने अपनी तपस्याओं से आपकी इईष्यां 
को जाण्त कर दिया है ? उसका नाम भर बताइए; मैं अभी उसे धनुष्र से विजित 
कर लाता हूं | उस मोक्षकामी शत्रु को मैं अ्रभी कयक्ष-चालन में चतुर सुन्द्रियों के 
नेत्रों में दीधंकाल के लिए. फँसा देता हूँ | यदि आपका बह शत्रु शुक्राचाय से भी 
नीति पढ़कर आया होगा, तब भी भोग की उत्कट इच्छा को ऐसा दूत बनाकर उसके 
पास भेजूं गा जो उसका घर्म और अर्थ, दोनों उसी प्रकार नष्ट कर देगा जैसे वर्षा में 
बढ़ी हुई नदी का प्रवाह दोनों त्ों को ध्वस्त कर देता है |” ः 


शिव के तपःशिखर पर कामदेव के साथ पहुँच कर, वसनन्‍्त ने अपने रूप-बैमव 
का जो प्रसार एवं प्रदशन किया, उसके वर्णन में कवि ने अपने प्रकृति-निरीक्षण का 
मज्जुल विज्ञापन किया है और अपनी मधुर विलास-चेतना की तन्त्री भी कशणित 
कर दी है। क्या हुआ जो भ्रमर अपनी प्रियतमा भ्रमरी के साथ फूल की कटोरी 
में मकरन्‍द पीने लगा, कृष्ण हरिण अपनी दरिणी को सोंग से खुजलाने लगा, 
हथिनी बड़े प्रेम से पंकज के पराग से सुरभित जल अपनी सूढ़ से निकाल कर 
अपने प्रिय हाथी को पिलाने लगी और चकवा भी आधी कुतरी हुईं कमल- 
नाल लेकर चकबी को मेंट करने लगा ? कवि ने बृत्नों की शाखाओं के'. 
बढ़ने ओर भूलने जैसे बासन्तो दृश्य में रमणियों को रूप-सम्पदा का दर्शन 
किया है-- 
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“प्यास पृप्पत्तवकस्तनाभयः स्फुर-त्पवालोड्मनोहरास्यः । 
लतावधूम्यस्तरवोडप्यवा पु विनम्रशा लता नु जबन्धनानि, ॥? ३॥३६ 

-- वृक्ष भी अपनी कुकी हुई डालियों को फैलाक़र उन लताओं से लिपटने' 
लगे जिनके पुष्पों के गुच्छों के रूप में बड़े-बड़े स्तन लटठके हुए थे ओर नव-किसलयों 
के रूप में जिनके मनोज होठ हिल रहे थे | प्रकृति के मनोहर चित्रांकन के साथ- 
साथ कितना मधुर आसव इस चित्र की कथोरी में भर गया है | 

समाधिस्थ शंकर का जो दिव्य चित्र अंकित हुआ है, वह नितान्त भव्य, 
प्रभावोत्यादक तथा आध्यात्मिक प्रताप से समन्वित है। बुद्धि एवं मन से भी अतीत 
उस शिव-रूप को अत्यन्त निकट से देखकर कामदेव कीं शक्ति नष्ट हो गई ओर 
वन-देवियों के सहित मनोश्ञ पाबंती की रमणीय मुति देखकर ही, उसकी शक्ति पुनः 
जागत हुई। पावती ने योगिराज शंकर की सेवा के उपयुक्त ही अशोक के पत्रों, 
कर्णिकार के फूलों तथा सिन्धुवार के ; हिप् लक /र्गी +«गी कुसुमों के आमरण 
धारण कर रखे थे | 

कल्पना के ऐश्व्य के साथ-साथ कवि का सूक्ष्म-निरीज्षण भी अभिनन्दनीय है -- 
केशर-कुसुमों की करधनी का नीचे स्खलित होना ओर पावती का उसे ऊपर सरकाना; 
यह ऐसा उल्लेख है जो कवि-दष्टि की सतत जागरूकता का परिचय देता है। ऐसे 
छोटे-छोटे विवरणों का अंकन ही काव्य की रसपेशलता को बढ़ाने में समथ होता है । 
सबसे बड़ी बाव है कवि की नमत्व-ठदि जिसे पाश्चात्य समीक्षक बेपरीत्यः अथवा 
कंट्रास्ट! कहेंगे । एक ओर अविनाशी आत्मा की ज्योति का साक्षात्कार करनेवाले 
ध्यानस्थ शंकर, जो प्रेक्कों में श्रद्धा-मिश्रित मय का संचार करेंगे और दूसरी ओर 
रूप-गौरव से अमिभूत गिरिगज-अन्या, जिसने कन्दपदेव की खोई हुई शक्ति को' 
नवजीवन प्रदान कर दिया | रमणीय ओर उदात्त का यह मंजुल मिलन सम्पूर्ण 
साहित्य में अभिनव सोन्दय उत्पन्न किए हुए है | 

समाधि से जगने पर नन्‍्दी द्वारा समानीत पाती को देखने से महादेवजी के 
हुदय में उठी हलचल ओर पाव॑ती के मुँह तिरछा कर खड़े होने के अत्यन्त नेसर्गिक 
व्यापार की श्रोर हलका दृष्टिपात कर, कवि सेमल जाता है क्योंकि इस इब्द्रियक्षोम 
के पूर्ण पालन के लिए अभी अवसर नहीं आया है। यह प्रण॒य-प्रसाद तो दा . 
ओर गहरी तपस्या का ही परिणाम होना था। वास्तव में, यहाँ से पावती का पृर्वराग 
होना चाहिए | लेकिन, यह पूर्वानुराग साधारण नाविकाओं की एकादश काम-इशाश्रों 
की पणगड्डंडियों में न प्रवाहित होकर, दीघतपस्या में निमजित हो जाता है जब पावंती 
“अपर्णा? की आख्या प्राप्त कर लेती है। शंकर के साक्षात्कार का सम्पूर्ण प्रकरण 


न्कैः 


( €२ ) 


अत्यन्त भव्य, मार्मिक एवं उन्नयनशाली है जिसकी चर्चा थोड़ीं देर बाद की जायगी | 
अभी ममंजञ काव्य-रसिकों में नितान्त प्रसिद्ध रति-विल्लाप' की ओर दृष्टिपात करना 
उचित होगा । 
पावती ने ज्योंही कमल के बीजों की माला शंकरके गले में डालो, त्योंही उपयुक्त 
अवसर जानकर, कामदेव 'सम्मोहन! नामक अमोघ बाण शंकर की ओर छोड़ने का 
'उपक्रम करने लगा। कवि का कथन है कि कामदेव की इस चेष्ठा के कारण 
शिवजी के चित्त में विकार उत्पन्न हुआ जिसे उन्होंने सद्यः संयर्मित कर लिया 
और अपने तीसरे सेत्र को खोलकर उसमें से निकलने वाली प्रचए्ड अग्नि-शिखाओं 
में उसे मस्मीभूत कर दिया । अनन्तर अपने प्रथम-गणों के साथ वे अन्तर्धान हो 
गये। यहाँ कवि ने दो प्रण॒यातुर बालाओं को व्यथित किया । एक पार्वती ओर दूसरी 
कामदेव की सत्री रति जो पति के साथ-साथ, डरती हुईं, उस तपःशिखर पर आईं 
थी । पावती को तो केवल इस बात की भूयसी लज्जा हुईं कि सखियों के समझ्ष उसके 
गोरवशाली पिता का मनोरथ ओर उसकी ललित रूप-लक्षमी की अ्रवहदेलनः हुई 
किन्तु, रति का तो सुहाग हो लुट गया ओर थोड़ी देर तक मू््छाग्रस्त रहने के बाद, 
वह पतिपरायणा बाला नत्रावैधव्य की असह्य वेदना को सहन करने के लिए जग गई । 
आर तब, रति ने बिलाप की जो ममंद्रावक धारा बहाई, उसका जोड़ विश्व-साहित्य 
में कठिनाई से मिलेगा | वह रोकर कहती जा रही है-- 


“प्यारे |! आज तक विलासियों के शरीर की तुलना तुम्हारे जिस मनोहर शरार 
से की जाती थी, उसे इस दशा में देखकर भी मेरी छातो फट नहीं गई । सचमुच 
स्त्रियों का हृदय कठोर होता है। जैसे जल का प्रवाह बाँध को तोड़कर, भटिति निकल 
जाता है, वेसे ही तुम्हारे हाथों में अपने प्राण समर्पित करने वालीं मुझ अ्भागिनी 
से नाता तोड़कर, तुम इतनी जल्दी रूठ कर कहाँ चल दिये ? तुमने कमी मेरी 
अनचाही बात न की ओर मैंने मी कभी त॒म्हारी बात नहीं ठालीं। तो फिर, मुझ 
बिलखती हुई को तुम दशन क्यों नहीं दे रहे हो ? कामदेव ! पहले तुम्हारे गोन्रस्ख- 
लन पर जो मैंने तुम्हें अपनी मेखला में बाँध दिया था, क्या उसी को स्मरण कर 
तो तुम अब रष्ट नहीं हुए हो ? अथवा, जब मैंने अपने कान में पहने हुए कमल 
से तुम्हें मारा था, उस समय उसका परागर पड़ जाने से तुम्हारे नेत्र दुखने लगे थे, 
क्या उसी को स्मरण कर तो तुम रुष्ट नहीं हो गये हो ? हे प्रिय ! तुम तो यह मीठी 
बात बनाया करते थे कि तुम मेरे हृदय में बसती हो । क्या यह केवल छुल तो नहीं 


भोत्रर हि 
:. गंत्रेस्वलना--अपनी प्रिया के साथ मधुर सम्माषण करते हुए नायक 
का भूल से किसी अन्य रमणी का नाम ले लेना गोत्रस्खलन' कहलात। है | 
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या ? तुम अभी-अमभी स्वर्ग को गए हो, में भी शीघ्र तुम्हारा अनुगमन कर रही हूँ 
ब्रह्मा ने मुझे मूच्छाग्रस्त कर, बड़ा धोखा दिया क्‍योंकि तुम मेरा ही नहीं, अपितु सभी 
संसारो जनों का सुख साथ लेते चले गए हो [? 

थोड़ो देर तक सामान्य प्रेमियों की गहरी क्षति काव्याख्यान करने के बाद, रतिः 
पुनः अपनी दयनीय दशा की ओर लोट आती है-- 

“जारे ! मुझे मनाने के लिए तुम मेरे पैरों में पड़कर, काँपते हुए मुझे गले से 
लिपटा लेते थे ओर नाना प्रकार की रति-क्रीड़ाएँ करते थे; अञ्न॒ इन बातों को स्मरण 
कर मेरी छाती फटी जा रही है | रतिविशारद्‌ ! तुमने अपने करों से मेरा जो वासंती 
श्रृंगार किया था, वह अभी उसी प्रकार बना हुआ है; किन्तु, त॒म्दारा मनोश शरीर 
अब दिखाई नहीं पड़ता | अभी थोड़े समय पूव तुम मेरे चरणों में महावर लगाने 
बैठे थे ओर केवल दाहिने पाँव में ही लगा पाये थे कि, बीच ही में, कठोर हृदय 
वाले देवताओं ने तुम्हें अपने पास बुला लिया। अब आकर तुम मेरे बायें चरण 
को भी रंजित क्‍यों नहीं करते ? हे रमण ! तमने मुझे कलंक का टीका तो लगा ही 
दिया कि कामदेव के न रहने पर भी रति अल्प समय तक जीती रही | तुम अपने 
प्राण ओर शरीर दोनों लेकर स्वर्ग चले गए; अबत्र नहीं समझती कि तुम्हारे शरीर 
का अन्तिम शंगार कैसे करूँगी ?” 


इसके बाद कामदेव का परम स्नेही मित्र बसन्‍त सामने आता है, तब तो रति 
ओर फ़ूट-फूट कर रोने लगती है । कवि के शब्दों में ही उसकी विषुल बेदना का 
अनुभव कोजिए -- 
“तमवेक्ष्य करोद सा भशं स्तनसंबाधमुरों जघान च । 
स्वजनस्थ॒ हि दुःखमग्रतो विद्वतद्वारमिवोपजायते ॥” ४।२६ 
वसन्‍्त के प्रति रति के उद्गार अत्यन्त तलस्पशीं हैं। ऐसा लगता है मानो 
उसके हृदय को ही वाणी मिल गई हो । चाँदनी चन्द्रमा के साथ चली जाती है और 
बिजली बादल के साथ विलुप्त हो जाती है; फिर वह चेतन होकर अपने प्राणवल्लभ 
के पास क्‍यों न जाए ) उसके निम्न-लिखित संकेत पतित्रताओं के लिए तीजत्र 
चुनोती हैं-- 
अमुनैव कपायितस्तनी सुभगेन प्रियगात्रनस्मना । 
नवपल्लवसंस्तरे यथा रचयिष्यामि तनु विभावसों ॥? ४।३४ 


“अब में अपने प्रिय के शरीर की सुन्दर भस्म से अपने स्तनों का शंगार करूँगी 
ओर चिता की अग्नि में उसी प्रकार लेट जाऊँगी जेसे नवीन कोमल किसलयों की 
सेज बिछी हो |”! 
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रति-विल्ञाप के प्रसंग में कालिदास की सरस्वती का जो मार्मिक मम-भेदी स्वरूप 
उन्मीलित हुआ है, वह उनकी सर्वातिशायिनी प्रतिमा का द्योतक है। रखुबंश” का 
अज-विलाप ही इस बज्षा में सन्निविष्टठ हो सकता है | 
पावंती की मनोरथ-मग्नन्ना का उल्लेख पहले किया गया है। उन्होंने संकल्प 
कर लिया कि जिस प्रिय को मैं अपने रूप-लावण्य से नहीं रिक्ता सकी, उसे अब सच्चे 
मन से तपस्या करके प्रास करूँगी । क्योंकि ऐसा निराला प्रेम और ऐसा निराला पति 
बिना तपस्या के क्योंकर प्राप्त किया जा सकता है! 
“अवाप्यते वा कथमन्यथा दर यं, 
तथाविध॑ प्रेम पतिश्च ताइशः ॥” ५॥२ | 
अतएव, यह स्पष्ट है कि प्रणय की मादक मन्दाकिनी में आकरणठ निमग्न होने के 
लिए कालिदास रूप-बेमव के प्रत्यक्ष आकषण को अन्तिम महत्त्व नहीं देते हैं। अभि- 
शानशाकुन्तल' में ढुर्वांस के अभिशाप की योजना का यही संकेत किया गया है| 
ग्ेटे ने शकुन्तला को जो नववर्ष के फूल ओर वर्षान्त के फल? तथा प्रथ्वी और 
स्व? के समन्वय का प्रतीक बताया है, उसमें हमारे कवि-पुद्भधव की इसी महनींय 
इृष्टिमंगी की स्वीकृति छिपी है। 'कुमारसंभव” भी इसी स्वर्गीय सुषमा एवं भौतिक 
विलासक्तुधा के संगम का ज्वलन्त स्मारक है | पार्वती अपने सौन्दर्य को भरपूर कोसती 
हैं क्योंकि रूप-चारुत्व की सार्थकता प्रिय को जीत लेने में हीं है-- 
“लिनिन्द रूपं हृदयेन पार्वती 
प्रियेपु सोमाग्यफला हि चारुता |? ५।१ 


पावंती की तपस्साधना का जो चित्र अंकित किया गया है, वह एंकद्म सहृदयों 
को तड़पा देनेवाला है। “उस दृद्-संकल्पा युबती ने वह हार उतार फेंका जिसके 
निरन्तर हिलते रहने से उरस्यों पर का लिपटा चंदन पुछ कर छूट जाता था और 
उसके बदले बालारुण के समान रक्तिम वल्कल धारण कर लिया। जटा रखलेने पर 
भी उसका मुख वैसा प्यारा लगता था, जैसा पहले सुसज्जित वेणियों से, क्योंकि पंकज 
केवल अ्रमरो से ही नहीं शोमता, अपितु सेकार से वेष्टित होने पर भी शोभा देता है। 
कमर में उसने मूँज की तिहरी मेखला पारण कर ली जो उसके कोमल गात्र पर 
इतना चुभतों थी कि वह बारबार कॉप उठती थी, और उसकी सम्पूर्ण कमर संघषणु 
से लाल हो गई थी। कहाँ तो वह कोमल करों से ओंठों को रंजित किया 
करती थी और स्तन के अंगराग से लाल-रंगा कन्दुक खेला करती थी और ' 
कहाँ अब उनमें रद्धाक्ष की माला ग्रहण कर ली तथा कुश के अंकुर उखाड़ 
उज़ाड़ कर उँगलियों में घाव कर लिए ! जो बाला पहले सुसजित सेज पर करबदे लेते 
उमय अपनी चोटी से स्खलित कुसुमों के दबने से सी-सी करने लग जाती थीं, वहीं 


( ६*# ) 


अब अपनी भ्रुजाओं का तकिया बनाकर, बिना बिछोने के, खाली भूमि पर सो 
जाती थी ।? 
इस चित्र में कोमलांगी पावंती का जो रूप दर्शाया गया है, वह हमारे मर्म पर 

सीधे चोट पहुँचाता है। इन पंक्तियों को पढ़कर हमें सहसा तुलसी के 'जियइ कि 
लवणुपयोधि मराली? वाले प्रसंग की याद हो जाती है। लेकिन सीता अपने माग्य- 
विपयय में अपने प्रिय वल्लम के साथ थीं-*कुछु ही दिनों के लिए क्‍यों नहीं | यहाँ 
तो गिरिराज-किशोरी ने स्वेच्छुया उस विलज्षुण प्रेम के परिपक्वीकरण के लिए, 
राजसी ऐश्वय को ठुकराकर, तापसी जीवन की याचनाओं का अभिनन्दन किया है | 
कवि की सूद्म तथ्य-अंकन की प्रवृति का उल्लेख पहले किया जा चुका है| तिहरी 
मूज की करधनी के चुभने से पाव॑ती के काँप उठने, कमर के लाल हो जाने तथा 
कुशांकुरों के स्पश से अंगुलियों में घाव हो जाने का कथन कर कवि ने अपनी सजग 
संवेदनशीलता का साक्ष्य प्रस्तुत किया है। इसी प्रसंग में आगे चलकर कवि कहता 
है कि जो पावती पहले कन्दुक-क्रीड़ा से थक जाती थीं, उन्होंने अब मुनियों का 
आचरण अपना लिया | तब ऐसा प्रतीत होने लगा कि उनका शरीर सोने के कमलों 
से निर्मित है--कमल-घटित होने के कारण वह स्वमावत+ कोमल भी है और साथ 
ही, स्वर्णा-घटित होने के कारण, इतना कठोर भी है जो तपस्या से हतदीसि भी न 
हो सके-- 

“इलमं ययों कन्दुकलीलयापि या तया सुनोनां चरितं व्यगाह्मत । 

श्रुव॑ वपु: काग्चन पदूमनिर्मितं झदु प्रकृत्या च ससारमेव च ॥? ४१६ 


संभवतः रूप-लक्ष्मी की कसोटी तपोजन्य यातनाओं की भट्दी ही है की, कदाचित्‌ 
वही उसकी साथकता भी है| कुसुम से भी कोमल और वज्र से भी कठोर का पाणि- 
ग्रहदय भारतीय कवि किसी महनीय उद्देश्य के निमित्त हीं सम्पन्न किया करता है ! 
सूर्य की किरणों से तपने पर भी पावती का मुख कमल के समान खिल उठा--केवल्ल 
उनके दीघ नेतन्रों की कोरों में हो कुछु सावबलापन आ गया था। नहीं तो चिरकाल 
से महावर से न रंगे जाने पर भी, उनके ओठ रक्ताभ थे | ब्रह्मचारी ( जो शिवजी 
हीं थे ) के निम्न कथन में हमारे कवि की पुनीत सौन्दर्य-मावना व्यंजित हुईं है--- 
यदुच्यते पावति पापबृत्तये न रूपमित्यव्यमिचारि तद्चः | 
तथाहि ते शीलदुनरदशने त-जंदर्मानलुपररात गतम्‌॥ ५३६ 
विकीए शाम दि जप रिगिद्त शत ने गांगेः सलिलेदिवश्च्युतैः | 
यथा त्वदीयेश्चरितैरनाविलेमहीधरः पावित एव सानन्‍्वयः ॥”? ५॥३६ 


“ है पावंती ! ठीक ही कहा जाता है कि रूप कभी पाप की ओर नहीं कुकता; 


( ६ ) 


हे मु्दरी ! आपके उदार, निष्कलुष शील को देखकर बड़े-बड़े तपस्वी भी शिक्षा 
अहण कर सकते हैं। सप्तर्षियों के हाथों से चढ़ाये हुए पूजा के फूल और आकाश से 
उतरी हुईं गंगा की धाराएँ, हिमालय पर गिरती ही रहती हैं, लेकिन इन सबसे हिमा- 
लय उतना पवित्र नहीं हुआ *जितना आपके आचरण से हुआ है ।” सौन्दर्य और 
सदाचार का मणिकांचन संयोग ही भारतीय आदर्श है। 


यह बात नहीं कि पावंती का शरीर ढुबल एबं क्ञीण नहीं हो गया है । उस हालत 
में तो कवि की कल्पना यथाथ के स्पश से वंचित हो जाती । पाब॑ती की सखी अह्मचारी 
से कहती है--- हमारी सखी को यहाँ तपश्चर्या करते इतना अधिक समय बीत गया 
कि इनके हाथ से रोपे गये वृक्षों में फल आ गये, लेकिन इनके अपने मनोरथ में 
अंकुरोद्भव भी नहीं हुआ । तप ने इन्हें ऐसा सुखा दिया है कि इनको देखकर 
सखियों की आँखें श्रॉसुओओों से डबडवा जाती हैं। इतने पर मी न जाने वह दुल॑भ 
वर इन पर उसी प्रकार कब कृपा बरसाएगा जिस प्रकार जुती हुईं, सूखी धरती के 
ऊपर इन्द्र पानी बरसा देते हैं ।! अतएव, ध्यातव्य यह है कि शरीर से क्ृश एप 
क्ञीण होने पर भी, पावती की मुख-श्री म्लान नहीं हुई थी क्‍योंकि उसे उनके उदार, 
उदात्त शील से प्राण-रस मिल रहा था। ब्रह्मदारी के मुख से शिवजी की अधिक 
निन्‍दा न सुन सकने के कारण, स्तनभिन्‍नवल्कला' पाव॑ती ने ज्योंही चलने के लिए 
आगे पैर बढ़ाया, त्योंडी शद्गर अपना ग्रकृत स्वरूप धारण कर, वहाँ उपस्थित हो 
यए और सुसकाते हुए उनका हाथ पकड़ लिया। पार्वती का अपने आराध्य पति या 
प्रिय की निन्‍दा न सुन सकना उनके गम्भीर प्रेम का परिचायक है जो उनकी अम्लान 
सोन्दय-श्री का रहस्य है। इस अवसर पर कवि ने पार्वती की चकित मुद्रा की जो 
मूर्ति अंकित की है, वह उसकी मार्मिक सूक, गहरे अनुभव तथा संवेदनशील कल्पना 
पर मनोरम आलोक डालता है-- 


“त॑ वीद्य वेषथुमती सरसांगयश्लि- 
नित्षेपणाय. पदमुद्धृतमुद्दहन्ती । 
मार्गाचलव्यतिकराकुलितेव सिन्ध॒: 
शैलाधिराजतनया न ययौ न तस्थो |” ५॥८५ 


- अचानक शंकर जी को देखकर पार्वती के शरीर में कँँपकँपी छुट गई, वे 
पर्टीने से तर हो गईं, आगे चलने को उठाये अपने पैर को जहाँ-का-तहाँ रोक लिया | 
जैसे प्रवाह-पथ में पहाड़ आ जाने से नदी न आगे नदू पाती है ओर न पीछे हट 
पाती है, उसी अकार पावंती न आगे बढ़ पाई और न खड़ी ही रह सकी |? अभीष्ठ- 


( ७ ) 


वस्तु की आकस्मिक उपलब्धि से पावती की मनोभूमि में उत्पन्न चकपकाहट? का भाव 
यहाँ अत्यंत सुन्दर ढंग से चित्रित हुआ है । 


परवर्ती प्रसंगों में कालिदास ने लोकपन्ष का स्तवद्दीय उन्मीलन किया है। पावती 
का संयम एवं मयांदा-रक्षा की चिता संथा भारतीय आदश के अनुरूप हैं ! शंकर 
की प्रगाप .>ह.» पर वे धीरे से सखी के मुह से कहलाती हैं कि मेरे विवाह के अन्तिम 
निर्णायक मेरे पिता हिमालय हैं, अतएव उनकी स्वीकृति आवश्यक है। पावती चिर- 
प्रतीक्षित अमीष्ठ वस्तु के प्राप्त होने पर भी उसके उपभोग के लिए कोई उतावज्ञी 
नहीं करतीं, यहाँ तक कि स्वयं उत्तर न देकर सखी का माध्यम ग्रहण करती हैं | 


यह सम्पूर्ण आचरण अत्यन्त मनोहर एवं लोक-शील का रक्षक है। इधर 
शिवजी पावती का अनुरोध मानकर, परिणय के लिए स्वयं सक्रिय रूप से प्रयत्नशील 
हो जाते हैं। अब तक पाव॑ती के प्रेम की हृढता की परीक्षा की अवधि चल रही थी, 
अब शंकर के प्रणय-पत्त का प्रवतन हुआ है। वे कितना हूँ महान्‌ एवं महिमाशाली 
क्यों न हों, उन्हें लोक-मर्यादा के प्रतिबन्धों का पालन करना हो पड़ेगा यही 
दिखाना कवि को अमभिप्रेत है । अतएव, सप्तर्षियों का वे आह्वान करते हैं ओर विवाह 
का संदेशा देकर, उन्हें गिरिराज हिमालय की राजधानी में भेजते हैं। जिस समय देवर्बि- 
गण परिणय का प्रस्ताव हिमालय के समक्ष प्रस्तुत कर रहे थे, उस समय पाव॑ती पिता 
के पास नम्नमुखी बेटी हुई लीला-कमल के पत्तों को गिन रही थीं। यद्यपि हिमालय स्वय॑ 
प्रस्ताव से पूर्णतः सहमत थे, तो भी इसका उत्तर पाने के लिए वे मेना की ओर देखते 
हैं क्योंकि कन्या से सम्बन्धित प्रसंगों में गहस्थ लोग अपनी गहिणियों से ही सम्मति 
लिया करते हैँ--* प्राणेय गहणीनेत्राः कन्यार्थेंषु कुटुम्बिनः |” मेना ने भी पति की 
सहमति से सहमति व्यक्त कर दी क्योंकि साध्वी नारियाँ पति की इच्छाओं का 
अनुपालन करती ही हैं-- भवन्त्यभिचारिण्यों भठु रिष्टे पतिव्रता: |? इन उत्तियों में 
कवि ने पारिवारिक आदर्शों की रक्षा की है। प्रस्तुत प्रकरण का अन्तिम अंश भो 
बड़ा रुचिर एवं मार्मिक है। ऋषियों को प्रणाम करने के लिए पावती का कुकना, उनके 
कुण्डल का गिर जाना ओर अ्ररुन्धती का उन्हें कट गोद में उठा लेना तथा मेना 
का पुत्री के भावी वियोग की कल्पना से अधीर हो उठना और अरुन्धती द्वारा 
समझाया जाना--ये सब बातें हमारी परिचित गाहस्थिक परिधि में आती हैं। उधर 
महादेव जी की पावती-समागम की उतावली पर कवि की यह टिप्पणी भी कितनी 
सच्ची एवं यथाथ है-- 


“कमपरमवंश न विप्रकुयु विधुमपि तं॑ यदमी स्प्रशन्ति मावाः ।! ६॥६५ 
७ का० दा० 


( €८ ) 


“जब शड्डर बैसे देवाधिदेव की प्रेम में ऐसी दशा हो जाती है, तब भला दूसरे 
लोग अपने मन को कैसे सँमाल सकते हैं ।” 
वित्राह के दिन की सम्पूर्ण चर्चा कालिदास की लोकपक्षीय सजगता एवं क॒वि- 
सुलभ सरसता की भंजुल फरिचायक है। पारव॑ती के विवाह-श्वंगार का जो सूक्ष्म, 
ब्योरेवार वर्णन किया गया है, वह अत्यन्त सुन्दर और आकर्षक है। कालिकास 
वस्त॒ुतः वर्णन की कला के निष्णात पंडित हैं । उनकी सूक्ष्म-गामिनी दृष्टि से कोई 
छोटी-से छोटी वस्तु भी बचकर नहीं निकल सकती । और, महत्त्व की बात यह है कि 
उनकी वर्णुन-प्रियता से कथा-प्रवाह की रुचिरता अथवा नैसर्मिकता में कोई व्यतिरिक 
उतसन्न नहीं होता। पाती के सूहुम शंगार, सखियों की हँसी-ठिठोली इत्यादि का 
जो चित्र अंकित हुआ है, व साहित्य में निश्चय हो बेजोड़ है | 
शंकर जी की बारात नगर में आने पर, मणियों और बेल-बूटों से सजे नन्‍दी 
बेल पर आसीन दुलहे के दर्शन के लिए राजधानी की स्त्रियों की आऊकुली और 
. देड़बड़ी का चित्र भी बड़ा ही मनोमिराम है--एक स्त्री ज्योंही खिड़की की ओर 
जल्दी में दौड़ी उसकी वेणी में बँधी हुईं फूल की माला खुल गई और बह उसे 
: बिना बाँघे ही चली गई । एक स्त्री चरणों में महावर लगवा रहो थी कि उसे अपूर्य 
छोड़कर ही वह भटपट खिड़की तक दौड़ गई जिससे अ्रलक्तक-रंजित चरण की 
छाप यहाँ से वहाँ तक उभड़ आई | एक स्त्री दाहिनी आँख में काजल लगाः चुकी 
थी, पर बिना बाई आँख में लगाये ही, हाथ में शलाका लिए. खिड़की की ओर 
लपकी । एक स्त्री खिड़को की जालियों में काने लगी कि उसका नीवि-बन्ध खुल 
गया ओर उसको हाथ से पकड़ कर जो खड़ी हुई तो उसके कर-कंगन की चमक से 
उसकी सम्पूर्ण नामि चमकती दिखाई पड़ने लगी । एक स्त्री डोरे में मणि पिरो रही 
थी; वह इतनी त्वरा से खिड़की की ओर भागी कि मणियों के दाने बिखर गये और 
पैर के अँगूठे में बैंधा डोरा ज्यों-का-त्यों फैसा रह गया। उन कुबूहल्ल-भरी स्थ्रियों के 
गवाक्षों से कॉकते हुए. आसवगन्धगर्मितः मुख ऐसे प्रतीत हो रहे थे मानों खिड़कियों 
की जालियों में मोरों से भरे कमल टाँग दिए गये हों |?” 
कवि का सूद्रम अवेक्षण एवं उद्धावनशील प्रतिमा प्रस्तुत प्रसंग में नितान्त मनोरम 
बन पड़े हें। खिड़कियों से निकले मुखों की भ्रमराच्छुन्न कमल-कुसुमों से उपमा 
कितनी सटीक, साथक तथा हृस्यावर्जक है, सहृदय सद्यः समझ सकते हैं। ऐसी ही 
योजनाओं ने कालिदास को उपमा का सम्राट्‌ बनाया है। वर्णन की ऐसी मोहक 
समृद्धि, ऐसी बारीक अतिशयता अन्यत्र उपलब्ध नहीं है। विवाह के सम्पन्न होने का 
चित्र भी उतना ही मनोज्ञ एवं रसगर्मित है । वर-बधू का लजीला, सजीला! व्यवहार 
अत्यन्त स्वाभाविक, इसी से, चित्ताकर्षक बन गया है| 
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क्रमार-संभव! का आठवोँ सर्ग उमा-शिव के छुस्त जह्ाम के सूक्ष्म तथा मादक 
चित्रों से परिपूर्ण है। यहाँ कवि विलकुल भूल गया है कि उसके वर्य प्रेमी-ग्रेमिका 
कोई अलोकिक दिव्य दम्पती हैं। वस्तुतः शिव-प्रावती इस प्रसंग में साधारण मिट्टी 
के मनुष्य बन गए हैं | तथापि, जेसा आगे कहा गया है, उनकी मानवोचित केलियों 
के पृष्ठ में उनका अलोकिकत्व अथवा अ्रसाघारणल, छिपा हुआ है, ऐसा लगता 
है जैसे &ंगार की हलकी ऋाँकियाँ दिखाते-दिखाते ओर शझ्कर की अलोकिक महिमा 
का बींच-बीच में विज्ञापन करते, कवि कीं रसान्वेषी चेतना थक गई है, ओर इसीलिए, 
अब वह मादा का बाँध तोड़कर, अपनी काव्यभूमि को संभोग-श्रृंगार की अखंड 
माघुय-घारा से ओत-प्रोत करने के लिए कृत-संकल्प हो गया है। धघिद्धान्त से वह 
बेदान्ती और व्यवहार से शेव बताया गया है। किन्तु अस्तुत प्रसंग में उसने ने 
सिद्धान्त की चिन्ता की है, न व्यवहार की रक्षा | वह यहाँ अपने युग एवं परिवेश कीं 
विल्लास-प्रियता का प्रवक्ता और प्रतिनिधि बन गया है। तथापि, शुद्ध सम्भोग का 
जो निर्व्याज समृद्ध चित्रण हुआ है, उस पर पंडितों का रुकुटि-विलास अनुचित प्रतीत 
होंता है। विवाह से पूर्व शिव ओर पावंती ने जो कठोर आत्मसंयम और मर्यादा- 
पालन दिखाया है, वह इस सुरत-विलास के चित्रण के लिए पर्याप्त परिमाज॑न है। 


अष्टम सर्ग का दो-तृतीयांश कवि के प्रकृति-अनुराग, अन्बीक्षण की सचाई, कल्पना 
की उबर कमनीयता, अन्तःकरण के अप्रतिम माघुय तथा अत्यन्त रसान्वेषी 
विलास-चेतना की व्यंजना का अखंड स्मारक है। गंघमादन पंत को एक कांचन- 
शिला पर नब दम्पती को आसीन कराकर, कवि ने संध्या का जो मोहक एवं संश्लिष्ट 
चित्रण उपस्थित किया है, वह बे-जोड़ ओर बहुमूल्य है । 


अन्तिम नव सर्गों की कथा यों कही जा सकती है :-- 

जब शिवजी ने पावती के साथ सम्भोग-क्रीडाएँ करते हुए सैकड़ों ऋत॒एँ व्यतीत 
कर दीं, तब इन्द्रादि देवताओं ने अ्रग्नि को कबूतर बनाकर शिव-पावती के विलास- 
स्थल पर भेजा । शिवजी को पहले तो बड़ा क्रोध आया किन्यु जब अग्नि ने यह 
निवेदन किया कि देवताश्रों द्वारा वह भेजा गया है, तब वे प्रसन्न हुए ओर उन्होंने 
अपना बीये उसमें स्थापित किया | अग्नि उस प्रचएड वीय के ताप को सहन न कर 
सका ओर उसने इन्द्र के निर्देश से वह वीर्य स्वर्ग-गंगा में डाल दिया, किन्तु गंगा भी 
उस वीय को धारण करने में असमर्थ सिद्ध हुई ओर उसने वहाँ स्नान करने आई हुई 
छुः कृत्तिकाओं के शरीर में उसे डाल दिया। इससे वे गर्भवती हो गई | किन्तु, वे 
कृत्तिकायें उस गर्भ का भार वहन न कर सकी ओर वे शिशु को वेतसवन में छोड़कर 
चली गईं । उसी समय विमान से जाते हुए शिव-पावती की दृष्टि उस शिशु पर 
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पड़ी और वे उसे स्ववीयोत्पन्न समभकर अपने घर उठा लाये। वह बालक केवल 
छः दिनों में बड़ा होकर सम्पूर्श शस्त्रों एवं शास्त्रों में पारज्ञत बन गया । वही कुमार 
कहलाया | इन्द्रादि देवताओं के अनुरोध पर शंकरजी ने उसे देवसेन्य का सेनापति 
बना दिया । कुमार ने बड़े न्मयंकर युद्ध के पश्चात्‌ तारकासुर का वध किया, और 
इन्द्र को चिन्ता-मुक्त कर दिया । नवें सर्ग में कैलास प्बत, दसवें में गंगा तथा बारहवें 
में शिव-पावती के साथ-साथ स्मासीन होने के कुछ वर्णन ही इन सर्गों में सुन्दर 
बन पाये हैं, अन्यथा इनमें कवि की परिचित काव्य-श्री के दर्शन उपलब्ध नहीं होते । 
कुमारसंभव' के प्रथम आठ सर्गों पर ही अरुणगिरिनाथ तथा मल्लिनाथ जैसे 
टीकाकारों की टीकायें उपलब्ध हैं। परवर्ती सो के पत्मों का उल्लेख संस्कृत के 
आचारयों ने अपने अन्थों में नहीं किया है। शेली-शिल्प को दृष्टि से भी ये सर्ग प्रथम 
आठ सर्यों की तुलना में हीन एवं नीरस प्रतीत होते हैं। उपमा, अर्थान्तरन्यास 
इत्यादि जेंसे अलज्जारों का जो सुष्ठु प्रयोग 'रघुवंश? इत्यादि अन्य ग्रन्थों में उपलब्ध 
है, वह इन सर्गों में दृष्टिगोचर नहीं होता | कई स्थानों में यतिभक्ञ, कई अशुद्ध 
प्रयोग; सद्र/ या अलम! जेंसे असमर्थ प्रयोग, सु! चः अथवा हि! के समान 
पादपूरक अव्ययों का प्रचुर प्रयोग तथा एक ही पद का बार-बार प्रयोग इन सर्गों को 
भथम आठ सर्मो से भिन्न कोटि का सिद्ध करते हैं। इन सभी प्रमाणों से कीथ 
इत्यादि विद्वानों ने प्रतिपन्न किया है कि कुमारसम्भवः के इन सर्गों में कालिदास 
की स्वाभाविक समर्थ सरस्वती की छवियों के दर्शन नहीं होते और ये किसी उत्साही 
व्यक्ति की रचना हैं जिसने इनको जोड़कर 'कुमारसम्मब! ( कुमार का जन्म ) नाम 
की साथकता सिद्ध की है | 
का, 


'कुमारसंभवः में चित्रित शिव-पार्वती का प्रशय, श्रमण-परम्पय के ऊपर प्रतिद्ठित 
उपभोगवाद की विजय है | ईसा के तीन सहख वर्ष पूर्व के चित्रों में संन्यासियों और 
देवालयों की नर्तकियों को सम्भोग-मुद्रा में चित्रित किया गया है क्योंकि तस युग के 
शैवधर्म के प्रारम्भिक स्वरूप में, इस धर्म के दो परस्पर विरोधी तत्वों योगी और 
भोगिनी के लक्षण इृष्टियोचर होने लग गए, थे । बैदिक जातियों के प्राचीनतम साक्ष्य 
ऋग्वेद (११७६) में एक ऐसी कविता आई है जिसमें लोपामुद्रा अपने पति ग्र्गस्त्य 
से शिकायत करती हे कि मैं ठम्हारी गत एक वर्ष की विरक्ति से थकित हो गई हूँ । 
तब अ्रगस्त्य बड़ी प्रसन्नता से अनुमति प्रदान करते हैं कि वह अपनी चेशओं एवं 
क्रियाओं से उन्हें आकष्ट करे | इस प्रकार, यह स्पष्ट है कि भारत में आने के तुरन्त 
बाद शी वैदिक जातियाँ इन समस्याओं से परिचित थीं, ओर वे उन्हें निरछुल विषयोप- 


कि रे 


भांग के साथ निपय लेती थीं। अतएव इन विषयों में कालिदास के पीछे सहसों वर्षों 
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की सुदीर्घ परम्परा वर्तमान थी और उन्होंने अपनी रचना में इस परम्परा का अत्यन्त 
कोमल एवं परिमार्जित स्वरूप प्रतिष्ठित किया है । 

कुमारसंभव? के कथानक के आधारप्रन्थों के सम्बन्ध में विद्वानों में प्रचुर मतमेद्‌ 
पाया जाता है| कतिपय स्थलों में उपलब्ध अथ-साम्य के आधार पर यह अनुमान 
किया गया है कि कालिदास ने शिवपुराण तथा स्कन्दपुराण में वर्णित कार््तिकेय की' 
कहानी से अपनी कथासामग्री ली है। किन्तु, इस मत का खण्डन करते हुए यह भी 
माना गया है कि ये दोनों पुराण कालिदास के परवर्ती काल की रचनाएँ हैँ ओर 
इनमें कुमारसंभव! का ही अनुकरण किया गया है। रामायण के बालकारड के 
तेइसवेँ सग में यह कथा आई है कि विवाह के अनन्तर जब भगवान्‌ शंकर अ्रंग 
देश में तवश्चर्या कर रहे थे, तत्र वहाँ पहुँचकर मदन ने उन्हें प्रेतलीला में फँसाने 
की चेश की जिस पर शिव ने क्र॒द्ध होकर उसे अ्रनंग कर दिया | संभव है, कालिदास 
ने इस कथा से प्रेरणा ग्रहण कर, अनेक रमणीय संदर्भो से समन्व्रित अपने काव्य 
का प्रणयन किया हो | पाव॑ती-यरिणय के पूर्व मदन-दहन का प्रसंग नियोजित कर, 
कालिदास ने श्लाघनीय कलात्मक ओचित्य का परिचय दिया है क्‍योंकि विवाह-सूत्र 
में बंध जाने के बाद कामदेव के आकषणों पर क्रद्ध होने का अर्थ तक-संगत प्रतीत 
नहीं होता | महमारत ( २।३१, १३॥२ : में एक राजा को कथा आई है कि वह 
अपनी पुत्री को अग्निदेव की सेवा करने की अनुमति प्रदान करता है और वह अग्नि 
के संसर्ग से गभवती बन जातीं है। कालिदास के ध्यान में यह कथा भी रही होगी । 
हिमालय ने अपने अतिथि शिव की सेवा में अपनी पुत्री को नियोजित कर, किस 
अभिग्रेत को सिद्ध करने का उपक्रम किया था, इसे कवि ने स्पष्ट अथवा संकेतित 
नहों किया है। लेकिन, कदाचित्‌ हिमालय यह चाहते थे कि योगिराज श्डूर के 
नारियों के प्रति घृणामाव का शमन हो जाय और शंकर तथा उनकी पुत्री किसी 
प्रकार अपने भाग्यों को एक सूत्र में जोड़ सकें। शंकर के अन्त्थांन हो जाने पर, 
पावती ने जो तपस्या की इसके चित्रण में कालिदास के सामने रामायण का वह 
प्रसंग रहा होगा जिसमें वेदवती नामकी राजकुमारी ने पिता की इच्छा के अनुरोध से, 
विष्णु को पति-रूप में प्रा्त करने के लिए हिमालय की कन्दराश्रों में तपश्चर्या की है । 
जब वह निर्जन वन में अकेली बैठी थीं, तब एक राक्षस ने उसका सतीत्व अपहरण 
करने की चेष्टा की, लेकिन वेदवर्ती ने अग्नि की शिखाओं में अपने प्राणों को होम 
कर दिया। दूसरे जन्म में वही सीता के रूप में प्रकट हुई और विष्णु के अवतार 
राम से विवाहित हुईं । ऐसे हो, रति के मर्म-द्रावक विलाप के लिए. काज्जिदास को दो 
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स्थलों से प्रेरणा मिली होगी--प्रथम रामायण में अपने पराजित पति बालि के लिए 
तारा का विलाप और दूसरे, महाभारत में कुरुक्षेत्र के समरांगण में बृद्धा गांधारी के 
नेतृत्व में विधवाओं का विलाप। अतः स्पष्ट है कि प्रस्तुत काव्य की कथा-सामग्री 
कालिदास को प्राचीन महाकाव्य-परम्परा से प्राप्त हुईं; लेकिन प्रेम का जैसा मर्मस्पर्शी, 
 विहल एवं प्रभावोत्पादक चित्रण कवि ने किया है, उसके लिए बह किसी मी खोत 
अथवा परम्परा का आभारी नहीं है। ब्रह्मपुराण, मत्य्यपुराण तथा कथासरित्सागर 
में शिव-पार्बंती की जो कथा वर्णित है, वह अन्य पुराणों के समान, 'कुमारसंभव” से 
ही प्रभावित है । कालिदास के लिए पौराणिक देवासुर-संग्राम का कोई महत्त्व नहीं था, 
जबकि प्राचीन पुराणकारों के लिए शिव-पावंती-प्रणय का ही महत्त्व न्यून था । 
सर्वोच्च देवताओं की प्रणय-कथा को काव्य-निबद्ध करने में कालिदास ने असीम साहस 
का प्रदशन किया | कथा उनके लिए तथा उनके समसामयिक पाठक के लिए अत्यन्त 
सजीव रूप में परिचित थी | कवि ने उसके भक्त्यात्मक महत्त्व को कहीं प्रमुखता प्रदान 
नहीं की और परम्परा का अतीव खबच्छुन्दतापूर्वक्र उपयोग कर, अपनी कवि-सुलम 
प्रतिभा से देवी-युग्म के प्रणय को नितांत उदात्त मानवीय रखों में आप्लावित कर 
दिया | ऊपर हमने महर्षि अरविन्द की सम्मति को उद्धृत किया है, किन्तु यदि प्रस्तुत 
काव्य के मूल्य में कोई गम्भीर उद्देश्य निहित है, तो वह उससे पड़ने वाले प्रभाव 
की सम्पूणता में ट्रब गया है। इसमें केवल एक कहानो' नहीं कही गई है प्रत्युत यह 
एक प्रतिभाशाली कवि की सावधान रचना है जिसकी कला, कल्पना, संवेदना ने 
मिलकर, उसके चित्रों को उस सजीवता से मंडित कर दिया जो अत्यन्त साम्द्र रूप में 
मानवीय है ओर अत्यंत सुर्रम रूप में आध्यात्मिक है | 


'कुमारसंभव? में कवि की सारी निपुणता शिव, पावती ओर मदन कीं विविध 
चेष्टाओं के वर्णन में नियोजित हुई है। शिव और पार्वती महान्‌, असाधारण दम्पती 
हैं। एक त्रेलोक्य के पिता और दूसरी ज्रेलोक्य की माता हैं। किन्तु कवि ने इनके 
अधिदेवत्य की रक्षा करते हुए भी, इनके पारस्परिक संबंधों को अत्यन्त नेसर्गिक, 
मोहक एवं प्रभावशाली ढंग से चित्रित किया है। शंकर सदा तपश्चर्या में लीन रहने 
वाले, महान्‌ योगी के रूप में प्रस्तुत किए गए हैं। चित्त को चंचल होते देखकर वे 
सजग, सतक बन जाते हैं और अतीव निर्ममता के साथ कन्द्प को अपने कोपानल 
में भस्म कर देते हैं। लेकिन, वे ही महादेव इतने कोमल-हृदय हैं कि उमा की कठोर 
वपश्चया से प्रसन्न हो कर, उनसे विवाह कर लेते ओर विविध विलास-केलियों में 
आत्मविभोर हो, निमग्न बन जाते हैं । यहाँ योगिराज शंकर दो मानवीय वृत्तियों, प्रेम 
एवं क्रा4, से सवंथा अमिमूत दिखाये गये हैं। उनका प्रेम भी असाधारण है ओर 


क्रोध भी असाधारण है। अष्ठम सर्ग में वर्णित उनकी रहस्य-केलियाँ गहरे मानवीय 
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आस्वाद से परिपूर्ण होने पर भी अलौकिक हैं, असाधारण हैं | क्रोध को भीषणता तो 
इसी से प्रत्यक्ष है कि तपश्चरण की मर्यादा में विष्न उपस्थित करने वाला मदन-देव, 
जो सृष्टि के सकल माधुय एवं मार्दव का प्रतीक है, उनके द्वारा तत्काल भस्मीभूत 
कर दिया जाता है । 

शंकर पहले-पहल नारी से घृणा करने वाले विधुर के रूप में उपस्थित होते हैं । 
वे अपनी परिचारिका पावती से आपाततः आक्ृष्ट हो जाते हैं, कामदेव के कुसुम शरों 
का आघात अनुभव करने पर पल्लायन सा कर जाते हैं और पावंती की तपस्या से 
विजित हो जाते हैं। वे उन्हें अपनी भुजाओं के पाश में बाँध लेना चाहते हैं, ओर 
जब पार्वती उनके प्रण॒य-प्रस्ताव को अपने पिता की अनुमति के बिना स्वीकार करने 
में अपने को असमथ बताती हैं, तब वे अधीर प्रेमी की तरह परिणय-संबंध के लिए 
आतुर हो जाते हैं। विवाह-कक्ष में नवोदा पत्नी को कोमलता-पृंक जीतने और उसमें 
कामाग्नि प्रज्बलित करने के लिए वे प्रेमी की सम्पूर्ण कला एवं विदग्घता का भरपुर 
उपयोग करते हैं; ञ्रब तक का योगी अनुरागविह्नल् प्रेमी के रूप में परिणत हो जाता' 
है | तथापि, क्या महादेव पावंती की अविचलित इृठता से द्रवित हुए हैं, या वे उस 
कामदेव. की शक्ति से विजित हुए हैं जिसे उन्होंने व्यर्थ ही जलाया ? कवि ने स्वयं 
इस प्रश्न का कोई उत्तर नहीं दिया है, अपितु उसे हमारे अनुमान पर छोड़ दिया है। 
इतना तो फिर भी निश्चित है कि वह स्पष्ट यह व्यक्त करना नहीं चाहता था कि सबे- 
शक्तिमान-योगिराज शंकर एक साधारण मानव के समान प्रेम की उद्देजना से 
पराभूत हो गये थे ओर अपनी योग-साधनाओं को नमस्कार कर चुके ये । कालिदास 
ने एक साथ ही महादेव को महान्‌ योगी एवं महान भोगी के रूप में प्रति- 
ष्ठित किया है। 


पाव॑ती रुप-गर्बिता, मर्यादापरायण भार्या हैं। वे गुरुजनों के सम्मुख नितांत नम्न 
एवं संकोचशील हैं तथा दुजनों को तीज वाक्शरों से घायल करने वाली हैं। पति के 
संध्या-वंद्न में अधिक समय व्यतीत करने पर, वे सपत्नियों की भाँति मत्सर-ग्रस्त बन 
जाती हैं। तथापि, मदन-दहन के उपरान्त नेराश्य-्ग्रस्त होकर उन्होंने जो महान 
तपस्या की तथा अपने अत्यन्त सुकुमार गात्रों को कष्ट दिये, उससे स्पष्ट है कि वे 
मानवीय भूख से उद्देलित होते हुए भी, साधारण मानवी नहीं हैं। “हमारे लिए यह 
अनुमान करना अत्यन्त कठिन है कि कवि ओर उसके श्रोताओं के लिए ऐसी योगिनी 
एवं इृठसंकल्पा कुमारी का कया अथ हो सकता था? कालिदास ने यहाँ नारी को कम- 
से-कम पुरुष के समकक्ष चित्रित किया है | शंकर ओर पार्वती, दोनों योग के अ्रम्यास 
में तत्मय-तल्लीन हो जाते हैं--शिव प्रेम की तनिक आद्रता को भी निराहत करने के 
लिए, और उमा -उनके प्रतिरोध को विजित करने के लिए.। किन्तु, कवि ने यहाँ 
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यह नहीं बताया है कि पावती की टपस्या अदमनीय प्रेम से प्रेरित थी अपितु वह इस 
प्रतीति अथवा ग्रत्यय की प्रसूति थी कि शिव ही उसके भाग्य हैं ओर वह केवल शिव 
की ही हो सकती है, अतएवं किसी भी मूल्य पर उसे उनकी मार्या अवश्य बनना है। 
उमा का चरित्र मानव-हृदय को सदा प्रज्बलित करता रहेगा । उसकी तुलना में ईव 
(78 ) का चित्रण क्षीण एवं नीर्स ओर हेलेन ( ०४७ ), ऐशड्रोमैक 
€ & ग्रतंल्‍07796/8 ) तथा डाडडो ( 7)700 ) के चित्र कम सजीव एवं आवज॑क 
हैं। सीता ओर द्रोपदी अपनी विपदाओं, साहस तथा परीक्षित पविन्नता के कारण 
हमारे लिए अधिक मानवीय आस्वाद से समन्वित हैं। लेकिन, निव्याज सोन्दर्य एवं 
अनुराग के लिए, अप्रतिहत लावश्य एवं ओदार्य के लिए अथच चिरंतन नारीत्व के 
अमोघष आवजन के लिए कालिदास द्वारा अंकित उमा का चित्र विश्व-साहित्य में 
अनुपम तथा आहदतीय है |” 


शिव और पाव॑ती दैवी युग्म हैं। वे देवता हैं ओर उनका संसार सुदूर हिमाद्वि 
में अवस्थित स्वर्गलोक है । कवि ने इस स्वर्ग को मानवीय जीवन की उष्ण॒ता से भर 
दिया है | जगत्‌ के माता-पिता-रूप उमा-महादेव के संसार में उसने मानवीय प्रेम को 
सन्निविष्टठ कर दिया है ओर इस प्रकार सामान्य मारतीय घरातल से आगे बदढाकर, 
अपने दोनों प्रधान पात्रों को मानवरूप में विकसित किया है । 


(३) 

'कुमारसम्भवः और रघुवंश” दोनों महाकाव्य हैं तथा दोनों कालिदास की 
काव्य-सरत्वती को विख्यात विभूतियों से विभूषित हैं । लेकिन, दोनों में कुछ अन्तर 
भी स्पष्टवया विद्यमान हैं। पहले में वेविध्य की अपेक्षा अन्विति अधिक है, जब्नकि 
दूसरे में अन्विति की अपेक्षा वंविध्य अधिक है। पहले में दूसरे की अपेक्षा वनों 
पव॑तों, सरिताओं तथा द्नि-रात जैसी प्राकृतिक सुषमाओं के मव्य चित्रणों के लिए 
अधिक अवकाश है जब कि दूसरे सें मानवीय आस्वाद अधिक है। कुमारसंमत्र' का 
चित्रपट 'रघुवंश” की ठुलना में कम व्यापक है, लेकिन जिन थोड़े चरित्रों का उनमें 
अंकन हुआ है, वे कवि की कुशल कला एवं सतकता के स्पर्श से अत्यन्त सजीव रूप 
में चमक उठे हैं। 

सुप्रसिद्ध विद्वान्‌ राइडर! ( #. ४४. पिए0७# ) की यह टिप्पणी उल्लेख्य है: 
“यह स्वीकार करना ही पड़ेगा कि कुमारसम्भवः का आस्वाद कुछ ज्ञीण तथा 
फीका पड़ जाता है। भारतवष में भी, जहाँ देव-संसार अनायास मानव-संसार में मिल 
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जाता है, देवताओं की अ्पेज्ञा मनुष्यों के साहसिक संघर्षों में लोग अधिक रुचि लेते 
हैं | बस्तुतः देवताओं का तो कोई संघर्ष होता नहीं क्योंकि उनकी विजय अवश्यम्भावी 
है | प्रस्तुत काव्य को अपनी अन्विति के लिए संघर्षों की दरिद्रता का मूल्य छुकाना 
पड़ा है ।” संघर्षों के प्रति पाश्चात्य समीक्षा जो अधिक पक्षपात दिखलाती है, उमको 
ध्यान में रखते हुए राइडर की यह टीका अवश्य युक्तिसद्धत प्रतीत होती है | लेकिन, 
विद्वान समीक्षक ने यह बात सर्वथा विस्मरण कर दी है कि संघर्षों की बहुलता से 
भारतीय सहृदय को बह परितोष नहीं मिलता जो शिव-पाबंती के प्रणय-चित्रण की 
सान्‍्द्र मानवीय व्यज्ञनाओं से उसे उपलब्ध होता है। पुनः प्रकृति के भव्य चित्र 
तथा सम्पूर्ण रचना में आद्यन्त व्याप्त भाव-प्रकष जो 'कुमारसम्भव में इष्टिगोचर 
होते हैं, उससे उसके कलात्मक आस्वाद में स्पृहणीय गहराई आ गई है । 

'कुमारसंभव' की सर्वोत्कृष्ट विशेषता है, उसके नेतिक उद्देश्य की गरिमा जो 
हमारी जातीय संस्कृति का सनातन सन्देश है। कवि ने कामदेव का पराभव एवं 
विनाश दिखाकर एक ऐसी शक्ति को विजयी बनाया है, जिसका कोई सहायऋ 
अलड्भरण नहीं है, जो तपस्या की आँच में फुलसकर क्षीण हो गई दे | कवि की कला 
के प्रकृष्ट उपकरण उस प्रेम के चित्रण में नियोजित हुए हैं जो बाह्य सौन्दर्य के 
आवरण से मुक्त होकर, विशुद्ध पवित्रता के पराग से सुरभित हो गया है। शारीरिक 
सुन्दरता नारी की सर्वोत्कृष्ट सम्पत्ति नहीं है और इसी प्रकार आध्यात्मिक सौन्द्य के 
प्रति आत्मसमर्पण कोई पराजय नहीं है?--नारी के प्रति भारतीय संस्कृति का यह 
अमर सन्देश है, ओर प्रस्तुत काव्य में यह प्रभावोत्यादक दक्क से व्यज्ञित हुआ है । 

रवीद्धनाथ ठाकुर ने कुमारसम्भवः और शाकुन्तल”? की तुलना करते समय 
निम्नोद्त टिप्पणियाँ की हैं-- 

“मेरा हृढ विश्वास है कि जिस समय दुष्यन्त को धीवर के द्वारा अंगूठी मिली 
थी और वे अपना भ्रम सममकर पश्चात्ताप के गहरे गत में गिरे हुए थे, उसी समय 
यूरोप के कवि शकुन्तला' नाटक का अन्तिम पटक्षेप कर देते | अन्तिम अंक में स्वर्ग 
से लोटने के समय मार्ग में देवयोग से दुष्यन्त की भेंट शकुन्तला से हो गई, यह 
यूरोपीय नाटकशेली के अनुसार कोई आवश्यक घटना नहीं थी क्योंकि “शकुन्तलाः 
नाठक के प्रारम्भ में जो बीजबपन के मिलन से हुआ था, यह विच्छेद ही उसका 
अन्तिम फल था। उसके बाद भी दुष्यंत और शकुन्तला का सद्भम, बाहरी उपाय 
से, देव-कृपा से कराया गया है। अन्यथा, नाक के अन्तर्गत कोई ऐसा घटना-सूतर 
नहीं था, दुष्यन्त-शकुन्तला का कोई ऐसा व्यवहार नहीं था जिससे यह सज्गञम पुनः 
सम्भव होता | 

“इसी प्रकार, सामयिक कवि हतमनोरथा पार्वती के दुःख और लजा के मध्यकाल 


( १०६ ) 


में ही कुमारसम्भवः समाप्त कर देते। उस असामबिक -वसन्तकालीन स्क्ताशोक के 
मंजु-कुझ्न में मन्मथ-मथन महादेव के दीस कोपानल कीं छुटा देखकर नम्नमु्खी 
लजारुणा पार्वती अपने समस्त व्यर्थ पुष्पामरण को धारण किये, पाठकों के व्यथित 
हृदय के करुण अरुश-कमल परे आकर खड़ी रहती, अक्लताथ प्रेम की वेदना पाठकों 
को चिरकाल तक घेरे रहती । आधुनिक समालोचकों के मत में यहीं काव्य का उज्ज्वल 
सूर्यास्त होता है, उसके बाद विवाह की रात तो अत्यन्त प्रकाशहीन है । ] 

»< » » आजकल के कवि अपने काव्यों में वैवाहिक व्यापारों को उतना महत्त्व 
नहीं देते । जो प्रेम अपने प्रबल वेग से नरनारियों को चारों ओर के हजारों बन्धनों से 
मुक्त कर डालता है, उनको संसार के बहुत दिनों के अभ्यस्त पथ से बाहर खींच लाता 
है; जिस प्रेम के कारण र्नी-पुरुष अपने मन में यह समभते हैं कि हम स्वयं परिपूर्ण 
हैं समभते हैं कि सारा संसार भी विमुख हो जाय तो हमें कुछ भय नहीं है ओर न 
अभाव है; जिस प्रेम की उत्तेजना से वे विच्छिन्न ओर विज्षिस ग्रह के समान स्वतंत्र 
होकर चक्कर खाते फिरते हैं, वही प्रेम काव्य का प्रधान विषय हो रहा है | 

_ कालिदास ने अनाहूत प्रेम के उस उन्मत्त सौन्दर्य की उपेक्षा नहीं की है; 
उसे तरुण लावस्य के समुज्ज्वल रंगों से चित्रित किया है। किन्तु, इसी उज्ज्वलता 
में उन्होंने अपना काव्य समाप्त नहीं किया | महाभारत के सारे कर्मों का अन्त जैसे 
महाप्रस्थान में हुआ, वैसे ही 'कुमारसंभव' के सारे प्रेम का वेग मंगल-मिलन 
प्ें समास हुआ है। 

* » » दोनों ही काब्यों में कामदेवने जिस मिलन-व्यापार को सिद्ध करने की चेश 
की है, उसमें देव-शाप से विष्न उपस्थित हुआ है। वह मिलन असम्पन्न और असम्पूर्ण 
रहकर, अपने विचित्र-कार-कार्य खचित परम सुन्दर मिलन-मन्दिर में ही दैवाहत होकर 
मर गया है । उसके बाद कठिन दुख ओर दुःसह विरहज्त द्वारा जो मिलन सम्पन्न 
हुआ है, उसकी प्रकृति ही मिन्न है। यह मिलन, सोन्दय के सारे बाहरी आडम्बरों को 

ग्रीड़ कर, निर्मल वेश में कल्याण की कमनीय दीसि से जगमगा उठा है | 

' स्पर्दशाशील कामदेव ने जिस मिलन का कतृत्वभार अपने ऊपर लिया था, उसका 
आयोजन बहुत अधिक था | समाज-बेश्न के बाहर दोनों ही तपोवनों के भीतर अकारण 


ओर आकस्मिक नये प्रेम को व्यक्त करने में जेता ओर जितना काम कवि ने सुन्दर 


रूप से, कोशल से, लिया है, उतना ही समारोह से भी लिया है | 
.. >६ ८ ८ 
“किन्तु, कवि ने यहीं पर विश्वाम नहीं किया; इस शक्ति के निकट ही उन्हों 
अपनी सारी कःव्यशक्ति खर्च नहीं कर डाली। उन्होंने जैसे इस शक्ति की जय-धघोषणा 


को है, बेसे ही अन्य दुज्जय शक्तियों के द्वारा पूर्शतर अन्तिम मिल्नन कराके ही अपना 


( ?८७ ) 


काव्य समाप्त किया है। स्वगं के देवताओं से उत्साहित और बसन्‍्त की मोहिनो-शक्ति 

से सहाय-सम्पन्न कामदेव को केवल परास्त करके ही नहीं छोड़ दिया है, बल्कि उसके 

स्थान पर एक ऐसे को विजयी बना कर छोड़ा है जिसके पास न तो कुछ वेशभूषा है 
कप ८ ढ्बे किक ४ ने १) थे 

और न किसी की सहायता; जो तपस्या से छुबल है ओर दुःख से मलिन । 


(७५) मेघदूत 
का, 


कालिदास की रचनाओं में मेघदूत” को अत्यंत ममतापूर्ण महत्व प्राप्त है | संस्कृत 
के गीति-काव्यों में इस प्रसादमधुरा थंगारसंगोज्ज्बला? रमणीय कृति को जो सम्मान 
मिला है, वह अन्य किसी काव्य को उपलब्ध नहीं हो सका | पंडितों ने इसे खंड-काव्यः 
की आख्या प्रदान की है, लेकिन कथा-सूत्र इसमें अत्यंत क्षीण किंवा नगण्य है | 
वास्तव में, यह प्रेम से आद्र एवं कातर हृदय की मधुर उद्देजनाओं का मन्द्र-मनोर्म 
कोष है | एक सो बीस ललित पत्मों में महाकवि ने कान्ता-विश्लेषित यक्ष की वियोग- 
व्यथा का मर्मस्पर्शी चित्रण किया है। कथा यों है--अलकापुरी के अधीश्वर कुबेर 
ने अपने सेवक यक्ष को, क्तंव्य-च्युति के कारण, एक वर्ष के लिए निर्वासित कर 
दिया है। निर्वासन की अवधि, यक्ष भारत के दक्षिणांचल में अवस्थित रामगिरि 
नामक पव्त पर व्यतीत करता है। आठ मास व्यतीत कर चुकने के बाद, वर्षा ऋतु 
के आगमन से उसके प्रेम-कातर हृदय में अपनी प्राश॒दयिता यज्षिणी की स्मृतियाँ 
सहसा उद्देलित हो जाती हैं और वह मेघ को दूत बनाकर उसके पास अपना प्रणय- 
संदेश प्रेषित करता है ।? प्रस्तुत काव्य के पूर्वांध ( पूवमेघ्र ) में यक्ष ने रामगिरि से 
अलका तक के मार्ग का विशद वर्णन किया है तथा उत्तराध € उत्तरमेघ ) में अपनी 
प्रेयसी की विरह-विहल दशा का कथन कर, अन्ततः अपना ममविदारक संदेश भेजा 
है। इतने ही से स्वल्प वृत्त को लेकर, कवि ने अपनी प्रसन्न-मथ्ुरा वाणी को ' मन्दा- 
क्रान्दा की कूमती चाल” प्रदान कर, वह अलोकिक रसधघारा वहाई है जिसमें 
काव्य-रसिक अद्यावधि ड्रबते-उतराते चले आ रहे हैं । 
मेघ अथवा प्राकृतिक वस्तुओं को दौत्य-कार्य में नियोजित कर, संदेश-प्रेषण की 
उद्धावना का मौलिक श्रेय कालिदास को मिलना चाहिए या नहीं--इस विषय में प्रचुर 


हि & 7 5 & ८ 
१, खीन्धनाथ ठाकुर: प्राचीन साहित्य ( अनुवादक पं० रामदहिन मिश्र ), तृतीय 
संशोधित संस्करण, प्रू० २४-२६, 


२. मेघदूत? के अनुकूल मन्दाक्रान्ता पर कवि का अधिकार देख कर त्षेमेन्द्र 
ने कहा है-- सुवशा कालिदासस्य मन्दाक्रान्ता प्रवबल्गति ।?” 


( १०८ ) 


मतमेद है | प्रसिद्ध बंगीय विद्वान हरिहरनाथ डे के अनुसार, चीन का कवि स्यूकाड, 
कालिदास के पूर्व, मेघ को दूत बनाकर भेजने की कल्पना कर चुका था--यद्यपि अब 
नवीन अनुसंधानों के आलोक में यह मत खंडित हो चुका है। डा० भीखनलाल 
आत्रेय ने योगवाशिष्ठ' महारामौयण के निर्वाण प्रकरण के उत्तरा्ध के ११९ वे सर्ग 
में मेघदूत से संबंधित वर्णन की ओर निर्देश करते हुए, कतिपय ऐसी पंक्तियाँ उद्धृत 
की हैं जो मेघदूतः तथा योगवाशिष्ठ? में समान रूप से मिलती हैं | प्रसिद्ध टीकाकार 
मल्लिनाथ ने मेघदूत” की कल्पना को वाल्मोकीय रामायण की उस घयना से ग्रहीत 
'बताया है जिसमें राम सीता के लिए. हनुमान द्वारा संदेश भेजते हैं। इधर ड[० 
मंगलदेव शाज्जी का एक निबनन्‍्ध आज? के दीपावली विशेषांक ( २३ अक्तूबर 
१९४७ ) में प्रकाशित हुआ है--जिसमें उन्होंने ऋग्वेद में दूत-काव्य के उत्स का 
अन्वेपण किया है। ऋग्वेद के मंत्रों एवं सृक्तों के देवताओं की व्याख्या करने वाले 
शौनिकमुनि-कृत प्रसिद्ध ग्रन्थ बृहद्ेवता? के पाँचवें अध्याय के ५०वें से ८० श्लोक 
तक महर्षि अत्रि के पोत्र श्याशब का आख्यान वर्णित है जिसमें ऋषि-कुमार ने, 
अपनी मंत्र-दशन की नवोपलब्ध शक्ति का बखान करते हुए, राजे दार्म्य॑ र्थवीति 
के पास, उसकी सुन्दरी कन्या के प्रति अपनी अनुरक्ति व्यंजित करने के हेतु, रात्रि 
को दूत बनाकर भेजने का उपक्रम किया है। इस कथा के आधार पर डा० शास्त्री 
'ने मेघदूत! की मौलिकता का प्रत्याख्यान किया है। तथ्य जो हो, इतना निर्विवाद है 
कि कालिदास ने अपनी नवनवोन्मेष-शालिनी प्रतिमा के द्वारा, जिस रसोद्गारसम, 
'नवशब्दाथबन्धुरः काव्य की सृष्टि की है, वह मानव के मर्म को द्रवित कर देने वाली 
रचनाओं में मूध॑न्य महत्त्व का आस्पद बन चुका है। अस्तु-- 


कान्ता-विप्रयुक्त यक्ष इतना क्ञीण एवं कृश बन गया है कि उसकी कलाई से 
कनक का कंगन भी ढीला होकर गिर पड़ा है । ऐसी अवस्था में वह अपषाद मास के 
पहले दिन पर्वत की चोटी से लिपटे हुए मेघ को देखता है जो ऐसा मासित होता है 
मानो कोई हाथी अपने मस्तक की टक्कर से मिद्दी के टीले को टठाहने की क्रीड़ा में 
व्यस्त हो । वह मेघ काम-कौतुक की अमिलाषा छो उद्दीस करने वाला है; तथा प्रिया 
की सुधि में ही लीन रहने के कारण, जो यक्ष अपने कर्तव्य से स्खलित हो चुका है, 
उसके लिए तो इस मेघ को विपुल व्यंजनाएँ हैं। यह उल्लेख्य है कि अपनी वल्लमा 
के साथ आस्वादित केलि-क्रीडाओं की स्वृतियाँ, नवीन अर्थ से गर्भित होकर, यज्ञ . 
की कातर बना देती हैं। अतएव, केबल वरण और परिमाण? ही नहीं, प्रत्युत हाथी 
की मदोनन्‍्मत्त क्रीडा की भावना ने भी यक्ष को आपाततः सेघ की ओर आक्ृष्ट 
किया है ! वह देर तक मेत्र के सम्मुख अपने आसुओं को रोके रहता है। लेकिन, 
जब इन बादलों को देख कर, सुखी जनों की चित्तत्ृति मी डगमग हो जाती है, तब 


( १०८ ) 


उन दुर्भाग्य-दुलितों की क्या दशा होगी जो अ्रपनी प्राणदयिता के कंठाश्लेष के लिए: 
तड़पत॑ हैं-- 
“्ेघ्रालोके भवति स,लनोठप्यन्यथाइनि चेतः 
करठाश्लेपप्रणयिनि जने कि पुनदू रसंस्थें |?” ( पूवं०, ३ ) 
यक्ष स्रयं तो कृुश-कातर हो ही गया है, उसे इस बात की भी चिन्ता सता" 

रही है कि उसकी प्यारी पत्नी भी उसके वियोग में कठिनता से जीवन घारण करती 
होगी | वस्तुतः प्रेम द्विपक्षीय व्यापार है, और यदि प्रेमो को यह भान न रहे कि. 
उसका प्रिय भी उसके लिए तड़पता है, तो संभवतः उसके प्रेम का ज्वार निरन्तर 
आरोहशशोल नहीं रहेगा । इसी लिए कालिदास ने दयितानीवितालम्बन” की प्रेरणा" 
से ही यत्ष को अनुप्राशित किया है । स्नेह-कातर यक्ष कुट्ज-कुसुमों से पहले मेघ्॒ की 
अचेना करता है तथा कुशल-मंगल पूछ कर उसका स्वागत करता है। भोतिक दृष्टि 
से मेघ धूम, ज्योति, सलिल एवं मरुत्‌ का समवाय है और इसीलिए उसे संदेश- 
वाहन का कार्य नहीं सोपा जा सकता । लेकिन, अ्रधीरता एवं उत्कंठा से अभिभूत होने 
के कारण; यक्ष को स्थिति की असंगति का बोध नहीं होता और वह मेघ से प्राथना' 
कर ही बैठता है, क्योंकि कामात्ते व्यक्ति चेतन एवं अचेतन पदार्था के समीप समान 
भाव से ही दीन बन जाते हैं-- 

“धूमज्योतिःसलिलमरुतां सन्निपातः क्‍्य मेघः 

संदेशार्था: क्र पटुकरण: प्राखिभिः प्रापणीयाः | 

इत्योत्सुक्यादपरिगणुयन्‌ गुह्यकस्त॑ ययाचे 

कामार्ता हि प्रकृतिकृृपणाश्वेतनाचेतनेषु ॥” ( पूब०, ५, ) 

भौतिक दृष्टि से मेघ में बह प्राणोष्मा नहीं जो उस जड़ को संवेदनशील बना" 

सके | लेकिन, भौतिक सत्यों से ही मनुष्य का जींवन परिचालित नहीं होता । काम: 
एवं मृत्यु, दो ऐसी शक्तियाँ अथवा घटथ्नाएँ हैं जिनके सामीप्य में विज्ञान के 
कठोर सत्य हृदय की आँच में पिघल कर एकदम नवीन कल्प ग्रहण कर लेते हैं ।* 
ऐसी अवस्था में प्राकृत जगत्‌ के निश्चेतन पदाथ प्राणवान्‌ बन जाते हैं शोर उनके 
साथ एक मोलिक समरसता का अनुभव करते हुए, मनुष्य उनसे मैत्री-माव स्थापित 
कर लेता है। कालिदास ने चेतन-अचेतन की विदालक-रेखा मिटाने का श्रेय काम! 
।” 'मेष्रदत' का मोलिक 


फ्रिद ह०] हक माह मे छत व कम, 
की दिया है-  कामाता हि प्रद्षतिज्ञतशाइज्रेननालतने: 





१, फ्रायड ने मनुष्य में दो मूल प्रवृत्तियाँ अन्तर्निहित मानी हैं--पहली है - 
708 अर्थात्‌ प्रेम या प्रजनन, दूसरी है 27778 अ्रथात्‌ विनाश या 
मृत्य। लेखक | 
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अ्रतिपाद्र सृष्टि-सब्बालन में काम-तत्त्व की प्रधानता है। यज्ञ भेघ को इन्द्र का 'कामरूप 
प्रधानपुरुष! ही मानता है-- जानामि खां प्रकृतिपुरुषं कामरूपं मघोनः |? इसीलिये, 
वह अपनी कामातुर दशा में उसके पास प्रार्थी बनकर गया है । मेघ्र की इसी काम- 
रूपता ने सम्पूर्ण चराचर सूष्टि में ेत-माव का जनन कर दिया है, सब में एक प्रकार 
की उद्देजना उत्मन्न कर दी है। कालिदास ने मेघ को 'साध्ठ', सोम्य', सुभग” एवं 
“आयुष्माव! विशेषणों से संबोधित किया है, क्योंकि वह स्थूल ओर सूद्रम, दृश्य और 
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दृश्य, निरिन्द्रिय ओर सेन्द्रिय' सभी पदार्थों को एक समान आशीवांद देता है ।' 


मल्लिनाथ ने प्कृतिपुरुषं कामरूप! का अर्थ किया है--इच्छानुरूप रूपधारण 
में समथ प्रधान-पुरुष |! लेकिन इस अथ से कवि का अ्रभीष्ठ स्पष्ट नहीं होता । मे 
सचमुच काम का रूप है, स्वयं काम है ओर है समग्र प्रकृति का पुरुष, जो 'अवश- 
सुभग” गज॑न सुनाकर, उसमें नवीन प्रसव का विधान करता है। मेघ ही प्रकृति के 
'वन्ध्यात्व-दोष को निराकृत करने की सामथ्य रखता है | इसी कारण, वह 'प्रकृतिपुरुषः 
तथा कामरूप! है | डा० अग्रवाल ने अत्यंत निपुणता-पूर्बक इन्द्र, मेघ तथा अजनन- 
शक्ति की एकरसता उपपन्न की है। इन्द्र शतकरतु' है। क्रतुः का श्रर्थ शक्ति या 
वीय है। अतएव इन्द्र अगणित, अपरिमेय वीय॑ अर्थात्‌ प्रजनम-झक् का पर्याय 
है। वेदों में इन्द्र के वर्षण-कार्य का विपुल वर्णन उपलब्ध होता है। वृष' 
शब्द एवं इन्द्र! का घनिष्ठ सम्बन्ध संलक्षित है। वरषः तथा विषभः शब्दों का 
लगभग तीन सो बार ऋग्वेद में इन्द्र के विशेषण-रूप में प्रयोग हुआ है। “सोम? 
के लिए किए गए सौ प्रयोगों में भी इन्द्र का साहचर्य है। जो पुरुषों में वृष” है, 
वह्दी त्ियों में सोम है। शेष दो सौ प्रयोगों में प्रायः रेतःसेचन तथा पुरुष के 
अजनन-कार्य का निर्देश किया गया है। शतपथ, ताड्य एवं कौंषीतकी ब्ाहमयों में 
इन्द्र को साज्ञात्‌ इध कहा गया है | जैसे नव मास तप कर मेघ अपनी सुखद गर्जना 
से प्रथ्वी में पहले शिलीन्ध्र-रूप रोमांच उत्पन्न करता है और तब वास्तविक वषण 
कर, उसे ग्रसव के लिए समर्थ बनाता है, «वैसे ही सम्पूर्ण क्रम पुरुष एवं योषित में 
भी वतमान है ।* ँ 

अतएव, इन्द्र एवं मेत्र दोनों काम-शक्ति के प्रमुख प्रतीक हैं। और इसीलिए, 
कामातते यक्ष ने मेघ के इन्द्र-रूप, प्रकृति-पुरुष-रूप तथा काम-रूप का स्मरण कर, 
अपनी प्रेमकातर अवस्था में उसे ही प्रशय-संवाद का वाहक बनाना निश्चित किया है। 

मेघ्र की संवेदनशीलता से यक्ष भूरिशः अभिभावित है, क्योंकि वह जानता है 











१. डा० वासुदेवशरण अग्रवाल--मेघदूत' : एक अध्ययन, परृ० १. 
९, वही, छ० ४,२०६ दि 
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कि मेघ उसकी काम-बेदना को सही ढंग से, उसकी सम्पूर्ण गहराई में, समझ सकता 
है | श्रतण्व, वह संतसों के शरण-रूप पयोद को यक्ञेश्वरों की विख्यात पुरी अलका 
में भेजता है, जहाँ के मनोरम हम्य॑ भगवान्‌ शिव के मस्तक से विच्छुरित होने वाली 
व्वन्द्रिका से धवलित होकर, शोभायमान लगते हैं | न्ञनंतर, यक्ष ने मार्गस्थ जिन 
छुवियों का निर्देश किया है, उनमें चैतन्य के प्रस्फुरण के कारण, असीम सौन्दर्य 
समाविष्ट हो गया है। चेतन मेघ ने काम-पुरुष बन कर प्रकृति के जिन-जिन पदार्थों 
ओर सत्तों को छू दिया है, वे सब ही सुन्दर और दशनोय बन गए हैं |? 'पूर्वमेत्र” 
प्रकृति के रमणीय चित्रों की ऐसी मनोभिराम शाला है जिसमें समग्र जगती, सचेतन 
एवं भावनाशील बनकर, प्रण॒य-दूत पयोद का अमिनन्दन करती है तथा अपने अंतरंग 
उल्लास को नाना प्रकार से अभिव्यंजित करती है । 


कालिदास ने मेघ-प्रयाण के लिए! जो पथ निर्दिष्ट किया है, वह स्नेह की शीतल 
छाया से ओोतप्रोत है। विरह की अवधि-गणना में संलग्न पतित्रता 'अआतृजाया” को 
मेघ शीघ्रातिशीघ्र यक्ष का संवाद सुना दे, यही उद्धिष्ट काय है जिसके सम्पादनाथ मेघ 
भेजा जा रहा है, क्योंकि अंगनाओं का कुसुम-कोमल, प्रणय-कातर हृदय, आशा के 
बन्धन से ही, टूटकर बिखर जाने से रुका रहता है-- 


४ 


“ज्राशाबन्धः कुसुमसद्शं प्रायशो छड्ननानां 
सद्मः पाति प्रणयिहदयं विप्रयोगे रुशद्धि | (पृ4०, १०) 


यक्ष की प्रधान प्रार्थना तो यही है कि मेघ सद्यः उसकी प्रिया के दर्शन करे; 
लेकिन वह जानता है कि मेघ प्रकृति-पुरुष है ओर इसी कारण केवल एक ही विप्र- 
युक्ता कामिनी की आश्वस्त करना उसके गौरव के अनुकूल नहीं होगा | ग्तएब, 
पशु-पक्ती, लता-बीरुष, नदी-पर्वंत जितने भी चर-अ्रचर पदाथ मार्ग में उसे मिलेंगे 
उन सभी की तपन वह बुझाएगा, सभी के हृदयों में नवीन आह्वाद एवं उमंग की 
सृष्टि करेगा यह उल्लेख्य है कि यक्ष श्रपनी प्राणुद्यिता की चिन्ता में स्वार्थ-परायण 
नहीं बन गया है। उसकी अपनी प्रेम कातरता की अनुभूति अन्यों की प्रेम-वेदना की 
अनुभूति के लिए भी उसे सक्षम बना देती है जिस कारण वह मेघ को केबल अपना 
ही प्रबृत्तिवाहक नहीं बनाना चाहता, अपितु चाहता यह है कि जहाँ-जहाँ प्रेम की 
छाया ने संचार किया है, वहाँ-वहाँ वह अवश्य रुके ओर कहीं अपने नयन-सुभग! 
रूप दिखाकर, कहीं अश्रवशुसुभग” गजन सुना कर, सम्पूर्ण जंगम तथा स्थावर प्रकृति 
को उल्‍लसित एवं उद्देलित कर दे। यक्ष ने आरम्भ में ही मेघ के साथ भाई का 
नाता जोड़ लिया है, अपनी पत्नी की उसकी भाभी कद कर अभिहित किया है । 
भोजाई से प्रणय-संदेश सुनाने में भारतीय दृष्टि कोई नेतिक व्यवधान नहीं मानती | 


( ११२ ) 
थ्रकृति-पुरुषः होने के नाते, मेघ में स्वयं दक्षिणनायकरत्वा की प्रतिष्ठा हो गई है । 
सुतरां, स्वभाव से तथा सम्बन्ध से, दोनों ही दृष्टियों से, वह प्रणयदृतत्व के हेतु सबंथा 
उपयुक्त बन गया है । 
प्रेम की महिमा स्थापित करना मेघदूत” का प्रमुख उद्दश्य है। प्रकृति के स म्पूर्‌ं 
साम्राज्य में; इस जानकारी से कि प्रणय का दूत एक महान्‌ अनुष्ठान लेकर यात्रा कर 
रहा है, सर्वत्र अनुकूलता, सहानुभूति तथा सेवा-साह्ाय्य की तत्परता व्याप्त हो 
गई है। अनुकूल पवन मन्द-मन्द गति से सौम्य पयोद को आगे बढ़ा रहा है, गये से 
भरा पपीहा बाई ओर आकर मधुर ध्वनि कर रहा है, गर्भाधान का उत्सव मनाने 
वाली बलाकाएँ पंक्तिबद्ध होकर उसकी सेवा के लिए सन्नद्ध हैं-ओर प्रिय सखा 
ठ॒ुल्क शैल अपना कंठालिंगन देने के लिए आतुर हो, आँसू बहाता अपना स्नेह प्रकट 
कर रहा है। मार्ग में जब कभी पयोद थकान से खिन्न हो जाएगा, तब वह भिन्न-भिन्न 
स्रोतों का जल पीता जाएगा | स्वस्थ होने के अनन्तर जब वह व्योम-मार्ग में आगे 
बढ़ेगा, तब चमचमाते रत्नों की भिलमिल ज्योति के समान दिखाई पड़ने वाला इन्द्र* 
घनुष उसके श्यामल शरीर को और भी नई कान्ति से उसी प्रकार श्राजित कर देगा, 
जिस प्रकार भलकती हुई मयूर-शिखा से मुरलीघर कृष्ण का गात्र सज गया था। 
बस्तुतः प्रणय के प्रसारकों को सोन्दर्य एवं स्वास्थ्य का वरदान निरंतर मिलना ही 
चाहिए, ओर मेघ को ये विभूतियाँ बराबर मिलती गई हैं । उसके विश्राम के लिए, 
यक्ष ने मार्गस्थ अनेक पड़ावों का निददेश किया है, जहाँ वह नवीन शक्ति अर्जन करता 
रहेगा तथा अपने सम्पर्क में आई अव्य वस्तुओं को सौन्दर्य का दान भी देता जाएगा । 
पके फलों की दीमति से आजित वन्य रसालों द्वारा घिरे हुए. शैल-शिखर की शोभा मेन 
से क्योंकर बढ जाती है, उसका चित्र नीचे देखिए--- 
छुन्नोपान्तः परिणतफलद्योतिमिः काननामप्रो- 
स्‍्वय्यारूढ शिखरमचलः स्निग्धवेणीसवरां 
नूर यास्वत्यमरमिथुनग्र क्षणीयामवस्थां 
मध्ये श्यामः स्तन इव भुवः शेषविस्तारपाण्डुः |” ( पूर्व ०, १८) 
- पके फलों से दीत्त जंगली आम के बक्षों से घिरे उस पर्बत की चोटी पर 
जत्र तुम चिकनी वेणी की तरह काले रंग से घिर जाओगे, तब उसकी शोभा देव- 
दग्पतियों द्वारा देखने योग्य ऐसी हो जायेगी जैसे मध्य माग में साँवला तथा अन्य सब 
ओर से पीला एथ्वी का स्तन उठा हुआ हो |? 
शलराज हिमवन्त से नीचे उतरती हुई गंगा के स्फठटिक के समान निर्मल-स्वच्छ 
जल में जब मेघ को छाया पड़ेगी, तब वह धारा ऐसी सुशोमित होगी जैसे अमन 
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से अन्यत्न उसमें यमुना भी आ मिली हो। वहाँ आकर बैठने वाले कस्तूरी-सृयों 
की नाभियों से निकलने वाली गंध से सुरभित शिल्ाओं वाले उस हिमघवल पव॑त 
के शिखर पर जब वह थकावट मिठने के लिए बैठेगा, तब उसकी शोभा ऐसी जान 
पड़ेगी मानो शिव के वाहन, गोर-वर्ण नन्‍्दी ने सींगों बर गीली मिट्टी लगा ली हो । 
चिकने घुटे हुए अंजन के समान काला वह मेघ, अभी कटे हाथी-दाँत के ठुकड़े के 
समान, धवल कैलाश की ढाल पर जब घिरेगा, तब वह ऐसे शोमित होगा जेसे 
गोरे रंग वाले बलराम के कन्धों पर चट्कीला नीला वसन हो। पुनः, केलाश को 
गोद में बैठी अलका के ऊपर जब वह वा की झड़ी लगा देगा, तत्र वह पुरी 
ऐसी शामा देगी मानो मोतियों के जालों से गुथे हुए घुँघ॒राले केशों वाली कोई 
कामिनों हो-- 
“तस्पोत्संगे प्रययिन इव खस्तगड्ढाडुकूलां 
न त्वं दष्ठवा न पुनरलकां ज्ञास्यसे कामचारिन | 
या व: काले वहति सलिलोदगारसुच्जेविमाना 
मुक्ताजालग्रथितमलक॑ कामिनीवाश्रवृन्दम्‌ |? (पूव०,६७) 
हे इच्छानुरूप संचरण करने वाले मेघ ! जिसकी गंगा-रूपी साड़ी सरक गईं 
है, ऐसी उस अल्का को प्रणयीं केलाश के क्रोड़ में बेठी हुईं देख कर तुम उसे 
अवश्य पहचान जाओगे, वर्षा-काल में जब उसके ऊँचे महलों पर घिर कर तुम 
सलिल की धारा बरसाने लगोगे, तब वह ऐसी सुशोभित हो उठेगी जैसे किसी 
कामिनी के सिर पर मोतियों की जाली से गुँथा हुआ मंद्र केश-बन्ध चमकता हो !” 
इन उद्धसणों से ज्ञात होता है कि मेघ की श्यामल कान्ति से कवि अधिक 
चमत्कृत है ओर ललित उपमाश्रों द्वारा उसकी भावना कराने के लिए वह व्यग्र हो 
उठा है। यमुना, नन्‍्दी तथा (बलराम जेंसे अप्रस्तुतों की योजना आज के पाठक को 
भल्ते आकर्षित न करे, किन्तु पोराखिक संदर्भो' में ओतप्रोत भाषकों के लिए इनकी 
व्यंजना अवश्य प्रभावक्रारा समझी जायेगी। चमणवती नदी के प्रथुल प्रवाह में 
- प्रतिवित्रित मेघ्र को, एथ्वी के वक्ष पर ऋूलते हुए मोतियों के हार के बीच में 
अनुस्यूत इन्द्रनीलमणि के मोटे मनके से उपमित किया गया है ।' संध्कृत का कवि 
वैभव-समृद्धि के वातावरण में विचसण करता था; और इसलिए रमणियों के 
रम्यांगों तथा भूषणों-प्रसाधनों पर सदेव दृष्टिपात करते रहने के कारण, उपमाश्रों 
तथा उद्येक्षाओं के लिए, इन वस्तुओं की अप्रस्तुत-रूप में उन्म्ुक्त भाव से नियोजना 
करता चलता था | कालिदास के अप्रस्तुतों में अंजन, वेणी, उरोज, साड़ी मुक्ताजाल 


मुक्तागुशमिव भुवः स्थूलमध्वेन्द्रनीलम ।? ( १॥४० ) 
८. क!० दा० 


( ११२ ) 
“ध्रकृति-पुदप” होने के नाते, मेघ में स्वयं दल्लिणनायकत्व' की प्रतिष्ठा हो गई है । 
सुतरां, स्वभाव से तथा सम्बन्ध से, दोनों ही दृष्टियों से, वह प्रणयदूतत्व के हेतु स्वथा 
उपयुक्त बन गया है | 
प्रेम की महिमा स्थापित करना मिघदूत' का प्रमुख उद्दश्य है। प्रक्मति के सम्पूर्ण 
साम्राज्य में, इस जानकारी से कि प्रणय का दूत एक महान्‌ अनुष्ठान लेकर यात्रा कर 
रहा है, सर्वत्र अनुकूलता, सहानुभूति तथा सेवा-साह्ाय्य की तत्परता व्याप्त हो 
गई है | अनुकूल पवन मन्द-मन्द गति से सौम्य पयोद को आगे बढ़ा रहा है, गयव॑ से 
भरा पपीहा बाई ओर आकर मधुर ध्वनि कर रहा है, गर्भाघान का उत्सव मनाने 
वाली बलाकाएँ पंक्तिबद्ध होकर उसकी सेवा के लिए सन्नद्ध हैं-ओर प्रिय सखा 
तक्ष शैल अपना कंठालिंगन देने के लिए आतुर हो, आँसू बहता अपना स्नेह प्रकट 
कर रहा है| मारग में जब कभी पयोद थकान से खिन्न हो जाएगा, तब वह भिन्न-भिन्न 
खोतों का जल पीता जाएगा | स्वस्थ होने के अनन्तर जब वह व्योम-मार्ग में आगे 
बढ़ेगा, तब चमचमाते रत्नों की भिलमिल ज्योति के समान दिखाई पड़ने वाला इन्द्र* 
धनुष उसके श्यामल शरीर को और भी नई कान्ति से उसी प्रकार आ्राजित कर देगा, 
जिस प्रकार ऋलकती हुईं मयूर-शिखा से मुरलीघर कृष्ण का गात्र सज गया था। 
वस्तुतः प्रणय के प्रसारकों को सोन्दर्य एवं स्वास्थ्य का वरदान निरंतर मिलना ही 
चाहिए, और मेघ को ये विभूतियाँ बराबर मिलती गई हैं । उसके विश्राम के लिए, 
यक्ष ने मार्मस्थ अनेक पड़ावों का निर्देश किया है, जहाँ वह नवोन शक्ति अर्जन करता 
रहेगा तथा अपने सम्पके में आई अन्य वस्तुओं को सौन्दर्य का दान भी देता जाएगा। 
पके फलों की दीप्ति से भ्राजित वन्य रसालों द्वारा घिरे हुए शैल-शिखर की शोमा मेन 
से क्‍्योंकर बढ़ जाती है, उसका चित्र नीचे देखिए--- 
“छुब्नोपान्तः परिणतफलद्योतिभिः काननामप्रो- 
स्वय्यार्डे शिखर्मचलः स्निग्धदेशीसवर्रों | 
नूनं यास्यत्यमरमिथुनप्र क्षणीयामवस्थां 
मथ्ये श्यामः स्तन इव भुवः शेषबिस्तारपाण्डः |” ( पूर्व०, १८ ) 
“7 १के फलों से दीत जंगली आम के दृक्षों से घिरे उस पर्बत की चोटी पर, 
जब तुम चिकनी वेणी की तरह काले रंग से घिर जाओगे, तब उसकी शोमा देव- 
दग्पतियों द्वारा देखने योग्य ऐसी हो जायेगी जैसे मध्य भाग में साँवला तथा अन्य सब 
ओर से पीला पृथ्वी का स्तन उठा हुआ हो । 
शेलराज हिमवन्त से नीचे उतरती हुई गंगा के स्फटिक के समान निर्मल-स्वच्छ 
जल में जब मेघ्र॒ की छाया पड़ेगी, तब वह धारा ऐसी सुशोमित होगी जैसे प्रयाग 


( ११३ ) 


से अन्यत्न उसमें यमुना भी आ मिली हो। वहाँआकर बैठने वाले कस्तूरी-म्रगों 
की नामियों से निकलने वाली गंध से सुरभित शिलाओं वाले उस हिमघवल पवेत 
के शिखर पर जब वह थकावट मियने के लिए. बैठेगा, तब्र उसकी शोभा ऐसी जान 
पड़ेगी मानो शिव के वाहन, गौर-बर्ण नन्‍्दी ने सींगों बर गीली मिट्टी लगा ली हो । 
चिकने घुटे हुए. अंजन के समान काला वह मेघ, अभी कटे हाथी-दाँत के ठुकड़े के 
समान, धवल कैलाश की ढाल पर जब घिरेगा, तब वह ऐसे शोभित होगा जैसे 
गोरे रंग वाले बलराम के कन्धों पर चटकीला नीला वसन हो। पुनः, कैलाश को 
गोद में बैठी अलका के ऊपर जब वह वर्षा की झड़ी लगा देगा, तब्र वह पुरी 
ऐसी शाभा देगी मानो मोतियों के जालों से शुर्थे हुए घुँघराले केशों वाली कोई 
कामिनो हो-- 
“तस्थोत्संगे प्रशयिन इब खत्तगड्ढादुकूलां 
न लव दृष्टवा न पुनरलकां ज्ञास्यसे कामचारिन | 
या व: काले वहति सलिलोद्गारमुच्चेविमाना 
मुक्ताजालग्रथितमलक॑ कामिनीवाश्रवृन्दम्‌ |”? (पूर्व०,६७) 

--हि इच्छानुरूप संचरण करने वाले मेघ ! जिसकी गंगा-रूपी साड़ी सरक गईं 
है, ऐसी उस अल्का को प्रणयी कैलाश के क्रोड़ में बेठी हुई देख कर तुम उसे 
अवश्य पहचान जाओगे, वर्षा-काल में जब उसके ऊँचे महलों पर घिर कर तुम 
सलिल की धारा बरसाने लगोगे, तब वह ऐसी सुशोभित हो उठेगी जैसे किसी 
कामिनी के सिर पर मोतियों की जाली से शु था हुआ मंद्र केश-बन्ध चमकता हो !? 

इन उद्धरणों से ज्ञात होता है कि मेघ की श्यामल कान्ति से कवि अधिक 
चमत्कृत है ओर ललित उपमाओं द्वारा उसकी मावना कराने के लिए वह व्यग्र हो 
उठा है। यमुना, नन्‍्दी तथा (बलराम जेसे अप्रस्तुतों की योजना आज के पाठक को 
भल्ते आकर्षित न करे, किन्तु पोराशिक संदर्भो' में ओतप्रोत भावकों के लिए इनकी 
व्यंजना अवश्य प्रभावकारी समझी जायेगी। चमंण्वती नदी के प्रथुल्ल प्रवाह में 
प्रतिविश्षित भेत्र को, प्थ्वी के वक्ष पर भूलते हुए मोतियों के हार के बीच में 
अनुस्यूत इन्द्रनीलमणि के मोटे मनके से उपमित किया गया है। संस्कृत का कवि 
वैभव-समृद्धि के वातात्ररण में विचरण करता था, और इसलिए रमणियों के 
रम्यांगों तथा भूषणों-टसाधनों पर सदैव दृष्टिपात करते रहने के कारण, उपमाश्रों 
तथा उत्प्रेन्षाओं के लिए, इन वस्तुओं की अप्रस्तुत-रूप में उन्मुक्त भाव से नियोजना 
करता चलता था | कालिदास के अप्रस्तुतों में अंजन, वेणी, उरोज, साड़ीं मुक्ताजाल 





१. पुक्तागुशमिव मुवः स्थूलमध्वेन्द्रनीलम्‌ |? ( १॥३० ) 
० क्ा।० दा० 


( ११४ ) 


इत्यादि का प्राचुय मिलता है जो आज के साधारण पाठकों को भी चमत्कृत एवं 
प्रसादित कर देता है | 


मेघ को प्रधानतया रसिक-रूप में हो चित्रित किया गया है । उसके विश्राम के लिये 
निर्दिष्ट स्थल वेत्र॒वती नदी, नीचेः पर्वत, उज्जयिनी की ऊँची अद्यलिकाएँ इत्यादि सभी 
विलास-पिश्नम के संबंधों से संयुक्त हैं | निर्बिन्ध्या तथा गंभीरा नदियाँ तो मानो उसकी 
विशिष्ट प्रेयसियाँ अथवा नायिकाएँ: हैं जिनका रस वह रुक कर आस्वादित करेगा ।" 
सौदामिनी-रूपी प्रियतमा का संयोग उसे ग्रास है ही' साथ ही, पोरांगनाएँ, वारवनिताएँ:, 
तथा देव-युवतियाँ सभी उसका स्वागत करेंगी क्योंकि वह उनके नेत्रों का कोतृूहल 
है ओर उनकी चंचल चितवनों का सुख लूटेगा ।* 

इस प्रकार यह उल्लेख्य है कि प्राकृत एवं मानुषी, दोनों प्रकार के रस-केन्द्र 
उसके विश्राम तथा अमिनन्दन के निमित्त नियोजित किए गए हैं। वस्तुतः उसकी 


'कामुक' ( रसोली ) प्रकृति के सामने चेतनाचेतन का द्वैव मिट गया है, क्‍योंकि वह 
सबका है ओर सब उसके हैं। 


रसिक-रूप के अतिरिक्त, मेघ का एक अन्य उपकारी रूप भी है जिस कारण 
वह शक्तिशाली ( अन्तःसारः ) पुरुष अपनी जलराशि का दान लुगाता चलता 
है ओर दीन-दुःखियों का उपकार करता जाता है। इसीलिए, तो सरल, निश्छल 
आमवधूटियाँ उसके स्वागत में आनन्द-विभोर हो उठेंगी- 
“ल्वय्यायत्तं कृषिफलमिति अ्रूविलासानभिक्ैः 
पींटिस्निग्ेडनपदवधूलोचनै: पीयमानः । 
सद्यः सीरोत्कपणसुरभि क्षेत्रमास्क्य माल 
किंचित्तश्राद्‌ जज लघु॒गतिभूंथ एवोत्तरेण ॥” ( ११६ ) 


“: है मेघ ! कृषि का फल तुम्हारे अधीन है “यह जानकर नई उमंग से भरो 
हुईं, भूविलास से अनमिज्ञ जनपदीय वालाएँ अपने प्रीति-स्निग्ध नयनों से तुम्हारे 
कलआा कार काका कब जा 7 िमकी जल कबन अ मलिक पल आ 

१. “निर्विन्ध्यायाः पथि भव रसाम्यन्तरः सन्निपत्य 
स्त्रीणामाद्य प्रशयवचन विश्रमो हि प्रियेषु ।? ( १३० ) 
“्रस्थानं ते कथमपि सखे लम्बमानस्य भावि 
तातास्वादों विज्वतजघनां को विहातुं समर्थ: |? ( १४५ ) 

२. तां कस्यांचिद्धधनवलमौ सुप्तपारावतायां 


नीत्वा रात्रि चिरविलसनात्लिन्नविद्युत्तलत्रः ।? ( १४२ ) 
२. देखिए श्लोक-संख्या ( १३६ ), ( १५१ ), ( १६४ ) आदि | 


( ११५५ ) 


रूप का पान करेंगी । ठुम माल क्षेत्र के ऊपर इस प्रकार जल बरसाना कि हल के 
फाल से तत्काल खुरची हुई भूमि गंधवती हो उठे । फिर थोड़ी देर बाद ज़िप्र-गति से 
उत्तर की ओर बढ़ जाना ॥! 

वृष-पुरुष के सम्पर्क से जैसे नारी सुरमित परिमल का उद्गिरण करती है, वैसे 
मेघ के निष्यन्द से एथ्वी मी उच्छूवसित गंध को विकी्ण करने लग जाती है और 
नवीन शरस्यों एवं धान्यों का प्रसव कर, सृष्टि का पोषण करने वाली माता बन 
जाती है | 

मेघ के इसी द्विविध, रसिक एवं उपकारी, रूप ने प्रणय-कातर विरही यक्ष को, 
उसे अपना भाई एवं सुहदू” बनाकर, अ्रपनी वल्लभा के पास भेजने की प्रेरणा दी 
है। मेघ के व्युत्पन्न व्यवहार से समग्र प्रकृति लीलावधूत बन गई है। कवि का 
निरीक्षण, उसकी अ्ंगारी चेतना के रस में पिघलकर, एक स्मणीय लोक की सृष्टि 
कर गया है। वास्तव में, प्रकृति का जितना मन्द्र तथा सान्द्र मानवीकरण पूर्वमेघ” 
में सम्पन्न हुआ है, वह संसार के साहित्य में अन्यत्र ुलम है । 


(२) 


'पूर्वमेघ! में 'ब्रह्मचारी' पयोद' को रामगिरि से, शंकर के नित्यग्रति के अद्रहास के 
युल्लरूप तथा देव-बनिताओं के लिए स्वच्छु दरण-तुल्य कैलास के उत्संग में बसी हुई 
अलका तक पहुँचाया गया है, जब कि उत्तरमेघ' में अलका के सुख-बिलास, यक्षिणी 
के वियोग-व्यथित रूप-सोन्दर्य तथा अन्ततः यक्ष के प्रणय-सन्देश का अत्यन्त ललित 
एवं मर्म-मेदी वन किया गया है | 

कालिदास मूलतः विलास एवं ऐ्वर्य के कवि हैं, ओर उनकी काव्य-तन्त्री में से 
- सर्वाधिक आनन्दमयी ध्वनि-तरंगें तब निकलती हैं, जब वेमव-मूलक सोन्‍्दर्य के सन्दर्भ 
उन्हें अनुप्राशित करते हैं। पू्मेघ” का प्रधान प्रतिपाद्य रहा है मेघ्र॒ का 
सर्वातिशायो गौरव । उत्तरमेघः में वह अपेक्षाकृत गौण पड़ गया है, यद्यपि उसके 
“कामरूप? का प्रभाव परोक्षुतया आद्योपान्त लक्षित हो रहा है। प्रथम पद्च में ही कवि 
का भन्तव्य व्यक्त हो गया है जब उसने अलका के प्रासादों को मेघ की प्रतिस्पधां में 
खड़ा कर दिया है-- 


१, मन्दायन्ते न खलु सुहृदामम्थुपेताथकृत्या: ।? ( १४२ ) 

२, ब्रह्म नाम उदक अर्थात्‌ जल का है। उसके साथ विचरण करने वाला . 
मेघ 'ब्रह्मचारोी' है। इसीलिए वह नित्ययुवा है। ऋगवेद में उघा को भी “अमत्या- 
पुराणी युवती” कहा गया है | --डा० अग्रवाल | 


जा 


( ११६ ) 
६५ विद्यलन्तं 


विद्य॒ुव॒न्तं ललितवनिताः सेद्धचापं सचित्राः 
संभीताय प्रहतमुरजाः स्निग्धगम्भीरघोषम । 
अन्तस्तोयं_ मणिमयभुवस्तुड्डम्न॑लिहाग्राः 
प्राद्ादास्वां ठुलयितुमलं यत्र तैस्तैविंशेषे; ॥” ( उत्तर०, १) 
“--अलका के महल अपने इन-इन गुणों से- ठुम्दारी प्रतियोगिता करेंगे--तुम्हारे 
पास बिजली है, तो उनमें मोहिनी वनिताएँ हैं । तुम्हारे पास इन्द्रचाप है, तो उनमें 
सुरम्य चित्र अंकित हँ। तुम्हारे पास मधुर गम्भोर गर्जन है, तो उनमें संगीत के 
हेतु मदंग ठनकते रहते हैं । तुम्हारे भीतर जल भरा है, तो उनमें मणियों से निर्मित 
चमकीले भूमि-खंड हैं| तुम आ्राकाश में उन्नत उठे हुए हो, तो वे गगन का चुम्बन 
करते रहते हैं ।? 
अतएव, एशसूमि में अलक्ष्य भाव से वर्तमान रहते हुए भी, मेघ ने यहाँ 
अलकापुरी के सोख्येश्वर्य के प्रति तथा यत्च-दमति को प्रेम-व्यज्ञना के प्रति अपनी 
महिमा विसर्जित कर दी है। यद्यपि यक्त ने मेतर को बन्धु” कहकर, प्रवृत्ति-वाहन के 
लिए उसकी बड़ी प्ररोचना की है, तथापि अपनी नगरी एवं गृह के वैभव का बखान 
कर, . वह मानों मेघ को ऐसा आभास भी दे रहा है कि वह दोत्य-कर्म स्वीकार कर, 
अपने को ही गरिमान्वित करेगा प्रारम्भ में यज्ञ ने मेघ के श्रेष्ठ कुल का कथन कर 
तथा बाद में उसकी रसिकता, परोपकारिता एवं परदुःखर्संवेंद्रता की बड़ाई करके, 
उसे तैयार करने का उपक्रम किया है; और अब अपने ऐश्वय-पूर्ण सम्बन्धों की विज्ञसि 
कर, वह एक प्रकार का मनोवैज्ञानिक सम्मान-संक्रेत' (?788988 5घ6४2९४४४०४) 
भी दे रहा है कि मेब्र को उसकी गआर्थना स्वीकार होनी चाहिए । फिर तो, कवि ने 
विप्रयुक्त अन्तस्‌ की जो तलस्पर्शी विद्वति की है, वह उसकी सहुदयता वैसे ही 
आलोकित करती है, जैसे मेव उजयिनी की ऋृष्णामिसारिकाओं के तिमिराच्छुन्न पथ 
को कछोंटी पर कसी कंचन-रेखा को तरह चमकती हुई बिजली से प्रकाशित करेगा-- 
“गच्छुन्तीनां रमणवसति योषितां तत्र नकत॑ 
रुद्धालोके नरपतिपथे सूचिसेत्रैस्तमोमिः । 
सोदामन्या कनकनिकपर्निग्धया दर्शयोवीं: 
तोयोत्सगंस्तनितमुखरो मा स्म भूर्विक्नवास्ताः ॥” (पूव०, ४१) 
यहाँ यह भी उल्लेखनीय है कि प्रणय-कातर यक्ष ने मेघ से यह अनुरोध किया 


है कि प्रययाभिसार करने वाली कामिनियों का पथ आलोकित कर, वह उनके प्रिय- 








हे “जात॑ वंशे भ्रुवनविदिते पुष्करावतंकानां, 
जानामि तां प्रकृतिपुरुष कामरूपं मघोनः ।” ( १६) 


( ११७ ) 


समागम में सहावता पहुँचाएगा । वास्तव में, प्रेम-द्वव से श्रोत-प्रोत मानस में करुणा 
एवं सहानुभूति के अतिरिक्त अन्य तत्त्व प्रविष्ट हो ही नहीं सकते । 

उजयिनी को कवि ने स्वर्ग का कान्तिमत्‌ खंड बताया है, लेकिन अलका 
के गोरव एवं ऐश्वय के सम्मुख वह निश्चितरूपेण हृतप्रभ बन जाएगी | स्फटिक- 
निर्मित हम्यं, उनमें विलास करने वाली ललितांगनाएँ तथा उनकी अक्षय निधियाँ - 
इन सबका वर्णन कर, कवि ने एक प्रकार से यह कह दिया है कि अलका के निवासी 
यक्षों को अर्थ! नामक पुरुपार्थ के लिए परिश्रम नहीं करना पड़ता हैं जिस कारण 
वे अपने काम-प्रधान जीवन” का आस्वाद लेने के लिए पूर्णतः स्वतंत्र रहते हैं ।* 
इसी प्रकार, यक्षु के सुरम्यागार का जो सूकछम चित्रण किया गया है, वह ऐश्वय- 
सरोवर में, गहराई से ड्रबी हुई कवि-चेतना पर मनोरम आलोक डालता है | वर्णन 
की वह 'सुसंसक्ृत अतिशयता' ( 77709 650688 ) तथा कच्ची धातु कीं प्रत्येक दरार 
को कनक से गर्मित करने की क्षमता! ( शीत[श8 6ए७७ए #ांए। 64 078 जा 5 
2०१ ), जिसके लिए आंग्ल कवि कीट्स की मूयसी सराहना की जाती है, कालिदास , 
की रचनाओं में प्रायः परिलक्तित होती है। साधारण स्तर का पाठक, जो अपने 
दैनिक परिवेश में ऐसी वेभवब-लक्ष्मी के दर्शन नहीं करता, कवि के इन चित्रों के 
समृद्ध संसार में ड्रबने-उतराने लगता है | 

यज्ञ का प्रणय-संदेश किसी परकीया प्रेयसी के प्रति नहीं, अपितु अपनी पतिदत्रता 
धर्म-पत्नी के लिए, प्रेषित किया गया है। यज्ञ को यह विश्वास है कि उसका भव्य 
भवन उसके विप्रयोग में छुविहीन ( ज्ञामच्छायं ) बन गया होगा, क्‍योंकि सूय के 
अभाव में कमल हतश्री हो जाता है । उसी प्रकार उसकी प्रियतमा जो-+- 


“तन्बी श्यामा शिखरिदशना पक्रबिम्बाधरोष्ठी 
मध्ये ज्ञागा चकितहरिणीप्रेज्ञणा निम्ननाभिः | 


नननी नीति /ए।ख।ख।शटि ली भ नानी चल न नननननम नितिन जन जन भनान न एच एटा एएखण।/एए ललित कक लता हा" जज:  “ऊ>तन्‍ न तन तह न्‍ल्‍ न्‍ 


१. “मंदाकिन्याः सलिलशिशिरेः सेव्यमाना मरुद्धि- 
मन्दाराणामनुतव्यशां छायया वारितोष्णाः । 
अन्वेश्व्यें.. कनकसिकतासुश्निज्षेपयूदे: 
संक्रीडन्ते मणिमिरमरप्रार्थिता यत्र कन्या: ॥? ( 35०, ६ ) 
“नीवीबन्धोच्छुबसितशिथिलं यत्र विम्बाधराणां 
क्षौम॑ रागादनिम्धतकरेष्वानिपत्सु प्रियेषु । 
अर्चिस्तुंगानमिनुखमप्ति प्राप्य रत्लप्रदीपान्‌ 
हीमूदानां मब॒ति विफलग्रेरणा चूणसुष्ठिः ॥? ( 3०, ७ ) 


( १९८) 


णीमारादलसगमना स्तोकनम्रा स्वनाभयां 
या तत्र॒ स्याद्य वतिविषये सृष्टिराद्रेव धातु; ।? ( उत्तर० २२ ) 

“- छुरहरी देह वाली, नवव्यक्त यौवन वाली, नन्‍हें-नन्‍्हें दाँतों वाली, पके बिम्बा- 
फल के समान लाल अधरो वाली, क्ञीण कि वाली, चकित हरिणी की लोल 
चितवन वाली, गहरी नामि वाली, नितम्बों के भार से अलसाई गति वाली, स्तनों 
के भार से कुछ झुकी हुईं, मानो अलका की युवतियों में विधाता की पहली सृष्टि 
है--वह रूपसी भी, यक्त को पूर्ण प्रत्यय है, वियोग की गाढ़ी उत्कंठा के कारण कुछ 
ऐसी विवरण बन गई होगी, जैसे पाले की मारी कमलिनी अन्य प्रकार की थुति वाली 
बन जाती है-- जात॑ मस्ये शिशिर्मथितां पद्मिनीं वान्यरूपाम” अर्थात्‌, 'मेबदूत' 
के प्रवासह्देतुक विप्रलंभ का नैतिक आधार है जिसमें औपपत्य को नहीं, दाम्पत्य 
को शापजन्य चुनोती दी गई है । 

कुमारसंमव' में पावंती-शिव के परिणय के अनन्तर कवि ने दैवी युग्म के संभोग- 
“शथंगार का अल्न्त उन्मुक्त चित्रण किया है; प्रस्तुत रचना में यक्ञ-दम्पती के विप्रयोग 
का उतना ही तलस्पर्शी चित्र अंकित हुआ है | वैदिक काल से ही भारतीय कवि- 
समय चक्रवाक-मिथुन को उत्कृष्ट प्रेम का आदश मानता रहा है। यक्ष की भार्या, जो 
उसका दूसरा जीवित रूप ही है, एकाकी चक्रवाकी की तरह विरह के दिन व्यतीत 
कर रही है। वियोग में उसकी कैसी दशा हुई होगी, वह यक्ष के शब्दों में ही 
सुनिए-- 


“विरह के पहले दिन मैंने उसकी जिस वेणी को जल्दी में वाँधा था और शापान्त 
में में ही जिसे खोलूँ गा, उस खुरदरी वेणी को छूने से भी उसे पीड़ा होती होगी तथा 
बढ़े हुए नखों वाले हाथों से वह अपने कोमल कपोलों पर से उसे बार॑बार हथती 
होगी | उस अबला ने आमरण त्याग दिये होंगे ओर शय्या पर किसी प्रकार अपना 
सुकुमार शरीर रखती होगी । उसे देखकर, तुम्हारे नेत्रों से अवश्य आँसू की पाराएँ 
गिरेंगी, क्योंकि श्ार्द अन्तरात्मा वाले व्यक्ति की चित्तबृत्ति प्रायः करुणा से भरी होती 
है | ९ 2६ % 2६ 2< मुँह पर लटकने वाले केश-पुज्ञ जिसकी तिरकछ्की चितबन को रोकते 
हैं, काजल की चिकनाई के बिना जो सूता है, तथा वियोग में मधुपान छोड़ने के 
कारण जिसकी भौंहें अपनी चपलता भूल चुकी हैं, ऐसा उस मृगाक्षी का बाम नेत्र 
ठम्हारे पहुँचने पर ऊपर की ओर फड़कता हुआ ऐसा प्रतीत होगा, जैसे सरोबर में 
मछली के फड़फडने से खिलता हुआ नीलकमल शोभा पाता है । ( उत्तरमेघ, 
श्लो० २६-३२ ) 

पत्नी की वियोग-विधुर दशा के विषय में यक्ष का अटूट विश्वास द्रष्टव्य है। यह 
भारतीय ग्रहिणी की विरह-कातर दशा है जिसने अ्रपने शरीर की अलंकृति को एकदम 
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तिरस्कृत कर दिया है। यक्तिणी वह प्रियत्रता बनिता है जिसके भीतर भर्ता के चित्र 
का अविकल प्रतिबिम्ब पड़ता है, तथा इसी मन*साम्य के कारण, पतिब्रताएँ प्रिय 
की वियोग-दशा का अनुमान कर, सुख-सोन्दय की बातें भूल जाती हैं। यक्ष निविड़- 
भाव से अपनी प्राणदयिता में 'स्नेह-बद्ध है ओर उसका, निम्न कथन में व्यंजित, 
अमोध प्रत्ययः सचमुच लोकिक प्रणय-जीवन के लिए. अ्मिय-मूरि! के समान 
मूल्यवान्‌ है-- 
“जाने सख्यास्तव मयि मनः संभ्ृतस्नेहमस्मा- 
दित्थिंभुतां प्रथमविरहे, तामहँ तकयामि | 
वाचाल॑ मां न खलु सुभगम्मन्यमावः करोति-+- 
प्रत्यक्ष ते नेखिलमचिराद्‌ अ्रातरुक्त मया यत्‌ |! ( 3०, ३६ ) 
-- में जानता हूँ कि तुम्हारी उस सखी के मन में मेरे लिए कितना स्नेह संचित 
है। इसीलिए, इस प्रथम विरह में उसकी ऐसी दशा का में अनुमान कर रहा हूँ । 
हे भाई ! मैंने जो कुछ कहा है, उसे तुम शीघ्र अपनी आँखों से देखोगे ।? 
यक्ष ने पत्नी का जो विरइ-चित्र अंकित किया है, उसमें कतिपय 'कामदशाएँ 
तथा कतिपय वियोग-विनोद सन्निविष्ट हैं। मानसिक सनन्‍्ताप के कारण जक्षोण 
बनी हुई, वह विरह-सेज पर एक करवट से ऐसो लेटी होगी, जैसे प्राची के क्षितिज 
पर चन्द्रमा की केवल एक बदी हुई कला हो । यह व्याधि” का चित्र है। उसने 
मधुपान छोड़ दिया है; जाल-मार्गों से प्रविष्ट होने वाली चन्द्र-मरीचियों को पूर्वप्रीति 
के कारण देखने के लिए. उसके नेत्र बदते हैं, किन्तु तत्लुण वापस लोग आते हैं । 
इस तरह उसे विषयों में अरति उत्पन्न हो गई है तथा उसकी द्त्तियाँ अन्तमुखी होकर 
वियोगावधि के शेष दिन मिनने में प्रवृत्त हो गई हैं। नानाविध रतिसुखों की कल्पना 
कर, वह प्रियलमागम का आस्वाद लेती है। ऐसा करने में चिन्ता एवं अमिलाष? 
नामक दशायें व्यक्त हुई हैं। गोद में वीणा लेकर, यक्ष के नाम वाले गीत गाने का 
उपक्रम करती है, किन्तु इतनी स्मृति-विह्नल हो जाती उसकी अमभ्यस्त मुच्छे 
नायें भी भल जाती हैं। यह गुणकथन” तथा जड़ता” का व्यञ्ञक है| वियोग की 
दारुण अवधि काटने के लिए प्रेमीनन कई प्रकार के बिनोदों! का अवलम्ब लेते हैं 
जिनके चार मुख्य प्रकार मल्लिनाथ के अनुसार ये ह--प्रिय-सदश वस्तु का दशन, 








१,  भवन्त्यव्यभिचारिण्यो भर्तुरिष्टे पतित्रताः”-- कुमारसंभव, ६|८६ ) 
“वदियोगावस्थासु प्रियजनसद्ज्ञानुभवनं ततश्चित्रं कम स्वपनसमये दशनमपि | 
त,7४..5, ८4, . ६ स्पशनमपि प्रतीकारोइनद्भव्यथितमनसां कोडपि गद्तिः ॥|?? 
--रघुबंश ८६२, मल्लिनाथ | 
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प्रिय के चित्र की रचना, स्वप्न में प्रिय-प्रेज्ञण तथा प्रिय द्वारा स्पष्ट पदार्था का 
स्पर्श कर सुखानुभव करना | यक्षु का कथन है कि उसकी प्रिया या तो उसका चित्र 
खोंचती होगी, या पिंजड़े की सारिका से मीठे स्वर में पूछ॒ती होगी कि 'ऐ रसिक्रे ! 
क्या स्वामी तुम्हें मी याद आते हैं ? दिन में कभी वीणा बजाती होगी, तथा रात 
आने पर नींद को बुल्लातीं होगी जिससे स्वप्न में प्रिय-रमण का आनन्द वह प्राप्त 
कर सके | यक्ष ने बेंसे तो रात में ही अपना संदेश सुनाने की सलाह दी है, लेकिन 
यदि वह विरहिणी निद्भामग्न हो तो यक्ष का अनुरोध है, मेघ उसे जगाने की चेष्टा 
नहों करेगा-- 


“तस्मिन्‌ काले जलद यदि सा लब्धनिद्रासुखा स्था- 
दन्वास्येनां. स्तनितविमुखो याममात्र॑ सहस्व । 
मा मूदस्थाः प्रशयिनि मयि स्वप्तलब्धे कथश्वित्‌ 
सद्म/करठ्युतभुजलताग्रन्थि गाठोपगूढन्‌ ॥? ( उ०, ३४ ) 


“ है मेघ ! यदि उस समय वह नींद का सुख ले रही हो, तो गर्जन बन्द कर, 
एक पहर तक उसके जागने की प्रतीक्षा करना | ऐसा न हो कि कठिनाई से स्वप्न 
में मिले हुए. प्रियतम के साथ गाढ़े आ्रालिंगन के लिए. करठ में डाला हुआ उसका 
भुजपाश अचानक खुल जाय ।? 

यक्ष की इस ग्राथना में प्रथयी अन्तस की कोमलता, प्रिय की सुख-प्रात्ति की 
अगाध लालसा, तथा ग्रिय के प्ररूद स्नेह कीं सचाई के प्रति उसका अगाघ विश्वास 
अलन्‍्त तलस्पर्शी दक्ञ से व्यज्ञित हुए हैं। बाद को, यक्ष ने जो सन्देश दिया है, 

वह प्रणय-काव्य की नितान्त मधुर निधि है जिसमें प्राणों का पिघलाव, मन्मथोद्रेग 
की नीली कालिन्दी में निमजित होकर, शुद्ध प्रेम-रस की मन्दाकिनी में पयवसित हो 


हि 


गया है | सन्देश का आरम्मिक अंश, कवि की प्रणय-पीड़ित हृदय की अनुभूति की 
गहराई को मर्मस्पर्शिता-पूर्वक ध्वनिंत करता है। यज्ञ कहता है कि हे मित्र | तुम मेरी 
प्रियतमा से इस प्रकार कहना कि-- 


।4 (4 4 $ का के. ७ वयक भक्त 


ज्क 


“तब सहचरो रामगि्याश्रमस्थः | 
अव्यापन्नः कुशलमबल्े पुच्छुति त्वां वियुक्तः 
पू्वाभाष्यं सुलभविपदां प्राशिनामेतदेव ॥|” ( 3०, ४३ ) 
“है अबले | रामगिरि के आश्रमों में निवास करने वाला तुम्हारा सहचर अभी 
जीवित है। तुम्हारे वियोग की व्यथा में उसने पूछा है कि तुम कुशल से तो हो ? 
जहाँ अतिपल विपत्तियाँ प्राणियों के निकट हैं. वहाँ सबसे पहले पूछने की बात भी तो 
यही है |? 


( १२१ ) 


अ्रव्यापन्नः अ्रमीं जीवित है वह तुम्हारा सहचर/--यह पहला वाक्य ही कितनी 
सममभदारी से कहा गया है ! यक्ष जानता है कि उसकी दयिता को सबसे पहले यही 
संवाद मिलना चाहिए कि वह ( यज्ष ) जीवित है। सन्देश भेजने की मूल प्रेरणा 
भी यही रही है कि यक्तिणी को जीवन-धारण का अवलम्ब मिल जाय--दविता- 
जीवितालम्बनार्थी' । व्यज्ञना यह है कि यदि यक्ष के जीवित रहने का संवाद यक्तिणी 
को तत्काल नहीं मिलेगा, तो वह स्यात्‌ पदञ्चत्व को प्रात हो जाय | अतएव, इस 
आशड्लित अनिष्ट के निरास के लिए, सबसे पहले यही समाचार सुनाया जाना चाहिए. 
कि यक्ष जीवित है। कुशलमबले प्रच्छुति--हे सुकुमारि! उसने तुम्हारा कुशल 
पूछा है” इस कुशल-प्रश्न में उपचार नहीं है, प्रत्युत यह वियुक्त शंकालु हृदय की 
स्वाभावत्रिक प्रतिक्रिया है जिसकी गहरी चिन्ता यही होती है कि उसका प्रिय सकुशल 
तो है न! ओर उसका कारण यह है कि पूर्वांमाष्यं सुलभविपदां प्रणिनानेतदेव! 
“प्राणियों के लिए विपत्ति हो सबसे सुलभ है ।' इस संवाद की व्यज्ञना सभी हृदयालु 
व्यक्तियों को भीतर से विचलित कर देने वाली है । 
इसके अनन्तर मेघ॒ यह कहेगा-- वह दूरवर्ती तुम्हारा सहचर अपने अंगों को 
त॒म्हारे अंगों से जोड़कर एक करना चाहता है, लेकिन वेरी विधाता ने उसके लौटने 
का मार्ग रोक दिया है। अतएव, वह संकल्पों द्वारा ही तुम्हारे भीतर प्रविष्ट होना 
चाहता है। वह क्लीण है, तुम भी क्षीण हो गई हो। वह गादी विरह-ज्वाला में ततत 
है, ठम भी वियोगाग्नि में जल रही हो | वह. आँसुओं से मरा है, तुम भी आँसुओओं 
से ग़ल रहो हो । बह लम्बी उसाँ से ले रह्य है, ठुम भी तीर उच्छुवास छोड़ रही हो ।? 
इस प्रकार, विरह की दारुण निविड़ता उमयनिष्ठ है, दोनों श्रोर समान है। आदश 
दाम्पत्य की कसोटी भी यही है | 
यक्ष पूवास्वादित सुख की स्मृतियों के उद्देलन से अत्यंत पीड़ित हो रहा है। 
म॒ुक्ताजाल से उसके केशों का अलंकरण, अंगों का संस्पर्शन, इत्यादि संयोग-कालीन 
विनोदों की स्मृति ने यक्ष को उत्कंठा से भर दिया है। अतएव, वह अपनी प्यारी की 
प्रतिकृति की खोज कर रहा है जिसके संनिकर्ष में उसके वियोग-ताप का थोड़ा उपराम ' 
हो सक्रे । यक्ष प्रकृति के राज्य में अपनी दयिता के रूप-सौन्दय का अनुसंधान कर 
रहा है-- ' 
“ज्यामाखंगं चकितदरिणीप्रेत्णे दृष्टिपातं 
* वक्‍त्रच्छायां शशिनि शिखिनां बहमारेषु केशान्‌ | 
उत्पश्यामि प्रतनुषु नदीवीचिषु श्रूविलासान्‌ 
हंतैकस्मिन्‌ ऑचिदपि न ते चरिड साहश्यमस्ति |? ( उ०, ४६ ) 
-- है प्रिये | प्रियंगुलता में तुम्हारे कोमल अंग को, चकित हरिणी-नेत्रों में तुम्हारे 
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कटाक्ष को, चन्द्रमा में तुम्हारे मुख की कान्ति को, मोर-पंखों में तुम्हारे केशों को तथा 
नदी की कुटिल तरंगों में मैं ठुम्हारे श्र-विलास को देख पाता हूँ । लेकिन, एक स्थान 
पर, हे मानिनी ! कहीं भी तुम्हारी जैसी छुवि के दशन नहीं कर पा रहा हूं। यक्ष को 
अधीरता को बढाने वाला प्रधान*कारण तो यही है कि कहीं भी उसे ऐसी वस्तु नहीं 
दिखाई पड़ रही है, जिसमें वह प्रिया के सम्पूर्ण सोन्दय को देखकर, अपने विप्रयुक्त 
मन को कुछ संतोष प्रदान कर सके । वस्त॒ुतः साहश्य में मनत्रहलाव करना एक प्रकार 
की आत्मवंचना ही है, लेकिन प्रणयिजनों को इस प्रवंचना में रस मिलता है ओर वे 
इसी व्याज से जीवन के भार को ढोने में समथ होते हैं। यक्ष-प्रिया तो विधि की 
प्राथमिक सृष्टि है जिसमें उसने अपना समग्र कोशल लगा दिया होगा। अतणव, 
बाद में रचे गये जगती के अन्य पदार्थों में उसके रूप के विभिन्न आकर्षणों का 
ऋलग-अलग कुछ आमास तो मिल सकता है, किन्तु उन सबका समवाय तो कठिन 
ही हे-- हन्तैकस्मिन्क्वचिदपि न ते चरिड साहश्यमस्ति । 


जब यक्त बाह्य वस्तुश्रों में यह अभोप्सित सादइश्य नहीं देखता, तत्र वह शिक्षाश्रों 
पर गेरू से प्यारी का प्रशमकृुरित चित्र बनाने लगता है, किन्तु उस समय उसकी 
आँखों में आँसू छा जाते हैं ओर क्रर देव वह मिलन भो सम्पन्न नहीं होने देता 
स्वप्न में यदि वह कभी मिन्न जातो है, तो वह उसे शुजाओं में भर लेने के लिए. 
शूत्य में बहें फेलाता है जिसे देख कर वन-देवियाँ रोने लगती हैं। उसका सन्ताप 
इतना बढ़ गया है कि वह हिमगिरि से आने वाले शीतज्ञ पवन को छाती में भर लेता 
है, यह सोचकर कि कदाचित्‌ वह पहले प्यारी के अंगों का स्पश कर चुका हो । नाना- 
विघ कल्पनाओं में मन रमा कर, यक्ष जीवन ग्रहण कर रहा है, और तदनुरूप ही, 
प्रिया के लिए उसका ममंस्यक संदेश यह है -- 


तत्कल्याणि त्वमाप नितरां मा गमः कातरत्वम्‌ | 
कस्यात्यन्तं सुखमुपनतं दुःखमेकरान्ततों वा 
नीचेगच्छुलुपरि च दशा चक्रनेमिक्रमेण |? (3० ५२ ) 
-- हे सुहागिनोी ! तुम भी धैये खोकर सर्वथा कातर मत मत बनो | कौन ऐसा 
है जिसके भाग्य में एकान्त सुख या एकान्त दुःख ही लिखा हो ? मनुष्य का भाग्य 
पहिये की नेमि के समान बारी-बारी से नोचे-ऊपर आता-जाता रहता है |? 


इस कथन में प्रशय-कातर हृदय की विवशता मुखर हो उठी है। तुम भी अ्धीर 
मत हो? -यही तो चिन्ता यक्ष को सता रही है। और, इसीलिए वह नियति-चक्र 
कीं याद दिला रहा है। इस चक्रनेमिक्रमेश” में यक्ष आशा की दींपशिखा भी 
अपनी प्रिया को भेज रहा है। जब चार महीने बाद विष्णु शेष की शय्या छोड़कर 
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उठेगे, तब वे दोनों विरह-काल में सोची हुई अपनी समस्त अमिलाषाओं को. 
पूरा करेंगे-- 

“पश्चादावां विरहगुणितं त॑ तमात्माभिलाषं, 

निर्वेज्यावः परिशतशरचन्द्रिकासुं ज्ञपासु ।? 

यक्षु को केवल यही भय है कि कहीं वह कुलांगना उसके प्रति अ्रविश्वासिनी 
न बन जाय | एतदथ, वह प्रेम का यह शाश्वत सन्देश देता है-- 

“स्लेहनाहुः किमपि विरहे ध्वंसिनस्ते त्वभोगा- 
दिष्टे बल्नन्दुपचतरनाः प्रेमरशीमवन्ति ।? ( उत्तर०,५४ ) 

-- कितने कहते हैं कि विरह में स्नेह घट जाता है। लेकिन, सचाई यह है कि 
भोग के अभाव में प्रिय के प्रति अनुराग का रस बढ़ जाता है ओर प्रेम की राशियाँ 
संचित हो जाती हैं | 

अर्थात्‌, अ्रन्ततोगत्वा यक्षु का संदेश प्रेम-राशि के संचय का सन्देश है, 


परिस्थिति की अवमानना कर स्नेह-दीप के निरन्तर प्रज्वलित रखने का उद्बोधन 
है। साथ ही, वह अपनी पग्राएवल्लभा को यह विश्वास भी दिलाना चाहता है कि 
वियोग में उसका उसके पति प्रेम घणा नहीं, अपितु उपचय एव॑ उत्कषे को ही 
प्राप्त हुआ है | 
यक्ष ने स्वयं नाना-प्रकार से प्रिया को प्रतबोध दिया है, लेकिन उसका जीवन भी 
प्रातःकालीन कुन्द-कुसम की नाई शिथिल बन गया है ओरे प्रिया से प्राप्त कुशल- 
सन्देश से ही वह जीवित रह पाएग[-- 
“सामिज्ञानप्रहितकुशलैस्तद्वचोमिम॑मापि 
प्रातः कुन्द्प्रसवशिथिलं जीवितं घारयेथाः | ( 3०, ४६ ) 
यह उल्लेख्य है कि यक्ष-दम्पती दोनों ही जीवनावलंबन खो चुके हैं ओर दोनों: 
के लिए एक-दूसरे के कुशल का अभिज्ञान अमृत के समान गुणकारी सिद्ध होगा ) 
“प्रिय कुशल से रहे”, यही तो प्रेम की सबसे बड़ी लालसा है, सबसे बड़ी साधना है $ 
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कालिदास ने मेघ॒ के लिये रामगिरि से अलका तक के मार्ग का निर्देश तो कर 
दिया है, लेकिन मेघ किस मार्ग से वापस आएगा इसके विषय में उन्होंने कोई स्पष्ट 
कल्पना नहीं की | सम्पूर्ण कविता में मेघ के मानसून द्वारा उत्तर की ओर ले जाये 
जाने का भाव व्याप्त है क्‍योंकि जून से सितम्बर तक भारतवर्ष में मानसून के बहने 
की यही दिशा है। जनवरी ओर फरवरी में पश्चिमोत्तर भारत से गंगा की घा्ी होते 
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हुए जाड़े का मानसूत पूर्व दक्षिण-पूर्व दिशा में बहता है। लेकिन, उस समय आकाश 
आ्रायः निरभ्र रहता है। नहीं तो यह सोचा जा सकता है कि जून में प्रस्थान करने के 
सात-आठ महीने बाद, जनवरी में मेघ अलका से रामगिरि वापस पहुँचता । लम्बी 
दूरी ओर प्राचीन भारत में पर्यटन की मन्दगति का ध्यान रखते हुए, ऐसी दीघ- 
कालीन यात्रा असंभव नहीं कही जाएगी । 


कालिदास ने किन यात्राओं को ध्यान में रखा होगा ? यह निश्चित नहीं है कि 
उस समय भी आज की ही तरह तीर्थ॑यात्री गर्मी के मौसम में ही कैलाश की यात्रा 
करते होंगे । लेकिन, इतना निस्संदेह है कि ब्राह्मण, बौद्ध, तथा जेन-धर्मावलम्धी 
साधु सतत पर्यटन करते रहते थे और वर्षा ऋतु में केवल किसी गाँव या मठ में ही 
'विश्राम् कर सकते थे । किन्तु साधारण लोग लम्बी तोर्थ-यात्राओं को मन्दिरों में ठहर 
कर सम्पन्न किया करते थे । महाभारत में ऐसी तीथं-बात्राओं का वर्णन मिलता हें, 
और पुराणों में तीर्थयात्रियों के मार्गों तथा उनकी स्थानीय दनन्‍्तकथाओं का उल्लेख 
-डआ हैं | महाभारत में अर्जुन इत्यादि विजयी बीरों के पर्यटन का भी वर्णन प्राप्य 
है । रामायण में सुग्रीव ने वानरों को चार भागों में बाँट फर, उन्हें सीता की खोज के 
लिए चारों दिशाओं में भेज दिया है । कालिदास का पर्यटन-विषयक शान सभी सूत्रों 
से गहोत रहा होगा और मेघ की कैलास-यात्रा में उन्हें इनसे प्रेरणा मिल्री होगी |' 
मेघदूत? पर लगमग ४० टीकायें उपलब्ध हैं | विदेशी विद्वानों ने इसकी भूयसी 
प्रशंसा की है। सी० ए.० किंसेड (0, 4. [7686 ) का कथन है कि यह 
किसी भी भाषा में सर्वाधिक विस्मयजनक प्रेम-कविता है |? प्रो० विलसन ने इसकी 
सरल किन्तु, साथ ही, अत्यन्त सुष्ठ एवं परिमार्जितः शेली की परिशंसना की है और 
-मेंकनाडेल इसमें उपलब्ध भावों की गहराई तथा प्रकृति के रमणीय चित्रों का प्रशंसक 
है। किस्तु, सुप्रसेद्ध विद्या कीय ने माना है कि प्रस्तुत कविता संस्कृत साहित्य से 
यूनानियों को शोकरचना ( 58०४७ ) के सर्वाधिक निकट पहुँचती है और देव- 
कोटि के पात्रों से धम्बद्ध होने के कारण, किश्वित्‌ अवास्तविक बन गई है। कोथ 
आगे यह कहते हैं : “बक्ष-दम्पती का विप्रयोग अल्पकालिक है और उसका पुन- 
मिलन निश्चित है। इस प्रकार नाटक को विहल वेदना आधुनिक मनुष्य 
की कम मनुष्योचित प्रतीत होती है क्‍योंकि हमें और बड़े-से-बड़े शरीक इतिदास- 
कार के लिए ईश्बर-प्रदत्त विपदा के सहन का साहस मानव का कत्तेब्य 
जान पड़ता है। शिलर की रचना भैरिया स्टुअ०! में बन्दिनी रानी ने. 
0 0 बह अप दिया है कि दक्षिण की ओर जाते समय उ न्हें उस देश को 


कनाििलल, 
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नमस्कार करना चाहिए जहाँ उसने अपने योवन के आनन्दमय दिन व्यतोतद किये हैं + 
यहाँ शिलर द्वारा मेघों को सन्देशवाहक बनाने की रूद़ि का अधिक प्रभावशाली ढंगः 
से उपयोग किया गया है | दुर्भाग्य-ताड़ित महिषी यह मलीभांति जानती है कि झब 
उसके लिये अपनी सुन्दर मातृभूमि फ्रांस का दश न असम्भव है, और इस प्रकार 
उसकी परिस्थिति सचमुच करुणोत्पादक बन गई है ।”' कीथ की यह टिप्पणी अनुच्चित 
है, क्‍योंकि कालिदास का उद्देश्य यहाँ शोक-कविता ( +॥68५ ) रचने का नहीं थ[ 
'घुबंश' में वर्शित अजनविलाप तथा ऋनार-न्दज! में वर्शित रति-विज्ञाप शोक-कविता' 
की सीमा में समाहत हो सकते हैं । किन्तु, मेघदूत! की कविता प्रणय-कातर हृदय, 
की अभिव्यक्ति है जिसकी विवशता एवं विह्नलता इसालिए अधिक बढ़ गई है कि. 
उसका प्रिय-पात्र से विश्लेष केवल शाप-जन्य, ओर इसी कारण, अस्थायी है। 

'शोक-कविता? में प्रिय वस्तु का विछोह स्थायी होता है और इसलिये उसकी पुनः 
प्राप्ति की सम्भावना का खबथा निषेध होने के कारण मनुष्य उस विपत्ति को सहन 
करने के लिये धीरे-धीरे तैयार हो जाता है । 'मेघदूत” की कविता इस कोटि की नहों 

है, ओर इसलिए इसे 'एलिजी' की कसोटी पर कसना अनुचित एबं असंगत है । 

युनः, भारतीय जीवन एवं काव्य में जब प्रवास की यात्रा के समय भी प्रेमी जीव शोक-- 
विहलता के आँसू बहाते हैं, तब, यदि यद्ध जैसा सान्द्र प्रणयी प्रिया की याद से 

विचलित होकर, अपने मम्म-द्रव की धारा बहाने लग गया, तो इसमें सहृदवय मावकः 
को क्‍या आपत्ति हो सकती है ? 

'मेघदूत' कालिदास की रसोद्गारि-गिरा का सर्वोत्कृष्ट प्रसाद है। मनुष्य एवं. 
प्रकृति का जो अद्वेत इसमें स्थापित हुआ है, वह साहित्य में एकदम निराला है | 
उस अद्गेत की प्रतिष्ठा का सूत्र काम” निरूपित हुआ है जो सृष्टि के यावत्‌ सम्बन्धों 
को गीला एवं लचीला बना देता है। कामरूप मेघ और कामुक” यक्षु--ये दोनों 
मिलकर मानो सम्पूर्ण जगती को काम के पावन पीयूप-प्रवाह में निमजित कर गए 
हैं। काम! चेतन्य कीं वृत्ति है, ओर प्रेम' उसका प्रकाश है। इस प्रकाश का 
स्वभाव ही है राशीमृत होना, तथा चित्त को द्रवित कर वह अमोघ रसायन प्रस्तुत 
करना जो चेतन एवं अचेतन की द्त-मावना को नष्ट कर, समस्त विश्व की घधमनियों 
में समरसता का द्वव प्रवाहित कर देता है। 'मेघदूत” के अमर माधुर्य का रहस्य यही 
रसायन है | कु 
( ६ ) ऋतुसंहार 

(१) 

ऋतुसंहार' महाकवि कालिदास की प्रथम काव्य-र्वना है। सुतरां, इसमें उनके' 

अन्य काव्यों में उपलब्ध होने वाली उच्चाशयता एवं अभिव्यक्ति की चारुता के द्र्शनः 
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नहीं होते | यह उनके उद्याम यौवन के उद्गारों का मंद्र कोष है जो उनकी सहज 
गील्यात्मक प्रतिभा का प्रसाद पाकर रस से आद्र बन गया है। मेघदूत” का माधुय 
अवश्य इसमें बरतंमान नहीं है, लेकिन उसके प्रणयन की भूमिका के रूप में बह काव्य- 
रसिकों का हृदय-हरुण करने में समथ है। संस्कृत काव्य में एकन्मात्र ऋतुओं पर 
लिखी जाने वाली रवना अतुसंहार ही है | विद्वानों का अनुमान है कि यह तब 
प्रणीत हुई जब कालिदास को कोई राज्याश्रय ग्रात्त नहीं हुआ था ओर उनके रसपेशल 
पद्मों के लक्ष्यीमूत आस्वादयिता ईसवी संबत्‌ की प्रारंभिक शताब्दियों के नागरक-चृन्द्‌ 
थे। बात्यथायन ने कामसूत्र! के साधारणाख्य प्रथमाधिकरण के चतुर्थ अध्याय में 
नागरक-चन्द अथवा रसिक-जनों की जीवन-चर्या का वर्णन किया है। रसिक पुरुष के 
निवास-स्थान के अत्यन्त सद्म कथन के बाद, परत्याहिक एवं नेमित्तिक चर्याश्रों का 
विशद्‌ विरूपण हुआ है। नेमित्तिक चर्या में जिन पाँच क्रीड़ायोजनों का उल्लेख 
किया गया है, उनमें उद्यानगमन! भी एक है । उस उद्यान-कीड़ा के देतु यह विधान 
वात्य्थायन ने दिया है-- 


-- पूर्वाह्न में वेहारक वेशभूषा से सजित होकर, घोड़े की सवारी करके, वेश्या, 
परिचारकों तथा इष्ट-मित्रों के सहित जाना चाहिए और कुक्कुट, लावक तथा मेष के 
युद्ध, चत तथा कठपुतलियों या नतकियों के प्रदशन एवं वेश्या के साथ यथोचित 
व्यवहार का सुखानुभव करके उद्यान में स्म्प्राप्त फल-फूलादि लेकर, अपराह्न में 
वापस आना चाहिए.) इसी प्रकार गरष्मतु में किसी. उद्यान-समीपस्थ या देवालय- 
समीपस्थ तालाब या वापी में, जिसमें स्वच्छु जल हो, जलक्रीड़ा-गोष्ठी करनी चाहिए ।? 


इस व्यवस्था को पढ़कर, यह आमभासित होता है कि युवक कवि ने नागरक- 
समुदाय की इस क्रीड़ायोजना से अपने ललित मुक्तकों के प्रण॒यन में प्रेरणा पाई होगी । 
प्रत्येक सर्ग के अन्त में कवि ने रसिक विदग्धों को सम्ब्रोधित कर यह कहा है कि यह 
स्मणीय ऋतु आपकी मन की साथ पूरी करे, मन में नई-नई उमंगें भरे, ललित 
विलासों का सुख आपको प्रदान करे। अतएव, ऋतुसंहारः में प्रकृति के बाह्य 
सौन्दय के साथ कामीजनों के विलास-सुखों का चित्रण भी सम्पन्न हुआ है। यह तो 
कालिदास की अपनी विशेषता है कि उद्यान-क्रीड़ाओं के व्याज से उन्होंने प्रकृति के 
स्वतन्त्र अवेज्नण से प्रसूत ललित चित्र भी अंकित किये हैं | 
कतिपय पद्मों में कवि ने अपनी प्रिया को भी सम्बोधित किया है। शरदू-ब्णन 
तथा देमन्त-वर्णन को छोड़कर, अन्य चार सर्यों का आरम्म हो प्रिया-सम्बोधन से 
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१, घठानिबन्धन, गोश्ीसमवाय, समापानक, उद्यानगमन तथा समस्याक्रीड़ा --ये 
पाँच क्रीड़ाएँ गिनाई गई हैं | 


( १२७ ) 


हुआ है । अतएव, यह भी यहीं संकेत करता है कि प्रकृति का चित्रण कवि के 
लिए गौोण था । मुख्य विषय था. तत्कालीन विदग्धक्ृत्तियों को सहलाना ओर उत्तेजित 
करना यही कारण है कि वाल्मीकि के ऋतु-वर्णन की छाप रखते हुए भी, 
कालिदास की प्रस्तुत गीति-रचना कभी-कभी नीरस और साधारण सी दिखाई पड़ती 
है। तथापि; ऋतुसंहार' के चित्र, कवि की स्वाभाविक श्ंगारिक संवित्‌ के रस में सने 
होने के कारण, सहृदय-छाध्यता की कसौटी पर खरे उतरने में असमथ नहीं होते | 

आतुसंहार! के छुः सर्गों में क्रमशः ग्रीष्स, वर्षा, शरदू, हेमनत, शिशिर तथा 
बसंत ऋतु का गीत्यात्मक खबरों में वशन हुआ है | प्रत्येक सर्ग में १६ से लेकर रद 
तक छोक-संख्या मिलती है। प्रत्येक सन्दर्भ में प्रकृति की स्वतन्त्र छवियों अथवा 
व्यापारों के, तथा उस ऋतु-विशेष से प्रेमीजनों के मानसों पर पड़नेवाले प्रभावों के 
चित्र अंकित किये गये हैं । 

ग्रीष्म-बणन के प्रथम श्लोक में ही, अपनी प्रिया को सम्बोधित करते हुए, 
कवि ने शिकायत की है कि सूय की प्रचंडता वाले काल में कामदेव एकदम शान्त 
पड़ गया है-- अभ्युपशान्तमन्मथः ।” फिर तो, वह उन्म्रक्त भाव से काम को 
जगाने वाले उपचारों का वन करने लग जाता है। चन्द्रमा की चाँदनी, रंग-बिरंगे 
फोवारे, नाना प्रकार के मणि-रत्न, सुगन्धित चन्दन, सुगन्धित जल, मनोहर 
हम्यंतल, प्यारी के मुखोच्छुवास से हिलती हुई मदिरा, वोणा के साथ गाये जानेवाले 
गीत, ये सभी वस्तुएं मदन के दीपन-रूप में आवश्यक हैं। प्रेमिकाएँ क्‍या करती हैं, 
या उन्हें क्या करना चाहिए--इसे कवि के शब्दों में सुनिये-- 


“नितम्बबिम्बेः सदुकूलमेखलेः स्तनेः सहाराभरणैं: सचन्दनैः । 
शिरोरुहैः स्नानकषायवासिते: स्त्रियों निदाघं शमयन्ति कामिनाम्‌ ॥” ( १४ ) 
“सचन्दनाम्बुव्यननोरूवानिलेः नप्पगपद्िनत गह दा -); | 
सवललकीकाकलिगीतनिस्वनैविंबोध्यते सुप्त इवाद्य मन्‍्मथः३ ॥” ( १८ ) 
“-ख्रियाँ चन्दनयुक्त शीतल जल से भींगे हुए. पंखे की ठंदी बयार से, या मोतियों 
के हारों की लटकती हुईं फालरों से सुशोमित अपने पुष्ट उरोजों के संघर्षण से सोए 
प्रेमियों को जगाने के बहाने कामदेव को जगाया करती हैं ।' 


ग्रीष्मतु में मदनदेव को सुषुत्त अथवा उपशान्त बना कर, कवि यों-ही 
चुप तो रह नहीं सकता था; अतएव, उसने उसके दीपनाथ उपचारों का 
कथन भी कर दिया है। तदुपरान्त, कवि की दृष्टि पशु-पक्तियों एवं लता-- 
वीरुघों के संसार की ओर फिरती है, और विल्लास कीं वीणा कशणित करने 


७ 


वाली भारती निदाघ के भीषण ताप में तपे-कुलसे प्राणियों की दयनीय 


( शश्८ ) 


दशा के चित्रण में निरत हो जाती है |. जलते हुए, सूर्य की किरणों से कुलसे हुए. 
जिन जंगली पशुओं कीं जीभ प्यास से सूख गई है, वे भ्रम से उन जंगलों की ओर 
दौड़े जा रहे हैं जहाँ के अज्ञन के समान नीले आकाश को वे पानी समझ रहे हैं । 
धूप से कुलसा हुआ सर्प, अपने। मुँह नीचे छिपा कर, बार-बार फुफकारता हुआ, 
मोर की छाया में कुर्डल मारे बैठा हुआ है। हाथियों के पास होने पर भी, सिंह 
हतोत्साह होकर हॉफ रहा है ओर जींम से अपने होंठ चाट रहा है। मोर सर्पों को 
कुण्डली में धूपं से बचने के लिए. अपने मुख छिपाए, हुए बैठे हैं। जंगली सुअरों 
का कुएड, अपने लम्बे थुथनों से नागरमोथे से भरे बिना कीचड़वाले गइछे को 
खोदता हुआ, मानो उसो में घँसता जा रहा है। धूप से तपे मेटक, गंदले जलवाले 
पोखरों से बाहर निकल कर, प्यासे सर्पों के फणों के नीचे आकर बैठ रहे हैं | जुगाली 
करने से जिन भेंसों के मुँह से काग निकल रही है, वे मेँह खोलकर लाल-लाल 
जोमभे निकाले, जल को ओर लपको चली जा रही हैं। पत्तियों, मर्क्ों इत्यादि की 
दशा भी दयनीय हो गई है। सम्पूर्ण वनः्रदेश ग्रीष्म की जलती हुई आग में 
अऊुलस रहा है। कवि ने ताप की प्रचए्डता की व्यज्ञना यह कह कर की है कि पशु 
अपनी निश्गंसिद्ध शत्रुता बिलकुल भूल गये हैं-- 
“गजगवयमृगेन्द्रा वहिसन्तसदेहाः सुहढ इब समेता इन्द्रभावं विहाय | 
हुतवहपरिखेदादाशु निगत्य कन्षाह्विपुलपुलिनदेशां निम्नगां संविशन्ति |” (१२७) 
“ अग्नि से व्याकुल हाथी, बैल तथा सिंह आज मित्र बन कर, साथ-साथ, 
एकत्र होकर घास के जंगल से कटपट निकल आये हैं ओर नदी के विस्तृत तटों पर 
विश्राम कर रहे हैं |? 
नागरकों के मनोरञ्ञनाथ रचना करने वाला कवि औष्म के प्रभाव का जैसा चित्रण 
कर गया है, वह बिम्ब-अहरण कराने की क्षमता से पूर्ण है। बाद को लिखे गये काव्य 
'रबुवंश' के सोलइवें सर्ग में भी ग्रीष्म-चणन हुआ है, किन्तु ऋतुसंहारः के ग्रीष्म- 
वरून से आगे वह नहीं जा सका है | 
वर्षा का स्वायत कवि ने राजा के रूप में किया है। वह प्रिया से कहता है $ 
देखो प्यारी! जल-सोकरों से भरे हुए. बादलों के मतवाले हाथी पर चढ़ा हुआ, 
चमकती हुईं बिजली की पताकाओं को फहराता हुआ तथा मेथों की गर्जन का नगाड़ा 
नजाता हुआ, कामियों का प्यारा यह पावस राजाश्रों का-सा साज सजा कर आ पहुँचा 


है |? इस प्रसंग में कवि ने आलम्बन और उद्दीपन, दोनों भावों से वर्षा के 
कलम कट गन्‍ कटी पलक लक पल शक कि करा: अति अाककिलिलिक कि 
१. मिलाइये-- कहलाने एकत बसत अरहि, मयूर, सृग, बाघ । 


जगत्‌ तपोबन सों कियो दीरघ दाघ निदाघ्र |” ( बिहारी ) 


( १२6 ) 


चित्र अंकित किये हैं। उसका निरीक्षण प्रशंसनीय है। बादलों को कहीं नितानन्‍्त 
नीले कमल के पत्रों की कान्तिवाले, कहीं गर्भमिणी के स्तनों के समान पीले तथा कहीं 
घुटे हुए अज्ञन की राशि के समान काले बताया गया है । बिखरी हुईं वेदूयमणि 
के समान दिखाई पड़ने बाली कोमल घास के अंकुरों से भरी हुई, ऊपर निकली हुईं 
कन्दली के दलों से आकीण तथा वीरवधूटियों से छाई हुई प्थिवी उस नायिका के 
समान शोभा दे रही है जो घवल रत्नों को छोड़कर अन्य सभी रंगोंवाले आमभरणों से 
सजी हुईं है-- 
“अभिन्नवेदूयनिभेस्तृणाझरैः समाचिता प्रोत्थितकन्दलीदलेः । 
विभाति शुक्लेतररत्नभूषिता वराज्धनेव क्षितिरिन्द्रगोपकेः ॥” ( २।५ ) 

ग्रीष्म-बर्णन कीं भीषणता की पीठिका में वर्षा का चित्र अत्यन्त स्फूर्तिमय एवं 
नवोल्लास से गर्मित प्रतीत होता है। नदियों, पशु-पक्तियों तथा वनत्पति-संसार में 
नया जीवन संचरित हो गया है। मोर मोरनियों को चूमते नाच उठे हैं, नदियाँ 
तटीय द्व॒ुमों को ढद्यती हुईं, मग्मैले पानी की बाढ़ से समुद्र की ओर दौड़ती आ रही 
हैं; कर्श-मधुर ध्वनियाँ करते हुए भ्रमर पत्र-पुष्प-हीन नलिनियों को छोड़ कर, नाचते 
हुए मोरों के खुले पंखों को भूल से नया कमल जान कर, उन्हीं पर द्ूठते जा रहे हैं 
वन में चारों ओर खिले कदम्ब के फूल ऐसे लग रहे हैं जेसे वर्षा के नवजल से ताप 
शमित हो जाने पर, जंगल मग्न हो उठा हो; पवन से हिलती शाखाओं को देखकर 
ऐसा भासित होता है मानो जंगल हाथ मग्का-मठ्का कर नाच रहा हो; केतकी की 
उजली कलियों को देख कर, ऐसा जान पड़ता है जेसे जंगल खिलखिला कर हँस 
रहा हो | यही क्‍यों, पावस प्रेमी, अपनी प्रेमिका के श्ज्भाराथ, जुही की नूतन कलियों 
तथा मालती ओर मोलसिरी के कुसुमों की माला गँथता है ओर नये कदम्ब के फूलों 
का कण फूल बना रहा है-- 

शिरसि वकुलमालां मालतीमिः समेतां विकसितनवपुष्पेयू थिकाकुडमलेश्व । 
विक्चनवकद+्दें:ः कणपूरं वधूनां रचयति जलदोधः कान्तवत्काल एघः ॥? (२।२५) 


मदन के राज्य में तो पावस का विशेष महत्व है। एक ओर तो इन्द्रधन॒ुष तथा 
बिजली के चमकते पतले धाणगों से सजी हुई ओर पानी के मार से झ्ुुकी हुई कालीं 
घटायें, तथा दूसरी ओर करघनी एबं रत्नजटित कुण्डलों से सजी हुई ललितांगनायें 


१, सगे २, छोक २ । 
२. बालेन्द्रगोपान्तरचित्रितेन विभाति भूमिनवशाइलेन । 
गात्रानुएक्तेन शुकप्रमेश नारीब लाज्षोत्षितकम्बलेन ॥” 
“वाल्मीकीय रामायण, ४।२व्पयें२४ 
< यचं॥० दु[० 


( १३० ) 


दोनों ही युगपत्‌ प्रवासियों के मन हरुण कर लेती हैं। कामिनियों के केतकी, कदम्त् 
प्रभति पुष्पों से शज्ञार-रचना करने तथा नितम्ब पर केश लट्काए, पीन पयोधरों पर 
मोतियों की मालायें पहनने तथा मद्रिपान से अपने प्रेमियों के मनों में काम जगाने 
की चेष्टा करने का कथन हैआ है । बादलों की गड़गड़ाहट सुनकर, चन्दनचर्चित 
अज्ञों वाली तरुशियाँ तो बड़े-बूढों के पास से हटकर शब्याग्॒इ को चली जाती हैं, 
लेकिन जब उनकी मनोहर त्रिवरल्ियों पर वर्षा-जल की फुहारें पड़ती हैं, तो उससे 
उनकी रोमराजि खड़ी हो जाती है-- 
“नवजलकणसेकाइुद्गतां रोमराजीं ललितवलिविमंगैम॑ध्यदेशैश्व नायः [? 
( २२६ ) 
ऋत॒स॑हार! का प्राइडवर्णन मेघदूत” के चित्रों की तुलना में नीरस प्रतीत होता 
है | कल्पना का लालित्य जो पूर्वमेघ” की, तथा पावस के सन्दर्भ में उत्यित होने वाली 
प्रणयोदइजना जो “उत्तरमेघ' की सम्पदा है, प्रस्तुत वर्षा-वर्णान में उपलब्ध नहीं हैं । 
तथापि, पावस-प्रेरित प्राकृतिक छुवियों के जो विशुद्ध चित्र अड्डित हो गये हैं वे कवि 
की अन्य प्रोद रचनाश्रों में दृष्चिगोचर नहीं होते--यह अन्य बात है कि उनमें कल्पना- 
लालित्य एवं शज्जारीनचेतना की निविड़ता की अधिक प्रभविष्णु विज्ञप्ति हुई है । 
उदाहरणतः यहाँ कवि ने नव्वज्जकणसेकादुद्गतां रोमराजीं! का ही कथन किया है, 
लेकिन 'कुमारसम्भव? में तपम्परायणा पार्वती के शरीर पर गिरने वाले वारि-बिन्हुओं 
के वर्णन में निरीक्षण अधिक सूक्षम एवं शज्ञारिक बन गया है-- 
“स्थिताः क्षुणं पद्मसु ताडिताघराः पयोधरोत्सेघनियातचूणिताः । 
वलीपु तस्याः स्खलिताः प्रपेदिरे चिरेण नामि प्रथमोदबिन्दवः ||” (५२४) 
बरसाती मटमेला पानी किस वक्र गति से बह रहा है, इसका चित्र प्रस्तुत 
प्राइडवर्णन में यों चित्रित है-- 
' विपांडुर॑कीटरजस्तृणान्वितं मुजंगवद्धकरतिप्रतपेतम्‌ | 
ससाध्वसेमेककुलेनिरीज्षितं प्रयाति निम्नाभिमुखं नवोदकम्‌ ||” (२१३) 

“: छोटे-छोटे कीड़ों, धूल एवं घास-पात से संयुक्त मठ्मैला पानी, सप के समान 
टेढी चाल से आता हुआ, ढाल से नीचे उतर रहा है जिसे देख कर मेढक सर्प के 
भ्रम से भयभीत हो रहे हैं| स्पष्ट है कि युवक कवि का यह चित्र निरीक्षण से 
उद्भूत हुआ है | 

शरदू-बर्णन में भी निरीक्षण एवं ललित कल्पना से समन्वित चित्र उपलब्ध 
हैं। पावस यदि राजाओं की साज-सजा में आया है, तो शरद्‌ रूपरम्या नववधू के 
वेश में आ गई है, जो फूले हुए काँस की साड़ी पहने, मतवाले हंसों के कलरबों के 


( १३१ ) 


बिछुए धारण किये, पके हुए धान से चारु शरीर वाली तथा खिले कमलों जैसे 
मनोज मुख वाली, लोगों के चित्त हरण कर रही है-- 

“काशांशुका विकचपद्ममनोश्वक्त्रा सोन्‍्मादहंसरवनूपुरनादरम्या | 

आपक्वशालिरुचिरानतगात्रयष्टिः प्राप्ता शरन्नवधूरिव रूपरस्या |? (३।१) 

काँस की भाड़ियों ने घरती को, चन्द्रमा ने रातों को, हंसों ने नदियों के जल को, 
कमल ने तालाबों को, कुसुमों के भार से अवनत छुतिवन के इज्चों ने बनों को तथा 
मालती के फूलों ने उपबनों को शुष्क बना दिया है | वर्षा ऋत में जो नदियाँ प्रेमान्ध, 
दुष्ट स्त्रियों के 'समान तर-द्वमों को अपने बढ़े वेग से दहाती हुईं, गँदले पानी से 
युक्त, समुद्र की ओर निरंकुश-गति से चलती जा रही थीं, वे ही अब हार ओर 
मेखला से युक्त ललित नितम्बों वाली प्रमादाओं से स्पर्धा करने लग गई हैं--- 
“चंश्वन्मनोशशफरीरसेनाकलापाः पर्यन्तसंस्थितसिताश्डजपझक्तिहारा३ | 
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नद्यो विशालपुलिनात्तनितन्तशिस्श मन्दं प्रयान्ति समदाः प्रमदा इवाद्य ।? (२३) 


“-निदियाँ मतवाली कामिनियों के समान मन्द गति से रुंचरण कर रही हैं । 
उछलती हुईं मनोश मछलियाँ मानो उनकी किंकिणियाँ हैं, तठ पर बैंठे श्वेत पत्तियों 
की पंक्तियाँ मानो उनकी मालायें हैं ओर ऊँचे टीले मानों उनके पुष्ठट नितम्ब हैं !! 

कि की दृष्टि प्रक्षति के राज्य सं उन सभी पदार्थों एवं स्थलों पर गई है जो 
शाग्दीय छुवियों से किसी-न-किसी प्रद्वार श्राजित हो रहे हैं । त्यक्ताम्बु पवन-प्रेरित 
पयोद रजत, शंख एवं कमल की शुम्र दीघि धारण किये आकाश में ऐसे प्रतीत हो 
रहे हैं जेसे किसी राजा के ऊपर सैकड़ों चर्वेर इलाए जा रहे हों । घुटे अद्जन की 
पिंडी जैसे नीले आकाश, बन्धूक कुसुमों से लाल बनी प्थिवी तथा पके हुए घान 
से लदे खेत युवकों के मन को हिला दे रहे हैं। अन्न-्मरी वालियों से क्ुके धान के 
पौधों को कँपाता हुआ, फूलों से लदे हुए मनोहर विटपों को नचाता हुआ 
तथा विकच कमलों से भरे सरोवरों की कमलिनियों को दिलाता हुआ शीतल 
पवन तरुणों के मन ककमोर रहा है। नाचने का अभ्यास छोड़ देने वाले मयूरों 
को छोड़ कर, कामदेव अब उन हंसों के पास चला गया है जो अपने कल्लरवों 
से मधुर गीत गा रहे हैं, और फूलों की सुन्दरता भी कदम्ब, कुट्ज, अर्जुन; 
सर्ज एवं अशोक के बृत्षों को छोड़ कर छुतिवन के पेड़ों पर जा बसीं है। जहाँ खेतों 
मे धान के पोधे लहरा रहे हैं, जहाँ घास के मेदान में अगस्त गायें चर रही हैं, जहाँ 
अनेक सारसों तथा हंसों के जोड़े मीठी बोली बोल रहे हैं, वेंसे स्थान लोगों के मनों 
में प्रमोद की सृष्टि कर रहे हैं । 


की कल 


पशु-पतक्तियों एवं कुछुम-विद्पों में जो अभिनव सौन्दर्य-श्री सन्निविष्ट हो गईं है; 


( ६३२ ) 


उससे कवि-चित्त अधिक आइष्ट हुआ है। उसकी भीतरी प्रतिक्रियाएँ यों मुखरित 
हुई हें-- ' 
“इन दिनों हंसों ने सुन्दरियों की मनमावनी चाल को, कमलिनियों ने उनके 
चन्द्रमुख की चमक को, नीले कैमलों ने उनकी मदभरी आँखों को तथा लघु तरंगों ने 
उनकी भौंहों के कुटिल विज्ञास को परास्त कर दिया है | कुसुम-भार से कुकी टहनियों 
वाली हरित लताशओं ने स्त्रियों की भृूषण-भूषित भुजाओं की कांति छीन ली है और 
- कंकेलि तथा नई मालती के सुन्दर फूलों ने दाँतों की चमक से खिल उठने वाली 
स्मणियों की मुसकान की चमक को लजित कर दिया है। स्रियाँ अपने नितान्त घन- 
नील विकुग्धित केशों में मालती के नये फूल गूँथ रही हैं और अपने जिन कानों में 
सुरम्य कुएडल पहनती थीं, उनमें उन्होंने नाना प्रकार के नीले कमल लटका लिए हैं ।* 
इस कथन में कवि का अ्रमीष्ठ अलंकार-चारुता का सन्निवेश नहीं है, अपितु यह 
उसकी शारदीय सुषमा के प्रति आन्तरिक प्रतिक्रिया की व्यंजना है ! 

शारदीय विभावरी की शोभा सभी सहृदयों को सहलाने में सदा समथ होती है | 
चन्द्रतारकावकीण व्योम को कबि ने वेसे तालाब से उपमित किया है जिसमें मरकत- 
मणि की चमक वाला जल भरा हो, जिसमें राजहंस बैठे हों तथा यत्र-तत्र अनेक 
कुमुद खिले हुए. हों। चन्द्रिका-चर्चित रजनी में कवि प्रतिदिन बढ़ती हुईं नवल 
अलवेली बाला के दर्शन करता है क्योंकि मेघमुक्त चन्द्रमा उसके मोहक मुख के 
समान; तारे आभूषणों के समान ओर ज्योत्स्ता श्वेत साड़ी के समान भ्राजित हो 
रहे हैं । चन्द्रास्त होने पर संकुचित होने वाले कुमुदों में प्रोषितपतिका वधू की हतप्रभ 
मुख दोसि तथा प्रातःकाल बालरवि की मरीचियों से खिलने वाले कमल में रूप- 
शालिनी युवती की मुज़ाभा की प्रतीति कवि के शारदीय रजनी के प्रति सहज आक- 
घंश की विव्वति करता है ।' 

शरद्‌ की अ्थवत्ता तब तक पूर्ण एवं सहृदय-श्लाष्य नहीं बनती, जब-तक प्रणय- 
राज्य सें भी वह मधुर उद्देजनाओं को जन्म नहीं देती । परवर्ती कवियों ने प्रकृति की 
सुषमाओं का जो उद्दीपनवत्‌ वरुन किया है, वह काव्य-रसिकों को प्रायः खटकने 
लगता है। कालिदास ने कैसे कान्ता-सम्मित ढंग से शरद्‌ की प्रणय-व्यंजना कः कथन 
किया है, उसे निम्नोद्यृत पदों में देखिये-- 

* असितनयनलक्ष्मी लक्ष॒यित्वोपलेषु, क्वरितकनककाशीं मत्तहंसस्वनेषु ! 
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३, वही, श्लो? २५ 





( १३३ ) 


अधररुचिरशोमां बन्धुजीवे प्रियाणां पथिकजन दही « हे छान चित (९२६) 
स्त्रीणां विहाय बदनेषु शशांकलक्ष्मीं काम्यं च हंसवचनं मणिनूपुरेषु । 
बन्धूककान्तिमघरेषु मनोहरेषु क्वापि प्रयाति सुभगा शरदागमश्रीः ॥!? (३।२७) 


-- जब परदेस में गये हुए लोग नीले कमलों में अपनी प्रियतमा की काली 
आँखों की सुन्दरता देखते हैं, मस्त हंसों के मधुर कलरबों में उनकी कनककांची की 
रुनकुन सुनते हैं तथा बन्धुजीब के फूलों में उनके अधरों की अरुण शोभा देखते हैं, 
तब वे सुध-बुध भूलकर बिलखने लगते हैं । 

शरद्‌ की शोभा कहीं तो चन्द्रमा की चमक को छोड़कर ख्तरियों के मुख में चली 
गई है, कहीं हंसों की मीठी बोली छोड़कर उनके मणि-नूपुरों में प्रवेश कर गई है 
ओर कहीं बन्धूक-पुष्पों कीं रक्तिमा को छोड़कर नारियों के मनोहर अधरों में जा 
बसी है ।!" 

संभोग अथवा विप्रलंभ <ंगार ने शरद्‌ ऋतु का उद्दयेपन जब ऐसी सहज भंगिमा 
में चित्रित होवे, तब काव्यरसिक सहृदयों को वह ठेस नहीं पहुँचेगी जो रस-हीन एता- 
हश ग्रोदोकियाँ, उनके निमल चित्तों म॑ उत्पन्न करती हैं। कालिदास का शरदू-वर्णन, 
हमारी समझ में आतुसंहार! का सवश्रेष्ठ अंश है । 

हेमन्‍्त ओर शिशिर के वन साधारण प्रतीत होते हैं। वस्तुत+ नागरक कवि 
इन ऋतुओं का सौंदय देख ही नहीं सकता था ! रति-विलास के अचमत्कारी चित्रों 
का ही अनुपात यहाँ बड़ा है| हेमन्त में जो-गेहूँ के नये अंकुरों, लोध के फूलों, पके 
घानों तथा पीली प्रियंगुलता का ध्श्य हो कवि को दिखाई पड़ा है। सुरतोत्सव मनाने 
वाली प्रमदाओं के सुख-विज्ञास की भूमिका में ही हेमंत-ब्णन का प्रथुलांश नियोजित 
हुआ है| प्रातःकाल घास पर फैली हुई ओओस की बूँदों को देख कर, काव कल्पना 
करता है कि मानो युवतियों के पीनस्तनों के दर्शन से सुख पानेवाला शीततु उन 
स्तनों को प्रेमियों के हाथों द्वारा मर्दित किये जाने के खेद से दुखी होकर, आस बहा 

रहा है | स्पष्ट हे कि इस कल्पना में वह सहज सोंदर्य नहीं है जो सहृदय-चित्त को 





१, मिल्ाइए--- 
“शयामास्वंगं चकितदरिणीप्रेज्षण दृष्टिपात॑ 
वकक्‍त्रच्छायां शशिनि शिखिनां बहभारेषु केशान्‌। 
उत्पश्यामि प्रतनुषु नदीवीचिधु भश्रुविलासान्‌ 
हन्तैेकस्मिन्क्वचिदपि न ते चरिड साहश्यमस्ति |? 
“55 त्तरमेघ, ४६ । 
हे छ 
२, चहुथ सर्ग, श्लोक ७ 
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अाकृष्ट कर सके | दन्तच्छुदों एवं स्तनों पर उभरे नख-क्ष॒तों का कथन कर रम्यांगनाओं 
के सुरतोषभोग की सूचना कराई गई है |" रतिसुख-गर्विता कामिनियों के उपचारों का 
कथन हुआ है, ओर एक वनिता को, जो हाथों में दर्पण लिए हुए मँँह का शंगार 
कर रही है, अपने उन ओठों को खींच-खींच कर देखती चित्रित किया गया है 
जिनका रस प्रियतम ने भरपूर भी लिया है और जिन पर अपने दाँतों के घाव बना 
दिये हैं-- । 

“दन्तच्छुदं प्रियतमेन निपीतसारं दन्ताग्रमिन्नमवक्षष्य निरीक्षते च |? (४१४) 


शिशिर का वणन तो जैसे पूरा-का-पूरा मोग-विलास का आख्यान है| रति एवं 
सुरतान्त के चित्र विविध-भाव से अंकित हुए हैं। जैसे हेमंत में परस्परांगव्यतिषंग- 
शायी शेते जनः कामरसानुविद्धः' का कथन हुआ है, वैसे ही शिशिर में विलासीनिमिः 
परिपीडितोरसः स्वपन्ति शीतं परिभूय कामिनः का चित्रण किया गया है। अन्तिम 
श्लोक में कवि ने मानों शिशिर को सूत्ररूप से व्याख्यायित कर दिया है-- 

“ प्रचुरयुडविकारः स्वादुशालीक्षुरम्पः प्रबलसुरतकेलिजांतकन्दर्पदप: | 

प्रियज्ञनरहिनाना चिकलतापहितु। शिफिग्सन ये एप श्रेयसे वो5स्तु नित्यम्‌ 7५१६) 

“7 जिस शिशिर ऋतु में मिठाइयाँ प्रचुरता से मिलती हैं, स्वादिष्ट चावल एवं 
ईंख चारों ओर शोभा देते हैं, लोग सुरत-केलि में ड्रब जाते हैं, मदन का दर्प 
अत्यधिक बढ़ जाता है तथा प्रियजनों से विश्लेषित व्यक्ति अत्यन्त संततचित्त होकर 
समय काठते हैं. वह ऋतु आप लोगों का कल्याण करे |? 

वसंत-वणन में कालिदास ने सर्वाधिक मनोयोंग का परिचय दिया है। श्लोकों 
की संख्या अड़तींस तक पहुँच जाती है| किन्तु, इस संदर्भ में कवि ने प्रकृति की 
उुषमा के स्वतंत्र चित्र अंकित नहीं किये हैं । कुल छुःसात श्लोक ही ऐसे हैं जिनमें 
पलास, पवन, भोरों इत्यादि का निरपेज्ञ चित्रण हुआ है। अन्यथा सभी श्लोकों 
में वासन्ती पदार्थों के मानव-मनों पर पड़ने वाले प्रभाव का ही कथन किया गया 
है। आरम्म में ही सुरत-व्यवसायियों के मनों को बेचने वाले के रूप में 'बसंतयोद्धाः 
का स्वागत किया गया है जो फूली हुई शआम्र-मंजरियों का तीक्षण बाण लेकर तथा 
अपने धनुष पर भौंरों की डोरी चढ़ा कर उपस्थित हो गया है-- 


“प्रफल्लचूताडकुरतीक््णसायको द्विरेफमालाविलसद्ध नुगु ण॒ः । क्‍ 
मनांसि भेत सुरतप्रसंगिनां वसन्तयोद्धा समुपागतः प्रिये ॥|” (६|१) 


अतएव, वसन्त के मदनोद्दीपक स्वरूप की व्यंजना ही कवि का प्रधान अभीष्ठ 


फीफनलीीनननमननजनत निकलना 





१. वही श्लोक ६, १३, १७ 
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है | इसी कारण, यदि वसंतागम से वृक्ष पुष्पयुक्त हो गये हैं, सलिल कमलों से आकीर्ण 
हो गया है, पवन सुरमभित हो गया है, दिन रम्य एवं संध्याएँ सुद्दावनी बन गई हैं तो 
स्त्रियाँ भी काम-युक्त बन गईं हैं--स्त्रिःः सकामाः । बसंत ने वापियों के जलों 
को, मशणि-निर्मित मेखलाओं को, चान्द्र ज्योत्नना को, प्रमदाओं को तथा मंजरियों 
से लदे ग्राम बच्चों को, सभी को एक साथ नये भाग्योदय का संदेश दिया है। लाल- 
लाल कोंपलों के गुच्छों से ऋुके हुए और सुन्दर मंजरियों से लदे रसाल जब पवन 
के भोंकों से हिलने लगते हैं, तब अंगनाओं के मानस उमंग से उछुलने लगते 
हैं। अशोक के जिन बृद्चों में नई कॉंपलें फूट आई हैं श्रोर जिनमें मूँ गे जेसे लाल 
फूल खिल गये हैं, उनको देखते ही नव-युवतियों का हृदय शोक से भर जाता है | 
अपनी प्रियाओं के सुन्दर बदनों पर रोके हुए प्रेमियों के - हृदयों को, सुग्गे की ठोर 
के समान लाल टेयू के फूलों ने अथवा कनेर के कुसुमों ने तो पहले से ही दग्ध कर 
दिया था, अब यह कोयल पुनः अपनी मधुर काकली से उनके प्राणों को मार रही 
है। कामिनियों की हँसी के समान उज्ज्वल कुन्द-कुसुमों से चमकते हुए, उपवन जब 
मोह-माया-विमुक्त मुनियों के मन भी हर लेते हैं, तव नवतरुणों के राग-मलिन चित्तों 
की दशा क्या पूछनी है-- 


“चित्त मुनेरपि दरन्ति निद्वत्तरागं प्रगेव रागमलिनानि मनांसि यूनाम्‌ ॥? (६२५) 


बसंत के उद्दीपन का प्रभाव पथिकों पर इतनी गहराई से पड़ता है कि आम के 
पेड़ों को देखकर वे नेत्र बंद कर रोने-बिलखने लगते हैं ओर हाथों से नाक 
बन्द कर लेते हैं कि मंजरियों की महक नाक में पहुँच कर प्रेमिका की याद्‌ 
न दिला दे-- 
“जेत्र निमीलयति रोदति याति शोक घाण करेण विरुण॒द्धि विरेति चोच्चें: |? (६।२८) 

कालिदास के ऋतुवणुन में उन ऊहाश्रों का एकान्त श्रभाव ही है जो उत्तर- 
कालीन प्रेम-काव्यों में दृष्टिगोचर होती हैं। लेकिन, इन ऊहात्मक जड़ानों के बीज 
यत्र-तत्र वतमान कहे जायेंगे--लिरपातयोर -जिगोडितचिनाएत्ति! पुरुषों का आँख- 
कान बन्द कर रोने-बिलखने लगने वाला चित्र चमत्कार से ही प्रेरित 
समझा जायेगा । 

अधिकांश पद्यों में प्रमदाओं की विल्लास-रचना का कथन हुआ है । जड़ों में चम्पे के 
फूलों को गूँथना, कानों में कनेर के फूलों को लटकाना, नीली घुँबराली लों में 
अशोक के फूल एवं नवमज्लिका की कलियों को खोंसना, स्तनों पर घवलचन्दनसे भींगे 
मोतियों के हार पहनना; नितम्बों पर कुसुम्म के अरुण कु सुमों से रंगे महीन कपड़े को 
चोली धारण करना, मुखों पर बेलबूटे बनाना तथा गोरे स्तनों पर प्रियंगु, कालीयक 
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एवं कुंकम के घोल में कस्तूरी मिलाकर चंदन का लेप करना इत्यादि उपचारों 
का वन किया गया है। कतिपय शलोकों में कामिनियों की विलास-चेशओं 
के चित्र खींचेगये हैं। इन सभी चित्रों में कोई लालित्य अथवा वैदग्ध्य 
दृष्टिगोचर नहीं होता । ० 

तथापि, अन्य प्रसंगों के समान वसंत-वर्णन में भी दो-चार श्लोक ऐसे उपलब्ध 
होते हैं जिनमें कवि की रसोली चेतना का मंद्र स्कुरण हुआ है। आग की लपडटों के 
समान दिखाई पड़ने वाली कुसुमान्वित शाखाओं से युक्त पल्ासत्षों से ढकी प्रथ्वी 
को लाल साड़ी पहने हुई नववधू से उपमित करना ( रक्‍तांशुका नववधूरिव भाति 
भूमि/ ) ललित चित्र है। बसंत को कवि ने “ंगारदीक्षागुरुः बताया है और इसी 
कारण, कामिनियों को नानाभाव से लजाता हुआ उसे चित्रित किया है--- 


''परभ्ृतकलगीतैह्वांदिमि: सदवचांसि स्मितदशनमयूखान्कुन्दपुष्पप्रभामि: | 

करकिसलयकान्ति पल्चवैर्विद्रमामैरुपहसांत वसनन्‍्तः कामिनीनामिदानीम्‌ ॥?(३।३१) 

-- इस समय कीयल के आह्यादकारी गीत सुनाकर, यह वसंत सुन्दरियों की रस- 
भरी वाणियों की हँसी करा रहा है; कुन्द के फूलों की चमक दिखाकर मुसकान से दीघत 
हो उठने वाले उनके दाँतों की दमक का उपहास कर रहा है और मेँगे जेसे लाल- 
लाल पन्नवों की लाली दिखा कर, उन कामिनियों की कोमल हथेलियों को निराहत 
कर रहा है |? 


वर्सत मदन का मित्र है ओर कामदेव शरीर-हीन होने पर भी लोकजेता है। ऐसे 
कुसुमायथुध मदन के रसायनों का कथन कर, कवि ने काव्य-कामियों को ही जीतने का 
उपक्रम किया है-- 

 रम्ब' प्रदोषसमयः स्कुट्चन्द्रभासः पुंस्कोकिलस्थ विरुत॑ पवनः सुगन्धिः । 

मत्तालियूथविरुत॑ निशि सीधुपानं सब॑ रसायनमिद कुसुमायुधस्थ ॥? (६।३४) 

-- रमणीय संध्या, प्रस्फुटित चन्द्रिका, कोयल की काकली, सुरमित पवन, 
मतवाले भ्रमरों का गुज्ञन तथा रात में वारणी-पान, ये सभी कुसुम-बाणों को धारण 
करने वाले भगवान्‌ कामदेव के उद्दीपक रसायन हे ।! 


4) 
रॉइडर ( #.. ४४. फए१०/ ) की यह टिप्पणी है कि 'ऋतुसंहार' का वर्णन 
वस्वून्युख नहीं है, अपितु वह प्रत्येक ऋतु द्वारा प्रेमियों के हृदयों में उद्विक्त भावनाओं 
से सम्बद्ध है | वस्तुतः प्रस्तुत कविता को 'प्रेम का तिथिपन्र? ([:076१3 (शव) 
कहा जा सकता है |” लेकिन, यह मूल्यांकन युक्तिसंगत नहीं है। इस रचना में वस्तु- 
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निष्ठ एवं आत्मनिष्ठ, दोनों प्रकार के शुण वर्तमान हैं; यह प्रकृति की मानवीय माव- 
नाओं का पुछुल्ला मात्र ही प्रदर्शित नहीं करती । प्रो" मैकडोनाल्‍्ड का यह कथन 
अतीव उचित है ः प्रकृति की रमणीयताओं के सजीव चित्रणों में, जिनमें प्रणव-दृल्ञक 
दृश्य बिखरे हुए हैं, कवि ने श्रत्यन्त निपुणतापूवंक मानवीय भावों की अभिव्यक्ति 
को भी जोड़ दिया है। कदाचित्‌ कालिदास को कोई भी अन्य रचना प्रकृति के 
प्रति उनके अनुराग को, अवेज्षण की उनकी तीव्र शक्तियों को और नितान्त सजीब 
एवं चमकीले रंगों से युक्त भारतीय भू-दृश्य ( “+8706809]08 ) का चित्रण करने 
में उनके नेपुणय को इतनी आक्कता के साथ अभिव्यक्त नहीं करतो |” शेक्सपियर 
के समान कालिदास के लिए भी प्रकृति एक ऐसा चोखट थी जिस पर मानवीय 
प्रेम के उनके चित्र स्थापित किये जा सकें। कालिदास ने मानव-जीवन के नाटक को 
प्रकृति के दृश्यों से आइत कर दिया है। शेक्सपियर के समान प्रकृति उन्हें बोद्धिक 
अथवा आध्यात्मिक की अपेक्षा रागात्मक धरातल पर ही आकर्षित करती है। तथापि 
प्रकृति के सामान्य तथ्यों की उनके द्वारा अवहेलना नहीं होती | कालिदास मानव- 
जीवन के साथ प्रकृति को, बुद्धि अथवा आत्मा की कड़ी से नहों, अपितु राग की 
कड़ी से जोड़ना चाहते हैं | अतएव, प्रकृति के मानवभाव-सापेक्ष रागात्मक वर्णन में 
प्रेम अवश्य ही प्रमुखता प्राप्त कर लेता है। यही कारण है कि प्रकृति के विविध 
दृश्यों का चित्रण करते समय प्रमदायें तथा कामिनियाँ आगे बढ आती हैं और 
कवि संयोग एवं विप्रयोग में प्रेमियों की श्रनुराग-प्रवण मनोदशाश्रं पर प्रत्येक ऋतु 
के पड़ने वाले प्रभावों का वर्णन करने लग गया है । महर्षि अरविन्द की ये अध्यु- 
क्तियाँ उल्लेख्य हैं+- 

“अपनी समस्त त्रुटियों के बावबूद आलोच्य रचना समसामायिक काव्यानुरागियों 
के लिए उसी स्फूर्त एवं उल्लास की संवाहिका बनी होगी जो आकाश में नवीन 
सूर्य के उदय से प्रभूत हो सकता है। इसकी भव्य शेली एबं छुन्दोयोजना ने, इसकी 
शक्ति, ऊष्मा एवं प्रभविष्णुता ने तथा इसकी सामान्य सम्भावना और कुछ सीमा 
तक, प्रथम कोटि की काव्यगत प्रतिभा के वास्तविक निदर्शन ने इसे प्रथम कक्षा 
को महिमा से गर्भित साहित्यिक घटना बना दिया होगा। ऐन्द्रियता का आस्वादें 
इस काव्य की साहसिक विशेषता है। आनन्दवादी सभ्यता के इस पैगम्बर ने अपने 
उपादानों को पूर्ण हृदुता एवं निश्चय के साथ पकड़ा है। प्रक्ृति में प्राप्य ऐन्द्रिय 
जीवन का सजीव एवं सशक्त अनुवचन, तथा सौन्दय की महत्ता से पूर्ण मानव-जीवन 
के तत्वों को ऐन्द्रिय आलोक में प्रेत्षित कर, उन्हें रस-स्निग्ध पदावली में अमि- 
व्यक्ति प्रदान करना--यही कालिदास की प्रथम ओर अन्तिम रचना की महत्ता रहा 
है। अ्रभी वे प्रकृति के बाह्य स्वरूप तथा मानव-शरीर के सौन्दर्य, राग एवं आनन्द 
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के चित्रण में ही व्यस्त हैं। लेकिन, अपनी सबश्रेष्ठ रचना 'कुमारसम्भवः तक 
पहुँचने के लिए, उन्हें ऐन्द्रिय एवं काव्यात्मक अनुभूति तथा अ्रभिव्यक्ति के जिस 
लम्बे राजपथ की यात्रा करनी पड़ी है, उस पर यह रचना प्रथम आवश्यक 
कदम है ।” ह 


“ऋतुसंहार! के कालिदास की कृति होने में संदेह व्यक्त किया गया है--इन कारणों 
से कि उनमें कवि के अन्य ग्रन्थों को छवियों के दर्शन नहीं होते और न तो मल्लिनाथ 
ने इस पर टींका ही की है ओर व परवर्ती आचायों ने अपने रीति-अंथों में इसके 
पद्मों को उद्धत ही किया है। लेकिन ये तीनों आपत्तियाँ दुर्बल,हैं। मह्लिनाथ मे 
इसकी सरलता के कारण इसकी टीका नहीं लिखी होगी और अलंकार-शास्त्रियों ने 
इसके पद्मों को इसलिए उदाहरण-रूप में उद्धृत नहीं किया होगा कि उनके सामने 
कवि के अधिक परिपक्व एवं महत््वमय काव्य विद्यमान थे | किसी भी मद्दान्‌ कवि 
को, अपनी सर्वोष्कृष्ट उपलब्धियों को प्रात्त करने के पूर्व, आरंभिक सोपान अ्रतिक्रान्त 
करने पड़ते हैं क्योंकि उनकी प्रतिमा का प्रस्फुटन क्रमिक रूप में हुआ करता है। 
शेक्सपियर की प्रोढ़ कृतियों में जिस समर्थ एवं शक्ति-शाली कला का सौरभ फूट पड़ा 
है, दह उसकी आरंभिक रचना “08906 ० 7/007/806? ( ल्यूक्रिसी का सतीत्व- 
हरण ) में दृष्टिगोचर नहीं होता। इसी प्रकार ऋतुसंहार' में रघुबंश”ः अथवा 
'शाकुन्तल” की कला का अनुसंधान करना अनुचित एबं अन्याय्य है। तथापि, 
सावधान पाठक को यह समभले में देर नहीं लगती कि कवि की समर्थ सरस्वती, 
विभिन्न ऋतुओं के चित्र अंकित करने में, अपने भावी विकास का पथ प्रशस्त कर 
रही है । 

प्रथम रचना होने के कारण, ऋतुसंहारः में कालिदास की काव्य-मारती की 
सुपरिचित रमणीयता के दशन नहीं होते | हृदय की मघुर हलचलों की मर्म-ग्राही 
अभिव्यक्ति तथा प्रकृति की रम्यताओ्ों का ललित चित्रांकन, जो 'मिघदूत” के अमर 
माधुय का रहस्य है, अथच कल्पना का चमत्कारी मार्दव, जो कवि की रसान्वेषी प्रतिभा 
के रसायन में लिस होकर, उसकी सभी अन्य रचनाओं में अपूर्ब तद्विदाह्मदकारित्व” 
को सृष्टि करता है - निश्चय ही, ये सब गुण “ऋतुसंहारः में प्रापणीय नहीं है, कवि 
ने स्वभावोक्ति की ओर ही विशेष रुचि दिखाई है। उपमा, उत्प्रेज्ञा, रूपक इत्यादि 
अलंकारों का यद्यपि कई स्थलों पर सुन्दर प्रयोग हुआ है, तथापि वाणी-शृंगार 
का वह समृद्ध वैभव जो उसके ग्रौदि-कालीन काब्यों में अबतीर्ण हुआ। है, प्रस्तुत 
रचना में उपलब्ध नहीं है | पंडितों का कथन है कि अर्थान्तरन्यास जैसे ललित एवं 
मधुर अलंकार का एक भी उदाहरण इसमें खोजा नहीं जा सकता | ध्वनि का अ्रभाव 
भी उन्हें खटकता है तथा पुनरुक्ति, च्युतसंस्कृति प्रभति कई दोषों की ओर भी उन्होंने 
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संकेत किया है। लेकिन सब कुछ कह लेने के बाद भी 'आतुसंहार का अपना महत्क 
है| उसके सीधे-सादे चित्र, उसकीं प्रवाहमयीं प्रातादिकता, अनेक स्थलों पर उपलब्ध 
कवि के निरीक्षण की सीकता, अपने अभ्यस्त परिवेश को लॉघ कर प्रकृति की 
ऋतुगत छवियों का आकलन तथा उसकी रसजीबी श्रन्तश्चेतना की स्फुट कलके-- 
इन सभी तत्वों के सन्निवेश से भारतीय प्रकृति की विविधरूपा छुवियों एबं उनके 
संदर्भ में बदलने वालीं शिष्ट रसिक-समुदाय की जीवन-चर्याओं का गान करनेवाला 
प्रस्तुत काव्य-गीत दीप-शिखा” कालिदास के काव्य-संसार सें विहार करने के अभिलापी 
रसाम्यासियों के लिए मूल्ववान्‌ दीपक की भूमिका सम्पन्न करेगा । ऋतुसंहार के लिए. 
श्रो हुए का निसर्गोंज्ज्वलः विशेषण साथक प्रतीत होता है। श्रीहृर्ष ने अपनी प्रसिद्ध 
रचना नेषधचरित? को बारंबार निसर्गोज्ज्वल” कहा है, यद्यपि यह विशेषण उस 
ललित-जटिल काव्य के लिए उचित नहीं समझा जाएगा | 
(७ ) संस्कृत नादक + उद्धव ओर विशेषताएं 


भारत में नाव्य-कला का प्रयोग अत्यंत प्राचीन काल से हाता आया है| इसके 
सूत्र बैदिक काल से ही वर्तमान मिलते हैं। ऋग्वेद के सूक्तों में सोम-विक्रय के समान 
होने वाले एक प्रकार के मनोरंजनात्मक अभिनय का उल्लेख ग्राप्त होता है। 'महात्रत- 
स्तोत्र! के अवसर पर कुमारियाँ अग्नि की परिक्रमा करती हुई नाचती-गाती दिखाई 
गई हैं । ऋग्वेद के संवाद-सूक्तों में नाटकीय कथोीपकथन उपलब्ध होते हैं। यजुरथद में 
शैलूष! शब्द का उल्लेख हुआ है जो नट अथवा अभिनेता का समानाथ्थी है। रामा- 
यण्‌ और महाभारत युग में इस कमनीय कला की विद्यमानता के प्रमाण मिलते हैं । 
रामायण में नठ', नतक! तथा 'शैलूष' शब्दों का प्रयोग हुआ है। महाभारत में भी 
नठ?, नरक, गायक, सूत्रधारः इत्यादि के निर्देश मिलते हैं। हरिवंश' में राम« 
चरित के नागक-रूप में प्रदर्शित किये जाने का उल्लेख उपलब्ध है। बोद्ध ग्रन्थों में 
भगवान्‌ बुद्ध के शिष्यों के नावकीय अभिनय देखने की चर्चा हुई है | प्रसिद्ध वेया- 
करण पाणिनि ने अशध्यायी म॑ शिलालिन! तथा कृशाश्व” के द्वारा रचित नद- 
सूत्रों का उल्लेख किया है जिससे सिद्ध होता है कि नाटक उस समय इतने लोकप्रिय 
हो चले थे कि न्ों की शिक्षा के लिये स्वतंत्र सूत्र-ग्नन्थों का प्रणयन होने लगा 
था | पतञ्जञलि ने महाभाष्य में कंसवध” तथा बलि-बंध” नामक नाटकों के अभिनय 
का स्पष्ट व्शन किया है। कामसूत्र में वात्प्थायन ने नागरक के मनोस्ख्न का 
वर्णन करते समय, पक्ष अथवा मास के किसी प्रसिद्ध दिन उत्सव के होने तथा बाहर से 
आए कुशीलवों' (न्टों) के द्वारा अभिनीत नाटकों के प्रदशन का उल्लेख किया है । 
अभी हाल में, मध्यएशिया में जो संस्कृत नाठकों के अ्रवशेष मिले हैं, उनसे सिद्ध 
होता है कि कुषाण-युग के आरम्भ में नायक लिखे और अमभिनीत किये जाते थे | 
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डन सब बातों से प्रमाणित होता है कि वेदिक काल से लेकर ईसबी शताब्दो के उदय 
तक नाटकों के प्रणयन एवं अभिनय का क्रम हमारे देश में चला आता रहा था। 


किन्तु इसके उद्धव एवं, विकास को अनुप्राणित करने वाली कारणभूत परि- 
स्थितियों का अद्यापि निर्विबाद ज्ञान प्राप्त नहीं हो सका है| भरत मुनि ने नाट्यूशास्त्र 
में नायकीय कला की उत्तत्ति का जो विवरण दिया है, उसके अनुसार, इन्द्रादि 
देवताओं के अनुरोध पर, ब्रह्मा ने ऋग्वेद से पाठ लेकर, सामवेद से गान लेकर, 
यजुबेद से अभिनय लेकर और अथर्ववेद से रस लेकर, नाट्यवेद! नामक पद्म 
वेद को रचना की, तथा धर्म, क्रीड़ा, हास्य, और युद्ध, सभी त्रेल्लोक्य-भावों का 
प्रदर्शन इसका विषय बताकर, इसे देवों एबं दैत्यों दोनों के लिए ग्राह्म बताया | 
स्पष्ट है कि भरत के इस विवरण से नाव्प-कद्दा की उत्पत्ति पर कोई विशेष आलोक 
नहीं पड़ता, केवल इतना ही जान पड़ता है कि इसका आनन्द बिना किसी सेद-भाव 
के स्वंजन-सुलम था, तथा इसको प्रोत्ताहन देने वाले व्यक्ति शिष्ट, सम्भ्रान्त एवं 
सुसंस्कृत वर्गों के थे। पाश्चात्य विद्वानों ने भारतीय परम्परानुमोदित मान्यता को 
अस्वीकार करते हुए, अन्यान्य मूलकारणों की उद्धावना की है। डा० कीथ के मता- 
सुसार प्राकृतिक परिवतनों को जन-साधारण के सामने मूर्त्तरूप में दिखलाने की 
अमिलाषा से ही नाठकों का प्रादुर्भाव हुआ है ।' पतजञ्ञलि के महाभाष्य में कंसवधः 
नामक नाटक के अमिनय का जो वर्णंत मिलता है, उससे इस मत का अनुमोदन 
किया गया है। भाष्य में लिखा हुआ है कि कंस तथा उनके अनुयायी काले मुख 
धारण करते थे और कृष्ण तथा उनके अनुयायी इस नाटक के अभिनय में लाल 
मुख धारण करते थे। डा० कीथ का कथन है क्ि कृष्ण की विजय उद्धिज जगत्‌ के 
भीतर तरंगायित जीवनी-शक्ति का प्रतीक है और इसलिए वसन्त ऋतु पर देमन्त 
ऋतु की विजय दिखाना ही इस नाटक का प्रमुख उद्देश्य है। जमन विद्वान डा० 
पिशेल् नाटक की उत्पत्ति पुत्तलिका-उत्य से बताते हैं। उनके मतानुसार इस नृत्य 
की उत्पत्ति भारतबर्ध में हुई और यहीं से इनका प्रचार अन्य देशों में हुआ | वूजघार' 
( डोरी पकड़ने वाला ) और स्थापक ( किसी स्थान पर रखने वाला ) जेसे शब्दों 
से इस मत की पुष्टि की गई है । डा० पिशेल द्वारा उद्धाबित तथा डा० लूडसे 
एवं डा० कोनो द्वारा समर्थित एक अन्य मत यह है कि नाटक की उत्पत्ति छाबा- 
नाटकों से हुईं है। 'दूतांगदः नामक छावा-नाटक संस्कृत में प्रसिद्ध है ओर उससे 
इस मत का समथन किया जा सकता है। कतिपय पाश्चात्य विद्वान्‌ नाटक को, मई 
महँने में यूरोप में मनाये जाने वाले 'मे-पोलः ( 099 706 ) नामक उत्सव से 
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उद्धत मानते हैं । इस मास में एक स्थल पर एक लम्बा बॉस गाड़ दिया जाताः 
है जिसके नीचे स्त्री-पुरुष नाचते ओर प्रमोद करते हैं। भारतवर्ष में पुरातन काल 
में होने वाला तथा नेपाल आदि देशों में अद्यापि प्रचलित इन्द्रध्वज” नामक उत्सव 
इसी प्रकार का समझा गया है। किन्तु, इन सभी मतों की परीक्षा की गई है ओर 
ये सभी भारतीय नाव्यकाल की रंगीनी एवं रसपेशलता की व्याख्या करने में असमर्थ 
सिद्ध हुए हैं । 

अनेक आधुनिक विद्वानों ने ऋग्वेद! के संवाद-सूक्तों से नाव्य का उद्म 
प्रतिपन्न किया है। जमन विद्वान्‌ डा० भोदरे के मतानुसार ये सूक्त गायन तथा 
नतन के साथ अमभिनीत किये जाते थे और ये स्वयं घार्मिक नाटक हैं जिनका अभि 
नय यज्ञ के विशिष्ट अवसरों पर नृत्य, गीत एवं वाद्य के साथ याशिकों द्वारा किया 
जाता था। लेकिन पुरूषा और उबंशी, यम और यमी, इन्द्र, इन्द्राणी ओर 
वृशाकपी तथा सरमा ओर पशिम--इन संवाद-सूक्तों का सम्बन्ध धार्मिक यज्ञों से 
कथमपि नहीं है। डा० ओल्डेनवर्ग ओर पिशेल इन संवाद-सूक्तों को आख्यान” 
कहते हैं और उनका रूप गद्य-पद्ममय मानते हैं। पद्यमाग अधिक रुचिकर तथा 
मनोरम होने से अवशिष्ट रह गया है जब कि गद्यमाग अधिक व्नात्मक होने से 
लुस हो गया है। नाठकों में प्राप्त गद्यन्यद्य का मिश्रण ये विद्वान्‌ इन्हीं संवाद-सूक्तों 
के अनुकरण पर आश्रित मानते हैं । 

यह सद्यः माना जा सकता है कि संवाद-सूक्तों में नावकीय तत्त्व विद्यमान हैं | 
खाद निक अनुसन्धान के द्वारा धामिक गायन एवं नृत्य ग्रोर नाटक म॑ सम्बन्ध 
स्थापित किया जा चुका है। अतएव, आपाततः उपर्युक्त सिद्धान्त के स्वीकरण में 
कोई आपत्ति नहीं दिखाई पड़ती | किन्तु, जिन मान्यताओं पर इस सिद्धान्त की 
भित्ति खड़ी हुईं है, वे प्रायः प्रमाणों द्वारा सिद्ध नहीं हुए हैं | उदाहरणुतः, इन 
संवाद-सूक्तों की क्मकाश्डीय व्याख्या भारतीय परम्परा में ज्ञात नहीं है, यह भी नहीं 
माना गया है कि ऋग्वेद में प्राप्त प्रत्येक ऋचा अथवा मन्त्र का धर्म अथवा पत से 
सम्बन्ध है । बेदिक पुरोहितों द्वारा किये जानेवाले दत्य का भी कोई उल्लेख प्राप्त 
नहीं है। सामवेदीय मन्त्र गाये जाते थे, आग्वेदीय मन्त्र केवल पठित होते थे । 
परवर्ती बेदिक साहित्य में इन सूक्तों का नाठकीय उपयोग कहीं लक्षित नहीं होता । 
यह सही है कि महात्रतः जैसे कतिपय उर्वरतामूलक पर्वों में नाटकीय तत्त्व वतमान 
है, लेकिन नाटकीय पर के अस्तित्व से पर्वीय नाटकों ( +प७ तै#8&7088 ) के ' 
अस्तित्व का साक्ष्य नहीं अहण किया जा सकता । इसी प्रकार, संस्कृत नाटक में 
गद्य-पद्म के मिश्रण को व्याख्यायित करने के लिए ऋग्वेदीय संवादसयूक्तों में गद्य-पद्म 
का मिश्रण मानना भी आवश्यक नहीं है। नाटक में गद्य का प्रयोग स्वाभाविक है 
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तथा इसके लिए किसी व्याख्या की अपेज्ञा नहीं है, और संस्कृत साहित्य में पद्मात्मक 
रूप की प्रधानता एवं महाकाव्य की परम्परा ध्यान में रखते हुए पद्म का प्रयोग 
अग्रत्याशित नहीं समझा जायेगा । संस्कृत नाटक में गद्य तथा पद्म इतनी घनिष्ठता 
से सम्बद्ध हैं कि उन्हें प्रारम्भ में अलग-अलग मानना उचित नहीं होगा । 


संस्कृत नाठक को जन्म देने वाले मूल खोतों का स्वरूप कुछ भी रहा हो, इतना 
निश्चित है कि इसके विकास में वैष्णव धर्म का विशेष महत्त्व रहा है। पतञ्जलि ने 
जिन नाट्य-प्रयोगों ( कंसवध! तथा बलिबन्धन ) का उल्लेख किया है, वे विष्णु- 
चरित से सम्बद्ध हैं। नाटकों में शोरसेनी प्राहृत गद्य का प्रचलन भीं यही सूचित 
'करता है कि संस्कृत नाटक के विकास में शूरसेन या मथुरा में प्राप्त कृष्णमक्ति का 
विशेष सहयोग रहा है। नाव्यशास्त्र में शिव को भी नाटक से सम्बन्धित बताया 
गया हे क्योंकि ताण्डव एवं लास्य दृत्यों के आविष्कर्ता शिव और उमा कहे गये हैं | 
संस्कृत नाटकों के विकास में कतिपय विद्वानों ने यूनानियों के प्रभाव का कथन 
किया है। जमन विद्वान्‌ डा० वेबर ने सर्वप्रथम इस मत का उपपादन किया था । 
उसका कथन है कि नाटक के उपादान प्राक्तन संस्कृत साहित्य में इतने स्वल्प हैं कि 
उनके आधार पर ललित नाम्यकला का विकास सम्भव नहीं था। इसके विपरीत, 
'वेक्ट्रिया' तथा पद्चाव के यूनानी राजाओं के दरबारों में नाटकों का प्रचुर प्रचार 
था और उनके अ्रमिनय से प्रेरणा एवं स्फूर्ति अहण कर, भारतीयों ने नाव्यकला 
'का उपयोग प्रारम्भ किया। यद्यपि डा० पिशेल ने इस मत का युक्तियुक्त ढंग से 
अल्याख्यान किया था तथापि डा० विरिडिश ने नई खोजों के आधार पर यूनानी 
अभाव का स्थापन किया । उसका कथन है कि न्यू ऐटिक कामेडी? ( ४० 
35556 50776675 ) का मारतीय नाठकों पर प्रत्यक्ष प्रभाव पड़ा है। दोनों जातियों 
के नाटकों में साम्थ के कतिपय तत्त्व दृश्टगोचर होते हैं। उदाहरणतः, दोनों में 
अंगुलीयक जैसे स्पृति-चिहों का उपयोग मिलता है। रोमन नाटकों की भाँति संस्कृत 
नाटकों में प्रात कुछ पात्रों, विशेषतः विठ, विदूषक तथा शकार, के प्रतिरूप पात्र ग्रीक 
एवं रोमन सुखान्तकियों में भी उपलब्ध होते हैं। लेकिन विद्वानों ने इन साहश्यों के 
डुबंल आधारों का प्रतिवाद किया है। स्मृतिचिहों का प्रयोग भारतीय आख्यान- 
साहित्व में तथा महाकाव्य में भी मिलता है। सामान्य लोक-कथाओं में इस रूदि का 
प्रयोग वर्तमान है और आदिम समाद में पहचान का यह एक अनिवार्य साधन भी 
रहता है। अतएब, संस्कृत नाव्कों में स्मृति-चिहों का उपयोग यूनानी नाठकों से 
श्हीत समझना प्रमाद है। ग्रीक तथा रोमन नाठकों में नायक के आश्रित परोपजीवो 
पात्र मिलते हैं। किन्तु, वे भारतीय विट के शिष्ट सुसंस्क्रत धरातल से अत्यन्त नीचे 
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पड़ते हैं। विदूषक के विकास की कहानी विवादग्रस्त है, तो भी उसको ब्राह्मण जाति 
तथा समाज में उसका उच्च स्थान उसे यूनानी छुखान्तकियों के असम्य, असंस्कृत 
दास से प्रथक्‌ कर देता है। इसी प्रकार, अंक-विभाजन वाली बात मी स्वतन्त्र रूप 
से सिद्ध हो सकती हैं । उजयिनी में लिखित 'मच्छुकर्िकी नाठक पर यूनानी प्रभाव 
का आरोप किया गया है । किन्तु, उसे तीसरी शताब्दी की रचना मान कर, कालिदास 
से प्राचीन मानना कथमपि न्यायसंगत नहीं है; भास के दरिद्रवारुदरता के अनुकरण 
पर उसका प्रणयन हुआ है । क्‍ 
संस्क्ृत नाठकों पर यूनानी प्रभाव के आरोप का एक प्रधान आधार उनमें प्राप्त 
“जबनिका' शब्द है, जिसे अधिकांश विद्वानों ने- प्रमाद से यवनिका' समझ कर, 
यूनानी वस्तु मान लिया है। इसमें पहली बात ध्यान में रखने की यह है कि 
जवनिका' हमारे नाख्य शास्त्र का विशिष्ट पारिमाषिक शब्द नहीं है, अपितु 
लोक-व्यवहार में प्रचलित होनेवाला साधारण शब्द है। अमरकोष में इसका प्रयोग 
पय्वेश्म' ( खेमा ) को ढकने वाले परदे के अर्थ में किया गया है। 'जवनिका? 
शब्द का वैयुत्पत्तिक अर्थ है, वह आवरण जिसमें दौड़ कर लोग चले जायें अथवा 
वह वस्तु जो वेग से हटाई जा सके । जवनी? तथा “जबनिका' दोनों एकार्थी हैं जिनमें 
पहले की अपेक्षा दूसग अधिक लोकप्रिय है। कोशों में कहीं-कहीं गलती से 
थवनिका' शब्द का ही निदेश मिलता है। रामाश्रमी टीका में जवनिका' के स्थान 
_ पर यमनिका' का पाठान्तर मिलता है, परन्तु अमप्रयुक्त होने के कारण, यह शब्द 
कथमपि मान्य नहीं हो सकता | इस सम्पूण विवेचन से स्पष्ट है कि जिवनिका? 
शब्द ही सही है जिसका अथ होगा परदा, और 'यवनिका' शब्द गलत है जिसके 
आधार पर भारतीय नाठकों में प्रयुक्त परदे को यूनानी ( यबन ) प्रभाव समझा गया 
है | दूसरी विचारणीय वस्तु यह है कि यूनानी नाटकों में जबनिका अथवा परदे का 
प्रचलन नहीं था | दशकों की संख्या इतनी अधिक रहती थी कि रंगमंच बहुत ऊँचा 
बनाया जाता था और नाटक का अभिनय खुले मैदान में होता था, उस पर किसी 
प्रकार का परदा प्रयुक्त नहीं किया जाता था। ऐसी दशा में जब यूनानी ( यवन देश 
के ) नागकों में परदे की प्रथा थीं ही नहीं, तब मारतीयों के लिए उनकी नकल का 
प्रश्न ही नहीं उठ सकता था। पुनः यदि जवनिका' शब्द का ग्रहण मारतीय नास्य- 
प्रशेताओं ने यूनानी रंगमंच से लिया होता, तो वे इसे नाटकीय परदे के विशिष्ठ 
अथ में ही सीमित किए रहते ओर यह मारतीय नाव्य-शास्त्र का पारिभाषिक शब्द 
बन गया रहता | लेकिन, यह शब्द तो सामान्य अर्थ का ही बोधक है। इस प्रकार 
यवनिका' शब्द के आधार पर की गई यह कल्पना पूर्णतः आ्रामक और सर्ब्था 
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निराधार है। संस्कृत नाटक भारतीय प्रतिमा की खतंत्र प्रसूति है ओर अभिनय 
की कला में भी वह स्वतंत्र उद्धावना के आश्रित रहा है। जवनिका' के लिए 
भारतीय नाटककार यवनों के पराधोन नहीं हैं। नाटकीय परदा “भारत की अपनी 
निजी वस्तु है, मैंगनी की चीज नहीं ।”* 


पुनः यदि भारतीय नाटक ओर यूनानी नाटक में कुछ साहइश्य खोजे भी जा 
सकें, तो उन्हें स्वतंत्ररपेण विकसित ही समझना चाहिए क्‍योंकि दोनों में मौलिक 
अन्तर वर्तमान हैं। संस्कृत नाटक मूलतः रोमांटिक है क्लासिकल नहीं, ओर यूनानी 
नाटक की अपेक्षा यह एलिजबेथन नाटक से अधिक साम्य रखता है। समय एवं 
स्थान की अन्वितियों की, विभिन्न अंकों में तथा सम्पूर्ण वस्तु-विन्यास में, संस्कृत 
नाटककारों ने अ्वहेलना की है। एक अंक ओर दूसरे अंक में, यहाँ तक कि बारह 
वर्ष का युग बीत जाता है ओर एक अंक की समय-सीमा प्रायः चौबीस घंटों से आगे 
बढ जाती है । दृश्य भी प्रथिवी से स्वर को सद्यः स्थानान्तरित हो जाता है । रोमांटिक 
तथा गत्यात्मक भाव स्वच्छन्द रीति से मिश्रित हो जाते हैं । अवसाद-पूर सुखान्त को 
अथवा सनसनी उत्पन्न करने वाला सस्ता 'ेल्नोड़रामा' भी प्रायः उपलब्ध होता है । 
गद्य के साथ पद्म नियमित रूप से मिश्रित रहता है । श्लेष एवं शाब्दिक चातुर्य प्रायः 
प्रदर्शित किये जाते हैं। कोरस का इसमें अभाव है, लेकिन पद्मात्मक नान्‍्दीपाठ 
तथा प्रस्तावना नाख्यवस्तु के अविच्छेद्य अंग हैं जो कथानक का आरम्म कर देते हैं । 
एलिजवेथन मसखरें! (00/8 ) के समानान्तर विदूस्क होता है तथा कतिपय 
नावकीय युक्तियाँ, यथा नागक के भींतर नाथ्क का विन्यास तथा स्पृतिचिह्यों का 
प्रयोग अत्यंत साधारण भाव से प्रयुक्त मिलते हैं | संस्कृत नाटकों में पात्रों की संख्या 
पर कोई प्रतित्रन्ध नहीं रहता और ये पात्र मानवीय, देवी तथा अधंदेबी हो सकते हैं । 
कथानक में इंतहास, पुराण अथवा सम-सामयिक जीवन एवं समाज, सभी गहीत 
हो सकते हैं। विरले अपवादों के अतिरिक्त, कथावस्तु की रुचिरता का केन्द्र किसी 
प्रेम-कथा में रहा करता है क्‍योंकि इस रोमांटिक नाटक का प्रमुख विषय प्रेम ही होता 
है। नाय्यशास्त्र में अभिनव के लिए व्गं, आयत अथवा त्रिभुज के आकार वाले 
पेक्षायहों के निर्माण की विशेष विधि का उल्लेख हुआ है, लेकिन इनमें तथा यूनानी 
अथवा आधुनिक रंगशालाओं में कोई साम्य नहीं है, ओर उनका विकास स्वतंत्र 
रुप से हुआ है| 
इन वाह्य उपकरणों के अतिरिक्त, कुछ ऐसी भी महत्त्वपूर्ण विशेषताएँ हैं जो 
संस्कृत नाव्क को ग्रीक इत्यादि सभी नाठकों से भिन्न एवं प्रथक्‌ कर देती हैं | 
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संस्कृत के नाटककार प्रायः आदशवादी दृष्टिकोण के थे, और कोरे तथ्य तथा कोरी 
घटना के प्रति उदासीन थे। अतएव, कार्य तथा चरित्र के प्रत्यज्ञ चित्रण द्वारा 
जीवन का प्रतिबिम्ब प्रस्तुत करना उनका उद्दश्य नहीं है, अपितु काव्य के ही समान 
सामाजिकों के मानस में ऋंगार, वीर अ्रथवा शान्त किसी भी रस का प्राडुर्माव है । 
यत्ञपि नाक सिद्धान्त रूप में अवस्था की अनुकृति! है, तथापि कथानक एप 
चरित्र-चित्रणु का महत्व अपेक्षया ह्वितीय कोटि का है। कथानक में जटिलता का 
समावेश जानबूफ कर नहीं होने दिया जाता है क्‍योंकि बेसा करने से सामाजिक का 
मन रसास्वादन से हटकर, अन्य बातों की ओर उलमक जाता है। प्रायः ऐसी 
सुपरिचित कथा का वर्ण किया जाता है जिसकी ओर पाठक का मन स्वयं प्रदत्त 
हो जाय, ओर तब कवि का संपूर्ण कोशल उसकी भावनात्मक संभावनाओं को विकसित 
करने में हीं नियोजित हो जाता है। अतएव, यह टिप्पणी कि संस्कृत नाव्वकार 
कथानकों की उद्धावना में कल्पना की उवरता का प्रयोग नहीं करता; संस्कृत नाटक 
बे; इस विशेष उद्देश्य का विस्मरण कर, उसके प्रति अन्याय करती है । 


इस प्रकार, संस्कृत नागक में रस तथा कविता का वातावरण ग्रसुख हो गया जो 
काव्य एवं चरित्र-चित्रण को गोण बनाकर, आदर्श खृष्टि की रचना में सहायक 
हुआ. यद्यप इस कारण कम ग्रतिभावाले नाटककारों की कृतियों में नाव्कीय तत्त्व 
एकदम पर्याच्छुन्न हो गया। रस-व्यंजना के प्राधान्य का परिणाम यह हुआ हे कि 
विभिन्न गीतात्मक छुन्दों में लिखे, भाव को जकसाने वाले पद्यों की बहुलता इन 
नाठकों में पाई जाती है जो विचित्र ढंग से अनाट्कीय? होते हैं। गद्य का प्रयोजन 
एक जोड़ने वाली कड़ी का होता है जो या तो तथ्यों की सूचना देता है या कहानी 
को आगे बढ़ाता है। गीतात्मक पद्यों के पक्ष में कथोपकथन अथवा संबाद की अवब- 
हैलना की जाती है, ओर रसात्मक एवं रोमारिटक प्रवृत्ति के कारण व्यक्तिगत चरित्रों 
की तुलना में जातिगत ( 79708 ) चरित्रों को अधिक पसन्द किया जाता है । 
इसका परिणाम यह होता है कि राजा, महिषी, मंत्री, प्रणयी तथा विदूषक जेसे 
परम्परासक्त चरित्रों की अवतारणा होती है जो समय पाकर स्थिर जातियों 
[ 02777&7087% $9५.०8 ) में परिणत हो जाते हैं। किन्तु, इसका अर्थ यह नहीं है । 
उनमें सामान्य मानवता का एकांत अभाव है, अथवा उनमें ऐसे विशिष्ट गुण नहीं 
उपलब्ध होते जिनसे वे व्यक्ति-रूप में हमें गआआाकृष्ट कर सके। फिर भी, इस तथ्य से 
इनकार नहीं किया जा सकता कि चरित्रों की सृष्टि में सामान्यीकरण की प्रवृत्ति छुखर 
» ओर जाति अथवा टाइप” को छोड़ने की ओर से अनिच्छा स्पष्ट कलकती है। 
इसका अथ यह है कि इन नाठकों में वेयक्तिकता के प्रति, तथा कथानक एवं 
चरित्रांकन की वास्तविकताश्रों के प्रति उदासीनता प्रतिफलित हुई है और आदशाव्मक 
२० का० दा[० 


( १४६ ) 


एवं भावात्मक अंगों पर अधिक बल दिया गया है | इस कारण भी, संस्कृत नाटव 
में गीति, इृत्य, संगीत तथा अनुकरण-कला (77777000 ७7 ) जैसे सहयोग 
अंगों का पूणतम उपयोग हुआ है। 


मोलिक कल्पना ही भिन्न होने के कारण, आधुनिक मानदंडों की तुला प 
अधिकांश संस्कृत नाक, नाटक न रहकर, नाव्यात्मक कविताएँ समझे जायेंगे 
रसव्यज्ञगा ओर काव्यात्मकता के प्रति कुछ रचयिताओं का मोह इतना प्रचल है 
जाता है कि उनकी कृतियों में नाठकीयता का सर्वथा विलोप हो जाता है और र 
प्रायः गीत्यात्मक अथवा महाकाव्यों से संबद्ध ऐसे विषयों का वरण करते हैं ज॑ 
नाव्य-रचना के लिए एकदम अनुपयुक्त हैं। अतएवब, एक ओर तो' महाकाव्यों पर 
अधिक अवलम्बित होने के कारण, इन नाठकों को बहुत क्षति पहुँचती है और दूसरी 
ओर, गीत्यात्मक तथा वर्शनात्मक ललित पच्चों के प्रशयन के ऊपर रचथिता की दृष्टि 
केन्द्रित हो गई है। इन्हीं कारणों से, आधुनिक विद्वान्‌ सम्पूर्ण संस्कृत साहित्य के 
भीतर केवल मुद्राराक्षस' को वास्तविक नाटक मानते हैं | इस टीका से संस्कृत नाथक 
के उद्देश्यों तथा सीमाओं पर सम्यक्‌ आलोक पड़ता है | " तथापि, इससे एक लाभ 
भी है जिसे आधुनिक रंगमंचीय शिल्प के व्यवहार में प्रायः भुला दिया जाता है। 
कविता एवं रोमांस का उच्छुवास संस्कृत नाटक को सप्राण बना देता है, इसमें 
गद्य की नीरसता नहीं आने पाती; मनुष्यों को यह सामान्य एवं साधारण परिस्थितियों 
में निर्जीव रूप में चित्रित नहीं करता । इसमें प्रायः उच्चतर और अधिक काव्यात्मक 
स्वाभाविकता वतमान रहती है जो मानव-चरित्र की सुन्दरता एवं गहराई उन्मीलित 
करने के कारण कम आकर्षक नहीं होती; अथच नाटकीय गुणों की विरलता होने पर 
भी, अपने काव्यात्मक सोन्‍्दर्य के द्वारा यह सामाजिकों को आवर्जित करता है |?” 


भारतीय नाटक के आदर्श स्वरूप का एक स्वाभाविक परिणाम यह हुआ! है 
कि इससें ओचित्य एवं सामंजस्य की रक्षा के लिए. यह प्रतिबंध लगा दिया गया 
है कि रंगमंच पर अवांछनीय अशुभ, कुरुचिपूण तथा ऐसी क्रियाओं के प्रदर्शन 
नहीं होने चाहिए जिससे प्रेज्ञकों की मावना पर आधात पहुँचे अथवा अभीष्ठ रस की 
निष्पत्ति में व्याघात उत्पन्न हो। परकीया को नाटकीय छुल-प्रपंच का विषय बनाने, 
तथा रंगमंच पर मृत्यु, युद्ध तथा चुम्बन जैसी शारीरिक पणयाभमिव्यक्तियों को प्रदर्शित 
करने के ऊपर लगे प्रतिबंधों भसारतीय नाव्यकला में पवित्रता तथा सुकुमारता का 
समावेश हो गया है। विल्सन ( पत्र, फ़उ0७ ) का कथन है कि ऐसे प्रतित्रंधों 
से ड्राइडन तथा कांग्रीव जैसे आंग्ल नायककारों की कल्पना ठंढी पड़ गई होंती। 
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(वल्सन आगे कहता है: “आधुनिक सुखान्तकी की दीलीदाली नारी-भावना हिन्दुओं 
के लिए अपरिचित है और साथ-ही-साथ, नारी-घलक शौंय का चित्रण करने वाली 
कविता के प्रति भी उनका विशेष अनुराग लक्षित नहीं होता | लेकिन, उनका ग्रेमावेग 
न पालवू ओर न अशिष्ट है। इसमें उस मात्रा में पर्यात्र वेग तथा ज्षिप्रता है जित 
से प्रेमास्यद अधः:पतित नहीं होता | साथ ही, समाज में नारी के स्थान को इतमे 
विवेक से परिभाषित किया गया है कि वह, वह प्रभाव कभी ग्रहण नहीं कर सके 
जो उसकी प्रकृति के विरुद्ध हो। ओर, मानव जीवन की धारणा इतनी विनीत एवं 
विनम्र है कि कोई लेखक किसी मत्य प्राणी को ईश्वरीय उपाधियों से विभूषित नहीं 
कर सकता | & »& >€ हिन्दुओं का प्रेम यूनानी अथवा रोमन सुखान्तकी के 
प्रेम की तुलना में कम ऐन्द्रिय है ओर फ्रांसीसी अ्रथवा अंग्रेजी ढःखान्तकी की तुलना 
में कम दाशनिक या आध्यात्मिक है |”' 


संस्कृत नाटक की एक प्रमुख विशेषता यह है कि इसने ग्रीक नाठकों में प्राप्त 
भाग्य ओर नियति के सिद्धान्तों के प्रति कभी प्रशिपात नहीं किया है। इसी कारण, 
इसमें अनन्‍्तरात्मा को प्रकम्पित एवं उद्देलित करने वाली तथा ज्ञास एवं करुणा के 
मंमावात में उसे प्रत्षित एवं उत्पीड़ित करने वाले दुःखान्तकी का लगभग एकान्त 
अभाव है। रसोद्रेक को उद्देश्य बनाने के कारण, हिन्दू के लिए किसी ईडीपस 
( (066॥908 ); मैकवेथ अथवा आयथेलो के दुर्माग्य में आनन्द लेना बर्बरतापूण 
तथा अमानबीय हुआ होता । साथ ही, हिन्दू-प्रकति की कोमलता एवं जीवन-विषयक 
मनोदृष्टि मी नाठक को मृत्यु एबं नैराश्य में पयंबसित करने की विरोधिनी थी । 
करुण घटनायें और प्रसंग, मूल रस को प्रस्फुट करने के ध्येय से, कथानक के विकास 
एवं विद्वति में सहायक हो सकते हैं, किन्तु अंतिम परिणाम का प्रसादमय होना आव- 
श्यक है | यूरोपीय नाटक का कठोर काव्यात्मक न्याय! (?0806 [५8009) संस्कृत 
साहित्य में अज्ञात ही है। काव्यकार के समान, नाठककार भी जीवन की जटिलता में 
किसी बेच नी, संघष अथवा असन्‍्तोष की भावना का अनुभव नहीं करता और संसार 
की व्यवस्था को बिना प्रश्न अथवा विचिकित्सा के स्वीकार कर लेता है। यह दृष्टि- 
भंगी मानवी व्यापारों में उन शक्तियों के हस्तक्षेप को भी मूक भाव से स्वीकार कर 
लेती है जो मनुष्य के नियन्त्रण के बाहर हैं। जीवन अथवा जगत्‌ को यह मनोदृष्टि 
उसके रहस्थों से वंचित नहीं करती और उन्मुक्त माव से विस्मयोत्यादक एवं अति- 
लोकिक तत्त्वों का सन्निवेश करती है, यद्यपि मानवी व्यापार के प्रेरक प्रयोजनों अथवा 
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उसके उत्तरदायित्व की भावना को यह एकदम विनष्ट नहीं करती | ऐसी परिस्थिति 
में, नावकीय संघर्ष को पूरा विकसित होने का अवकाश नहीं मिलता और जीवन 
अथवा प्रणय के पथ को बाधायें कितना ही अवरुद्ध क्‍यों न करें, अन्ततोगत्वा नायक 
तथा नायिका का मिलन अवश्यम्मावी है। निस्लंदेह इस नियम के अपवाद भो 
मिलते हैँ “- ऊरुभंग' का अबसान बिषाद में हुआ है, प्रतिमा? में दशरथ की म््त्यु 
रंगमंच पर दिखाई गयी है, 'मृच्छुकटिक” में वसन्तसेना की ऊपरी हत्या रंगमंच 
पर होतीं है ओर नागानंदः में मृत व्यक्ति रंगमंच पर ही जीवित हो उठता है । 
लेकिन, परवर्ती नाटककारों ने शास्त्रीय नियमों की मर्यादा का पाल्नन किया है, और 
हिन्दू नाटक की इसो आधार पर प्राण-प्रतिष्ठा की गई है | 


तथापि, यह कहना तथ्यसंगत नहीं है कि संस्कृत नाठक दुःखपूर्ण प्रसंगों का 
एकदम बहिष्कार करता है। वह मृत्यु का प्रत्यक्ष प्रदर्शन निषिद्ध करता है और 
कथानक के सुखमय अवबसान को आवश्यक मानता है। करुण रस एवं बिप्रल॑भ 
'इंगार के रूप में ढुःखद घटना की अवस्थिति स्वीकार करता है और कुछ महत्वमय 
नाटकों की रुचिरता उनके दुःखपूर्ण प्रसंगों में ही सन्निहित है अभिज्ञानशाकुन्तल? 
तथा म्च्छुकटिक! में दुःखद घटना, अन्त में नहीं, बीच में घटित होती है और 
उत्तररामचरित में यह प्रारम्भ में ही घट जाती है और आद्योपान्त इसका आस्वाद्‌ 
सान्द्र रूप में वबतमान रहता है। तथ्य यह है कि निरदयता, हत्या, त्रास, मयंकरता, 
तथा चिच को मथ देनेवाले उद्देगकारी मनोवेगों को हिन्दू नाठककारों ने प्रश्रय नहीं 
दिया है। संस्कृत नाटक प्रायः जीवन के राजमार्ग का अनुगमन करता हे ओर 
इर्ित तथा अस्वाभाविक मनोवेगों के चित्रण अथवा वध एवं विनाश की सकरी 
गलियों की खोज नहीं करता। महर्षि अरविन्द की यह टिप्पणी उल्लेख्य हैः 
_ रोमारिटक सौन्दर्य से पूर्ण वातावरण, एक प्रकार की शालीन नागरिकता, भावों का 
अमभिराम संतुलन तथा फूलों एवं प्रकाश में अ्रग्नतिहत विश्वास--ये हिन्दू नाटक 
की अन्तरात्मा के भीतरी धर्म हैं| रास और करुणा का उपयोग भावों की चीर-फाड़ 
के लिए नहीं, प्रत्युत उनके उद्बोध के लिए किया जाता है, ओर इसीलिए नाटक 
की अवसान शान्ति एवं आनन्द की ध्वनि के साथ होना आ्रावश्यक है | काली 
पत्रों का प्रवेश इसीलिए कराया जाता है कि वह प्रसन्न आलोक, जिससे समस्त 
आखणी उद्भूत हुए हैं और जिसमें सभी विलीन हो जाएँगे, ओर अधिक मनोरम 
प्रतत हो सके । इसी कोटि की कला में आत्मा को शान्ति मिलती है, विनय एथ॑ 
पनेहपूर्श संस्कृति में बद्धमूल होने का उसे सुश्रवसर उपलब्ध होता है और वह 
उस बॉद्धिक तथा रसात्मक आनन्द का आस्वादन करती है जिसकी खोज में वह 


६ १४६ ) 


जीव्रन की विरूपता -तथा असंबद्धता से मड़कर कला के इन्द्रजाली संसार की ओर 


(८) अभिज्ञानशाकुन्तल 


(१) 


कालिदास की काव्यन्सरस्वती का सर्चोत्कृष्ट प्रसाद अभिज्ञानशाकुन्तल' है । 
'खुबंश' में राजाओं के प्रजा-बात्सल्य, वर्शाश्रमधमर्म के प्रति निविड़ आस्था, राज्य- 
विस्तार के देतु दिग्दिगन्त की विजय तथा वेभव-विल्लास की रंगरेलियों में अशेष 
अआन्मदान-इन बातों का सजीव बन हुआ है| कुमारसम्मव' में मगवान्‌ शंकर 
तथा पावती के परिणय एवं रतिभोग का चित्रण कवि का प्रधान उद्देश्य रहा है, 
यद्यपि सम्पूण रचना को आध्यात्मिक घरावल पर व्याख्यायित करना भी काव्यालोचकों 
को प्रिय लगा है। लेकिन, अन्य नास्य-कझृतियों की तो बाद हो क्या, इन महाकाब्यों 
में भी हमे वे मूल्यास्पद तत्त्व एक स्थान पर समन्व्रितरूपेण उपलब्ध नहीं होते 
जिनसे मनुष्य जीता है ओर जागता है। 'शाकुन्तल' का चित्रपट अत्यन्त व्यापक 
तथा समृद्ध है। एक नव-प्रस्कृथित-योवना प्रक्नति-किशोरी  आश्रमध्य लता- 
वीरुघों की सेवा-परिचर्या करती है--यह कथानक का आरम्म-विन्दु है। वह किशोरी 
अन्ततः राजमहिप्ी बन जाती है यह कथानक का पयंवसान-विन्दु है | किन्तु, इन 
दोनों विन्‍्दुओं को मिलानेबाली रेखा अत्यन्त कुटिल हो गयी है; ओर इस कोटिल्य 
की आड़ में कबि को अपनी प्रबुद्ध संवित्‌ के समग्र स्वरूपों की विद्वति का मनोरम 
संयोग प्राप्त हुआ है। सोन्दर्य की पवित्रता एवं मादकता, प्रेम की निश्छलता एबं 
विवशता, प्रकृति-जन्य सरलता एवं मुग्घता, ऋषि-कुल की उदारता एवं दयालुता, 
हर्षि कएव का आदश वात्सल्य, दुर्बासा का निर्मम दंड, वासना की मांसलता का 
प्रच्ञालन तथा आत्मा का सुशान्त निर्मलीकरण, रोमांस के आसव एवं संस्कृति के 
पीयूष का मंगलमय संमिलन, ओेयस एवं निःश्रेयस का मनोग्राही ग्रन्थि-बन्धन--इन 
सभी उपादानों को एक साथ मिश्रित कर, कालिदास ने शाकुन्तल” में जो प्रपानक 


(० 


रस? तैयार किया है, वह जीवन के लिए निश्चित ही नितान्‍्त मूल्यवान्‌ है | 
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२, कालिदासस्य सत्स्वमनणिज्ञान-शहन्तलन्‌ । 
तत्रापि च चतुर्थोहड्छी यत्र याति शकुन्तला ॥ 





( १४० ) 


कवि की जिस कुशल कल ने प्रस्तुत रचना को इस अमोघ रसायन से सिंचित 
किया है, उसे ही उन्‍्मीलित करना हमारा वर्तमान मंतब्य है। 


नाटक के प्रथम चार अंकों, को भोग-मूमिः, बीच के दो अंकों को “दंड-भूमि! 
ओर अन्तिम अंक को 'सिद्ध-सूमि' कहा गया है । भोगभूमि का उद्घाटन दुष्यन्त 
के मृगया-प्रेम की व्यंजना से होता है। शरीर को सिकोड़ कर, रथ में एकटक दृष्टि 
लगाए. हुए, ओवा-मंगामिराम” उस व्याकुल हरिण के जीन्‍्तोड़ भागने से 
ज्यों ही हम प्रभावित होते हैं त्यों ही वैलानस की यह गम्भीर चेतावनी कानों में 
पड़ती है-- 


“न खललु न खलु बाणः सन्निप। त्योष्यमस्मिन्‌ 
मंदुनि मृगशरीरे. तूलराशाविवाग्निः | 
क्क बत हरिणकानां जीवितथश्वातिलोलं 
कच निशितनिषाता बज्जसाराः शरास्ते |” ( ११० ) 


राजा को मृदुल मृग-शरीर और वच्ज-तुल्य अपने बाणों का सहसा स्मरण करा- 
कर, कवि सानो उसे, ओर हमें भी, आश्रम के कोमल संसार में, हृदय की कोमलता 
की सजग किये, प्रवेश का निमन्त्रण दे रहा है| तपोवन में सरलता, निश्छलता 
तथा विश्वास का वातावरण व्याप्त है। कहीं बृत्षों के तले रुग्गों के कोटरों से गिरे 
हुए तिल्‍्ली के दाने बिखरे पड़े हैं, कहीं इधर-उधर रिनिग्ध शिलाएँ दील रही हैं 
जिन पर हिंगोंट के फल कूटे गये हैं, कहीं हरिण निर्भीक होकर इस विश्वास से रथ 
का शब्द सुन रहे हैँ कि तपोवन में उन पर कोई प्रह्मर नहीं करेगा, और नदी-तालाबों 
पर आने-जाने के मार्गों में मुनियों के बल्कलों से टपके हुए जल की रेखायें निर्मित 
हो गयी हैं। वायु के कारण उठी ऊर्मयों से वत्तों की जड़ें घुल गयी हैं, घी के 
घुएं से नवीन चमकोले किसलयों का रंग धुमिल हो गया है और जिन स्थलों से 
कुशा उखाड़ ली गयी है, वहाँ मृग-शावक निर्भय होकर, धीरे-धीरे घास चर रहे 
हैं। वेखानस ने राजा को चक्रवर्ती पुत्र होने का आशीर्वाद पहले ही दे दिया है । 
अतएव, कोमलीकृत चित्त से वह आश्रम में प्रवेश करता है। कवि ने अपनी सूक्ष्म 
कुशलता से मृगयाशील हुष्यन्त को आश्रम के भीतर तभी प्रवेश कराया है, जब 
वैखानस के उक्त उपदेश तथा तपोबन के पुनीत निर्मल वातावरण से और अन्तत३ 
दाहिनी भुजा के स्फुरण के कारण किसी फल-प्राप्ति की सम्मावना ६ स्करति च बाहुः : 
कुतः फलमिहास्य' ) से उसका हृदय कोमल बन गया है तथा अब कोमल वस्तुओं के 
अहसण-हेतु वह सक्षम हो गया है, तमी तो बारिका के निकट सेचन-घटों को साथ लिये 
तपस्वि कन्वाओं को देखकर दुष्यन्त सहसा कह उठता है-- ह 


( १५१ ) 


“अहो मधुरमासां दशनम्‌ ! 
“शुद्धान्तदुल ममिदं वपुराश्रमवासिनों यदि जनस्य | 
दूरीकृताः खलु गुणैरुबानलता वनलतामिः ॥? ( ११७ ) 


--रनिवास की यानियों में भी जो सुन्दरता दुलंभ है, वह इन आश्रम-वासिनी 
बालिकाओं को मिली है | वन की लताओं ने अपने गुणों से उद्यान की लताओं को 
सचमुच लज्जित कर दिया है। रूप की नेसर्गिक शोभा ने राजा को आकृष्ट कर 
लिया है ओर प्रेम के उद्धव का अग्नदूत यही रूपाकर्षण है। 

चमेली की नई कली के समान कोमल ( 'नवमालिकाकुसुमपेलवा” ) शकुन्तला 
को पौधों के आलवाल में पानी देते देखकर दुष्यन्त पूज्य कश्व के अविवेक से विस्मित 
होता है। वह अव्याज मनोहर” ( सहज सुन्दर ) शरीर तपस्साधना के लिए नहीं 
बना है, नीले कमल के पत्ते की धार से शमी का बच्च नहीं काटा जा सकता | राजा 
को यह अनुभव होता है कि सौन्दर्य एवं मार्दव का उचित नियोजन, उचित मूल्यांकन 
महर्षि के आश्रम में नहीं हो रहा है । अथात्‌; वह रूप-लक्ष्मी गलत जगह में, गलत 
ढंग से विकसित हुईं है । अतएव, इसमें कोई आश्चर्य नहीं कि अब राजा के अन्तरतम 
प्रदेश में उस रूप-लक्ष्मी को स्वायत्त करने की अज्ञात भावना अंकुरित हो गयी, क्योंकि 
वह अपने को नागर समझता है ओर, इसीलिये, रूपश्री का सही पारखी तथा 
कदाचित्‌ उपभोक्ता भी । 

दुष्यन्त वृत्तों की ओट में शकुन्तला के रूप को भल्ी-माँति निहारना चाहता 
है। उसका कोमल शरीर वल्कल के योग्य नहीं है, तथापि वह तन्वंगी वल्कल वसन 
धारण करने पर भी अधिक मनोज्ञ दिखलायी पड़ रही है, जेसे सेवार से आइत 
होने पर भी, कमल सुन्दर लगता है ओर चन्द्रमा में पड़ा कलंक भी उसकी शोभा 
बढदाता है-- 

“सरसिजमनुविद्धं शैवल्लेनापि रम्यं 
मलिनमपि हिमांशोलद््म लक्ष्मी तनोति। 
इयमधिकमनोज्ञा वल्कलेनापि तन्वी, 
किमिव हि मधुराणां मएडनं नाकृतीनाम ॥? (११६) 
सच है, मधुर आकतियों के लिए प्रस्येक वस्तु शोभादायक बन जाती है | 

राजा की दृष्टि अब शकुन्तला के अंगों पर पड़ती है । उसके लाल-लाल ओऔठ 

नव-किंसलयों की दीपि से स्पर्धा कर रहे हैं। दोनों भुजाएँ कोमल शाखाओं जेसी मनोहर 


प्रतीत हो रही हैं ओर नया योवन लुभावने कुसुम के समान उसके अंगों में व्याप्त हो 
गया है। इस रूप-सोंदर्य से राजा का मन चंचल हो जाता है। यहाँ कवि ने अपने 


( १५२ ) 


“हृदयवादः की मनोरम व्यंजना की है। आषिन्कन्या की ओर ज्ञत्रिय नरेश का मन 
क्योंकर विचलित हो सकता है ? ऐसी स्थिति में कवि यह निरूपण करता है कि 
संदिग्ध दशाओं में अन्तःकरण की प्रवृत्तियाँ ही प्रामाण्य होती हैं--'सतां हि संदेहपदेघु 
वस्त॒पु प्रमाणमन्तःकरणप्रदृत्तय»” झथात्‌ , अन्तःकरण जिस वस्तु की ओर ढल जाय, 
वह वस्तु अवश्य ही उसके योग्य होती है; अथात्‌ , शक्ुुन्तला का परिणय ज्ञत्रिय से 
हो सकता है ! आंग्ल कवि कीट्स ने भी हृदय के रागों की पविन्रता? ( 207:॥: 
0 ह68४%8 &#7600098) का कथन किया है। 


च्खू 
रच रत 


अब तो कोई मानसिक बाघा दुष्यन्त के प्रेम-विकास सें नहीं है । फिर भी, वह 
सचाई का ज्ञान प्रात्त करने के लिए. सचेष्ट हैे। रसिक नागर तो वह है ही, ऐसे 
अवसर पर वह अपने की प्रकट करता है; जब शक्ुन्तला अपने रस-मरे अधरों 
रतसवत्वमधरम' ) को छूनेवाले भ्रमर से ज्ञाण पाने के लिए सखियों की सह! 
चाहती है। दुष्यन्त को देखकर, शकुन्तल्ा के मन में भी विकार उत्पन्न होता है जो 
तपोचन-वासियों के मन में नहों होना चाहिये | शकुन्तला विस्मित है-- 
“कि नु खल्विमं जन॑ प्रेद्य तपोवनावरोधिनो विकारस्य गमनीया5स्मि संवृत्ता ! 
अनुसूया के दुष्यन्त का परिचय पूछुने पर शकुन्तला मन-ही-मन कहती है--- 
“हुदय | उतावले मत बनो । तुम्हारे ही मन की बात तो अनुसूया पूछ रही है ।” 
जब अनुसूचा से उसके जन्म का इत्तान्त सुनने पर राजा कहता है कि मनुष्यों में 
ऐसा रूप भल्ला कहाँ मिल सकता है ! तरल प्रभा वाली बिजली मला एथ्बी-तल से 
£ केसे निकल सकती है !? तव शक्॒न्तला संकोच से सिर झुका लेती है । 


इन उल्लेखों से यह स्पष्ट है कि निसंगकन्या? होते हुए. भी, शकुन्तला प्रणय- 
शक्तियों अथवा मनसिज-विकारों से अछूती नहीं है । कवि इस सत्य से अवगत है कि 
योवनागम पर नर-नारियों का अन्तःकरण एक छिपी भूख का अनुभव करता है तथा 
अनुकूल पात्रों के सान्निध्य से उसमें उथल-पुथल मच ही जाती है। पुन$, उसने 
आगे चलकर यह भी संकेत कर दिया है कि तपीबनवासियों म॑ भी विवाह की प्रथा 
प्रचलिव थी | अतएव, शकुन्तला प्रकृति के साहचय में रहकर भी, प्रेम एवं हृदय- 
दान के रहस्य से अनभिश्ञ नहीं थी । 


शकुन्तला के हृदय की कवि ने हल्की, किन्तु विश्वसनीय, राकियां प्रस्तुत की. 
हैं दुष्यन्त का अन्तःकरण केसे शकुन्तला की तरफ ढलता जा रहा है--इसका 
सुन्दर एवं कुछ विस्तृत चित्रण नाटक में उपलब्ध होता है। यह जानकर कि 
शकुन्तला का विवाह योग्य वर मिल जाने पर होगा, दुष्यन्त का साहस बढ़ जाता 


( १०३ ) 


है, क्योंकि जिसे वह अग्नि समझ कर छूने से डरता था, वह अब स्पशनीय रह 
सिद्ध हुई है-- आशंकसे यदि तदिद सक्षम रलम्‌ 7 इसीसे तो वह प्रियंवदा से 
अनुराग-व्यंजक, सहानुभूति-स्निग्ध कथन करता है-- 


“प्ने ! पौधों को सींचते-सींचते आपकी सखी थकी दिखलायी पड़ रहीं हैं । 
घड़े उठाते-उठाते इनके कंधे दीले पड़ गए, हैं; हथेलियाँ लाल हो गयी हैं, इनका बार- 
बार उठता हुआ वक्ष यह बता रहा है कि इनकी सॉँस फूल रही है, कानों में पहने 
हुए शिरीष के कुसुम भी नहीं हिल रहे हैं, क्योंकि स्वेद की बू दों से उनकी पंखड़ियों 
गालों पर चिपक गयी हैं तथा वेणी के खुल जाने से ये अपनी बिखरी लग एक हाथ 
से किसी प्रकार सभाले हुई हैं |?” 


नी हक 


कवि ने यद्यपि शील की रक्षा के निमित्त शकुन्तला को वाचाल नहीं होने दिय 
है, तथापि उसकी आमन्‍्तरिक प्रतिक्रियाश्रों की सूचना वह थों दे देता है--- यद्यपि वह 
स्वयं मुझसे बातचीत नहीं करती, ती भी जब में बोलने लगता हूँ, तब वह कान हूगा 
कर मेरी बातें सुनती है और मेरे सामने मुँह करके न बैठने पर भी, उसकी अखें मुम्छ 
पर ही लगी रहती हैं |? 

राजा अब पूर्णतया आश्वप्त हो गया है--कुशा चुमने का बहाना करके 
शकन्तला का रुक कर अपनी' ओर निहारना देखकर, उसका बचा-खुचा संदेह भी 
नष्ट हो जाता है, ओर जैसे पवन के सम्मुख ध्वज के चलने पर उसकी रेशर्मी मंडी 
पीछे को फहराती चलती है, वेसे ही ज्योन्‍ज्यों राजा का शरीर आगे बढ़ता है, त्यों- 
त्थों उसका चंचल मन पीछे को दोड़ता है । 

प्रथमांक की समाप्ति तक दुष्यन्त की 'रागनिविष्ट! चित्तवृत्ति की पूरी-यूरी व्यंजना 
हो गयों है | यद्यपि शकुन्तला ने भी अपनी मनोदशा की विज्ञप्ति कर दी है, तो भी 
प्रशय-संधि का प्रयत्न दुष्यन्त की ओर से ही हो रहा है। द्वितीय अंक में काम? की 
प्रतिष्ठा हुई है" । राजा को विश्वास हो गया है कि यद्यपि शक्ुन्तज्ा का मिलन 
कठिन है, तथापि उसकी व्यवहार-मुद्रा से यह स्पष्ट है कि प्रणय की प्राथना दोनों 
ओर से है-- 


“क्रम प्रिया न सुलभा मनस्तु तद्भधावदशनाश्वासि । 
ग्रकृताथेंटषपि. मनसिजे रतिसुभयप्रांथना कुरुते ॥ (२॥१) 





१, प्रथम अंक में संग?, द्वितीय में 'काम?, तृतीय में भोग”, चतुथ में चिन्ता?, 
पंचम में “प्रमाद', षष्ठ में 'पश्चात्ताप' तथा सप्तम में सिद्धि! का प्रतिपादन 
हुआ है । ( पं० चन्द्रबली पांडे ) 


( १४४ ) 


दुष्यन्त प्रिया को भोली चितवन सिखाने वाले हरिणों पर अब बाण चलाना नहीं 
चाहता । कुछ ऋषियों के भय से ही नहीं, अपितु प्रेम-स्निग्ध हो जाने से भी, दुष्यन्त 
ने आखेट बन्द कर दिया और सेनापति को लौटा दिया। विदूषक के यह कहने पर 
कि वह मीठा खजूर खाते-खाते जैसे इमली पर लड्दू हो गया है, राजा शकुन्तला के 
रूप-लावण्य की यों प्रशस्ति गाता है-- 


“चित्ते निवेश्य परिकल्पितसत्वयोगा रूपोच्चयेन मनसा विधिना कृता नु । 
सऊ्रीरत्नसृष्टिरपरा प्रतिभाति सा मे घातुविभुत्वमनुचित्य वपुश्र तस्थाः |? (२६) 


-“- बअह्मा ने उसकी रचना करते समय पहले उसको अपने चित्त में मूर्तित कर, 
या मन में संसार की सभी सुन्द्रियों के रूपों को संचित कर, तब उसमें प्राण डाले 
होंगे, क्योंकि ब्रह्मा की प्रवीणता तथा उसके शरीर को शोभा पर विचार करने से यहीं 
प्रतीत होता है कि उन्होंने इसमें किसी अद्ध त स्री-रतन की ही सृष्टि की है |! 


इतना ही नहीं, दुष्यन्त उसकी पवित्र, अस्पृष्ट रूप-श्री पर मोहित हो गया है और 
उसको प्रास करने की कामना भी उसमें उद्बुद्ध हो गयी है-- 
“अनाघातं॑ पुष्प॑ किसलयमलूनं कररुहै- 
रनाविद्ध रन मधु नवमनास्वादितरसम । 
अखरड पुण्यानां फलमिव च तद्गपमनघं 
न जाने भोक्तारं कमिह समुपस्थास्यति विधि; ॥” (२।१०) 


“ उसका रूप बिना झूँवे हुए फूल, नखों से बिना छुएए हुए. किसलय, बिना 
बिधे हुए रन, बिना चखे हुए मधु तथा बिना भोगे हुए पुए्यों के फल्न के समान 
पवित्र एवं अखंड है। न जाने, विधाता ने इस रूप-श्री को मोगने के लिए किसे 
बनाया है ! 


यहाँ दुष्यन्त के मन की यात्रा की माप लगायी जा सकती है -- “असाधुदर्शी 
खलु तत्रभवान्‌ कर्व: य इमामाअमधर्म नियुद्क्ते” से आरम्म कर, वह “न जाने 
भात्तारं कमिह समुवस्थास्यति विधिः” तक पहुँच गया है, सौन्दर्य के असाधु उपयोग 
के विचार से अब वह उसके उपभोग के लिए अमिलाषी बन गया है। इसी से तो 
वह माता के आह्ान की भी अवहेलना करता है और आश्रम में ही रहकर, प्रणय- 
परिष्षाक की प्रतीक्षा करने का निश्चय करता है । 


तीसरे अंक में भोग' का विधान सम्पन्न हुआ है । कवि ने राजा की विरह-वेदना 
का चित्रण किया है। वह कुसुमशरों वाले कामदेव और शीतल कहे जाने वाले 
चन्द्रमा को उपालम्म देता है, क्‍योंकि दोनों ने कामी जनों को घोखा दिया है। विरह- 


( शैपूप ) 


वितवाड़ित अवस्था में वह मालिनी-तठ पर बने लता-मंडप में जाता है जहाँ शकुन्तला" 
प्रायः बैठा करती है। कवि ने यहाँ विरह्ानल में तप्त शकुन्तला की दयनीय अवस्था 
का भी चित्र अंकित किया है। लू लगने के व्याज से वह वहीं कुसुमों की शब्या 
वाली शिला की पटिया पर लेगी हुई है। दुष्यन्त को "सच ही संदेह होता है कि. 
शकुन्तला भी उसके विरह में तत है । उसकी तकना यों है-- 


“इसके वक्ष पर खस का लेप लगा है ओर एक हाथ में कमल की नाल का दीला 
कंगन बँधा हुआ है | इतनी बेचेन होने पर भी, प्रिया के शरीर का सौन्दर्य कुछ कम 
नहीं हुआ है। यद्रपि लू लगने और काम से पीड़ित होने पर समान ही ताप होता 
है, तथापि लू लगने पर युवतियों में इतनी सुन्दरता शेष नहीं रह पाती ।” 

“प्रेयवंद सच कहती है। इसके गाल मुरम्का गये हैं. मुँह सूख गया है, वक्ष 
की कठोरता नष्ट होती जा रही है, कमर ओर भी पतली हो गयी है, कन्घे कुक गये 
हैं तथा शरीर की छवि पीली पड़ गयी है। वायु के स्पश से मुरभकाई हुईं पत्तियों 
वाली माधवी लता के समान यह सुन्दर भी लगती है और इस पर दया भी 
आती है |” 

दुष्यन्त की भी दशा ऐसी ही है--- 

“बह इतना दुबला हो गया है कि दिन-रात आँखों की कोरों से गिरने वाले तप्त 
आँसुओं के कारण मैला हुआ सोने का सुजबंध अत्यन्त ढीला पड़ गया है और बार- 
बार ऊपर सरकाते रहने पर भी; वह गद्दे पर खिसक आता है तथा धनुष की डोरी. 
की फटकार से पड़े हुए घट्टों पर भी ठहर नहीं पाता ।?? इस स्थल पर शकुन्तला अपने 
प्रेम को स्पष्ट स्वीकार करती है, प्रणय-पत्र लिखती है और दुष्यन्त के सहसा प्रकट हो 
जाने पर उससे भी प्रेम की बातें करती है-- 

“हला, किमन्तःपुरविरहपयु त्सुकस्य राजपेरुपरोधेन ।? 

यह सम्पूर्ण प्रसंग प्रेम-विहलता की निव्याज विज्ञसि से ओत-आत है तथा गहरी 
मांसलता के रंग में रैंगा हुआ है। सखियों के चले जाने पर दुष्यन्त का आत्म- 
नियमन कठिन हो गया है | इस स्थल पर शकुन्तला का कथन भारतीय नारी के ही 
अनुकूल है-- पौरव ! कुछ तो शील का ध्यान रखो। प्रेम से व्याकुल होने पर भी 
मैं अपने मन से कुछ नहीं कह सकती ।” फिर भी उसके मन की दशा कितनी कातर 
तथा वेदना-व्यथित है, यह गोतमी के साथ कुटी में चलते समय के उसके आत्म* 
प्रकाश में देखिये -- 

“हुदय ! जब तुम्हारा प्रिय अपने आप आ पहुँचा था, तब तो तुम भयाल्ु बने 
रहे । अब बिछुड़ जाने पर क्यों रोते-बिंलपते हो | ( कुछ पग चलकर खड़ी हीती 


( शर३ ) 


हे 


है, प्रकट ) हे संवापहारक लता-कुज | विहार के लिए मैं तुम्हें फिर निमंत्रण 
जाती हूँ |? 
संकोच और आत्माभिव्यृक्ति का यह संघर्ष अत्यन्त मोहक है। दुष्यन्त की शक्क 
स्तल्ा-विजय को कवि ने परम स्वाभाविकता के साथ चित्रित किया है। शकुन्तल 
परलता की मूर्ति है। बह प्रेम के उस विस्फोट के लिए पहले से तैयार नहीं थी जो 
दुष्यन्त के आगमन पर घटित डआ। वह अपनी भावनाओं को छिपाना या दमेत 
'करना नहीं जानती थी। उसे तत्सम्बन्धी पूर्व-ज्ञान नहीं था। इसोलिए उसके ह्व्द्य 
के ऊपर कोई रक्षणात्मक कवच नहीं था ओर न तो बह प्रेम-बृत्ति पर, और न अपने 
प्रेमी के चरित्र पर ही संदेह कर सकती थी। अतणएव, शीज-रज्षा की चिन्ता होने पर 
भी, वह सरल, निश्छल युवती नागर डुष्यन्त के प्रशय-पाश में बंध गयी और मन 
के साथ तन का समर्पण भी उसे कर दिया । जैसे तपोवन के मगों को विश्वास था कि 
कोई उन्हें क्षति नहों पहुँचा सकता, वैसे ही शकुन्तला को मी! अगाघ, अडिग विश्वास 
था कि न तो प्रेम कोई बुरी वस्तु है और न उसका प्रणय-यान्क ही उसे किसी प्रकार 
से ज्ञति-ग्रस्त करेगा । इस दृष्टि से शझन्तला की सरलता सिद्ध है, उसकी पवित्रता 
अखण्डित । 


'शाकुन्तल” का चतुर्थ खंडः काव्य-मर्मजों द्वारा भूरिशः प्रशंसित हुआ है । इसमें 
गर्मिणी शकुन्तला की कश्व के आश्रम से विदाई का मर्म-स्पर्शी चित्र अंकित हुआ 
है। प्रथम तीन अंकों में यीवन, सौन्दर्य एवं प्रेम के नितान्त मादक, मोहक एवं 
विस्पृतिशील चित्र खींचे गये हैं। शकुन्तला को चाहे इसका ज्ञान न हो कि बह 
गांधव सम्बन्ध स्थापित झ 5 किसी बड़ी भारी शील-विच्युति की अपराधी बन रही 
है, तथापि हमें ओर, साथ ही प्रियंददा को भी, इस सम्पूर्ण व्यापार के औचित्य पर 
गहरा संदेह होता है और हम उत्सुकता-पूवंक इस प्रतीक्षा में हैं कि मह्ें कश्य की 
इस पर क्या प्रतिक्रिया होती है। किन्तु वे शझुन्तला के इस प्रण॒य-सम्बन्ध पर प्रसन्‍न ही 
होते हैं और सम्पूर्ण प्रसंग में किसी आश्रमवासी ने यह नहीं टीका की है कि शकुन्तला 
मी आचरण अशोभन है। तो भी, वह व्यवहार, शबुन्तज्ञा के ही अनुसार, 'तपोवन- 
विरोधी? रहा है। इस विचार से चिन्ता का वीजबपन तो यौवन की मद-गर्भित अठ- 
खेलियों के बीच ही हो जाता है--यह तात दूसरी है कि मनसिज के गाढ़े उद्धेकों में 
किसी को उसका स्पष्ट भान नहीं होता | चतुर्थ अंक में दुवासा के शाप से चिन्ता का 


कहाँ ? कदाचित्‌ क्व की ओर से भो ढुवासा ने शील-ज्षा के निमित्त दंड देना 
उचित समझा | 


( १४७ ) 


ऋतएव, चिन्ता की इस पृष्ठभूमि में शकुन्तला की विदाई का प्रकरण और मी 
अधिक व्याकलता-जनक बन गया हैं । 


सम्पूर्ण चतुथ अंक स्नेह, सद्भावना एवं श्रात्मीयता की तल-स्पर्शी अभिव्यक्ति है । 

शकुन्तला पति-गह को भेजी जा रही है, क्योंकि अब वह दूसरे की हो गयी है। उस 
पर चारो झर से मंगल-मूलक आशीर्वादों की वर्षा हो रही है, उससे केवल आश्रम- 
वासी जनों की उदार सहृदयता पर ही आलोक नहीं पड़ता अपितु शकुन्तला के सरल, 
निस््॒ह् एवं निष्कपट आचरण की परोक्ष स्वीकृति भी उससें विद्यमान है | तप्स्द नियों 
के इन आशीवांदों म॑ कितनी सचाई, कितनी तनन्‍्मवता, कितनी आनन्द-विहलता 
भरी हुई है-- 

“जाते ! भतु बहुमानसूचक महादेवीशब्दं लभस्व ।? 

“बत्से, वीरप्रसविनी मव |”? 

“बत्से, मतु बहुमता भव |” 

“सखि, सुखमज्जनं ते भवतु |” 


इसी बीच, शकन्तला का मंगल-श्ंगार भी हो गया है। मांगलिक वस्र तथा 
चरणु-रंजन के लिए महावर ( लाक्षारस ) बृत्षों ने दिया, वन-देवियों ने आभूषण दे 
दिये ओर प्यारी सखियों ने चित्र के समान शकुन्तला को आशमूपणों से अलंकृत 
दिया । इसी बीच, महर्षि कश्व स्नान करके लोटे ओर शकुन्तला की बिदाई के स्मरण 
से अत्यन्त विहल हो गये। देखिये, वे क्या कहते हैं--- 
यास्वत्यथ्य शकन्तलेति हृदय संरस्पृष्टमुत्कश्ठया 
कणठः स्तम्मित्द्ाप्ज्तत्तिकहुपश्चिन्ताजड दर्शनम्‌ । 
वैक्लव्यं मम तावदीदशमिदं स्नेहादरण्योकस$ 
पीड्यन्ते गहिणः कर्थ नु तनयाविश्लेषदुःखेनवेः ॥” (४।६) 


जब वनवासियों की यह दशा है, तो गहस्थों की क्‍या दशा होगी ? प्रेमिका 
शकन्तला' की चित्त-बृत्तियों की जिस सहानुभूति के साथ कवि ने पहले विद्वति की हैं, 
उसी सहानुभूति के साथ अब वह कन्या शकुन्तला? की विदाई के अवसर-योग्य व्यवहार 
एवं वातावरण की रृष्टि कर रहा है| कोई भी पिता इससे अधिक तन्मयता, हार्दिकता 
एवं विहलता के सहित अपनी कन्या को पति-यह भेजने का उपक्रम न करेगा। वन 
देवताथों से भरे हुए. तपोवन के बन्चों को सम्बोधित कर कश्व कहते हैं--“'ह इक्षो ! 
जो पहले तुम्हें पिलाये बिना स्वयं जल नहीं पीती थी, जो आशभूषरों की प्रेमी होते हुए. 
भी त॒म्हारे स्नेह के कारण तुम्हारे कोमल पल्‍्लवों को हाथ नहीं लगाती थीं, जो तुम्हारी 


( १४८ ) 


नयी कलियों को देखकर बड़ा उत्सव मानती थी-वहीं शकन्तला आज पति-यह को 
जा रही है| अतएव, तुम सभी इसे प्रेम-पूर्वक विदाई तो दो ।” 


वन देवियों का आशीर्वाद भी, अ्राकास; री रूप में ग्राप्त हो गया है और 
“आयं-पुत्र! के दर्शनों की शक्ुुन्तला को उतावली भी हो रही है--( यह भी उसकी 
सरलता, निश्छलता एवं विश्रब्धता का प्रमाण है कि आश्रम-त्याग की वेदना के 
बीच वह पति-दशन की उत्सुकता का मी कथन करती है। ) लेकिन उसका ह्न्द्य 
मनुष्यों से ही नहों, आश्रमस्थ लता-पादपों और पशुन्पक्तियों से भी प्रेम-सूत्र में निबद्ध 
है। वह सचमुच निसगग-कन्या है, प्रकृति-कुमारी है। ऐसे सच्चे एवं द्रवणशील 
हृदय-तत्त्त वाली नारी, जीवन में तो क्या, काव्य में भी कठिनाई से मिलेगी | वन की 
लताओं, पादपों, कुसुमों, पशुओं--सभी से उसकी आत्मीयता है। वह उनकी 
भाषा समझती है ओर वे उसकी भाषा समझते हैं । बह उनकी सेवा-परिचर्या करती 
है ओर वे उसकी मंगल-कामना से अनुप्राणित हैं । उसकी विदाई की घड़ी निकट 
आ जाने से, हरिणियों ने चबाई हुई कुशा के कौर उगल दिये; मोरों ने नाचना 
बन्द कर दिया; लताओं ने पीले पत्ते के रूप में आँसू गिराना प्रारम्भ कर दिया | 
शकुन्तला सबसे मिलती है, सबसे बिदा लेती है। अपनी बहन ( लता ) बनज्योत्स्ना 
की भुजाओं से लिपय्ती है, पुत्र के समान पालित हरिण को जो मार्ग रोककर खड़ा 
हो जाता हे, सम्रका-डुझाकर लोगतीं ह्े ओर गर्ममन्थरा सृगवधू' के लिए 
पिता से यह निवेदन करती है कि जब इसे सुख से बच्चा हो जाय, तो यह 
प्रिय संवाद मेरे पास मिजवा दीजियेगा। ऐसी घरलहृदया बाला अन्यत्र 
कहाँ मिलेगी ? 


विलखती शकुन्तला को कर्व गृहिणी का कर्तव्य बताते हैं यह कामना व्यक्त 
कर उसे थैय बँधाते हैं कि वह पति-द्वारा समाइत राजमहिषी बनकर पवित्र पुत्र उत्पन्न 
करेगी ओर उनसे बिछुड़ने का दुःख भूल जायेगी। उसके यह पूछने पर कि उसे 
आश्रम के दशन फिर कब मिलेंगे, वे कहते हैं कि जब वह पृथ्वी को सौत बनाकर, 
अपने अद्वितीय पुत्र को राज्य एवं परिवार का भार सौंपकर, पति के साथ आएगी, 


तो उसे इस शान्त आश्रम में सुख मिलेगा । शकुन्तला के प्रस्थान करने पर विचार- 
मग्न कण्व कहते हैं-- 


“हन्त भोः शकुन्तलां पतिकुल॑ विसज्य लब्धमिदानीं स्वास्थ्यम्‌ , कुत।-- 
श्र्थों हि कन्या परकीय एवं तामद्य सम्प्रेष्य परिग्रहीतुः । 
जातो ममाय॑ं विशदः प्रकामं प्रत्यपिंतन्‍्यास इवान्तरात्मा ॥१ (४२२) 


रा 


( १४6 ) 


--ओह ! शकुन्तला को आज पति-ण्ह भेजकर मेरा मन स्वस्थ हो गया, क्योंकि 
कन्या सचमुच पराया धन ही होती है। आज उसे भेजकर मेरा मन वेसे ही निश्चिन्त 
हो गया, जेसे किसी की धरोहर लौटा दी हो | 

कशण्व की शिक्षा में तथा इस अन्तिम उक्ति में भारतीय धर्म की मर्यादा बोल 
उठी है। कवि की वर्णाअ्रम-धर्म के प्रति आस्था तथा कोटम्बिक कर्तव्यों के प्रति 
जागरूकता का सुन्दर प्रतिपादन इस प्रसंग में सम्पन्न हुआ है । 


है 


सम्पूर्ण अंक में स्नेह और सौहाद की जो पवित्र मन्दाकिनी प्रवाहित हुई है; 
उसमें वस्तुतः हमारी संस्कृति के सनातन सन्देश ही ध्वनित हुए हैं । 


तथापि, नाटककार ने इस स्नेह-पूर्ण विदाई के बीच चिन्ता के तत्व को सतत 
बनाए रखा है। दुर्वासा के शाप से उह्दिग्तता तो उत्पन्न हुईं ही है, अनुसूचा 
का यह कथन भी कि “यद्यपि मैं प्रेम के विषय में अनभिज्ञ हैँ, तो मी इतना तो-कह 
सकती हूँ कि राजा ने शकुन्तला के साथ अच्छा व्यवहार नहीं किया है? शक॒न्तला के 
भावी कल्याण के लिए हमारी चिन्ता बढाता है | पुत्रवत्‌ पालित मृग दीधापांग जो 
उसका मार्ग रोककर खड़ा हो जाता है, उसका भी अभिग्राय यही है कि शकुन्तला 
का भविष्य दुष्यन्त-यह में शिवमय नहों है ओर उसे आश्रम नहीं छोड़ना चाहिए ! 
शकुन्तला को स्वयं, चकवे को न देख सकने के कारण, घत्रराहट से चिल्लाती हुई 
चकवी को देखकर, आशंका होती है कि उसका मनोरथ स्थात्‌ सिद्ध न होवे । इन 
संकेतों से चिन्ता बार-बार संभावित सुख की कल्पना को बाधित करती चली आई 
है। यह नाथककार की कुशल-कला का ब्योतक है कि वह रास-रंग ओर आनन्द के 
बीच भी, हमें यह स्मरण करने को मजबूर करता जा रहा है कि तपोवन में कल्षपति 
कशण्व की सहमति के बिना पल्लवित यह प्रेम-प्रपञ्न कदाचित्‌ अशोमन है और 
अशिव भी । 

पंचम अंक में दुष्यन्त का प्रमाद चित्रित है; ओर यहीं से दशण्ड-सूमि' का 
आमोग भी प्रारंभ होता है। दुर्वासा का शाप अपना प्रभाव दिखलाता है और 
दुष्यन्त गर्भिणी पराई नारी को ग्रहण करने का अपयश नहीं लेना चाहता है | 
-- अनिरवणनीयं परकलत्रम”, “अनायपरदार-व्यवहार+? इत्यादि उसकी मान- 
सिक प्रतिक्रियाएँ हैं जो आपाततः घमानुमोदित, अतएव, उचित प्रतीत होती हैं | 
लेकिन उपनिषद्‌ के शब्दों में, उसकी यह अवस्था जाग्रत्सुप्ति? की है क्योंकि उसका 
विवेक नष्ट हो गया है। दुष्यन्त का यह आचरण दुर्वांसा के शाप की महिमा के 
विद्योतनाथ नियोजित किया गया है क्योंकि ऋषि का शाप अवश्य घटित होना चाहिए 
ओर अनुराग के अविनय को दंड मिलना चाहिए । लेकिन, राजा ने पाप किया 


की, 


शकुन्तला की अबहिज्नना कर--इसकी भी हल्की झांकी कवि दिखाता है। नेपथ्य से 
आता हुआ रानी हंसपादिका का गीत-- 


“अमिनवमशुलोछुपू भर्वोस्तथा परिचुम्ब्ब चूतमझ्रीम | 
कमलवसतिमात्रनिन्न ती मधुकर विस्मृतोउस्येनां कथम |”? (५१) 


ओर दुष्यन्त की यह स्वीकृति कि अल्प प्रेमाचार के बाद ही उसने हंसपादिका से प्रेम 
हटा लिया है--ये दो सूछम संकेत हैं जिनसे कवि ने यह ध्वनित किया है कि दुर्वासा 
के शाप से जो घटना घटित हुईं, उसके बीज मानवनप्रकृति में ही सन्निहित हैं, यह 
कि प्रेम अ-स्थिर होता है | 

चौथे अंक से पाँचवे अंक में प्रवेश करने पर ऐसा लगता है जेंसे हम एक नई 
दुनिया में पहुँच गये हों । आश्रम के आदश संसार से हम कठोर ह्ृदयों एवं प्रेम* 
व्यापार की जटिल प्रणालियों वाले राजकीय दरबार में प्रवेश करते हैं जहाँ आश्रम का 
मनोरम स्वप्न भंग हो जाता है। शकुन्तला को पहुँचाने वाले दोनों ऋषि अनुभव 
करते हैं मानो वे किसी अग्नि की लपठों वाले भवन में (हुतवहपरीतं ग्रहमिव ) 
आ गए हों। ऐसे संकेतों से कवि हमें प्रस्तुत अंक के श्रन्त में घटित होने वाले 
शकुन्तला-परित्याग के ज्िए तैयार करता है। वह वन-कुमारी जैसे बिजली से 
आहत हो जाती है; सद्यः राजमहल की बात तो दूर रही, अपने आश्रमवासी प्यारे 
मित्रों, पशुओं, पक्तियों, लता-पादपों से उसका सम्बन्ध टूट जाता है तथा उसके पहले 
जीवन की सुषमा, शान्ति एवं पवित्रता नष्ट हो जाती है | एक ही क्षण में प्रथम चार 
अंकों का संगीत लुप्त हो जाता है | 

तथापि, जिस प्रकार कवि ने मंगल-अआनन्द के बीच चिन्ता का हल्का पुट 
सल्निविष्ठ किया है जो पाँचवें अंक में अपनी समस्त विद्रपता के साथ कायतः प्रति- 
फलित हो जाता है, उसों प्रकार इस गहन नैराश्य के बीच भी, उसने कुछ सूक्षम 
आलाक-संकेत प्रक्षित कर दिये हैं जिनसे हममें नवीन आशा का संचार भी होता 
है। वास्तव में, यह कवि की निपुण-कला का निद््शन है, क्योंकि फलागम तक 
जितनी छोटी-बड़ी घटनाएँ घटित हों, जितनी सूछरम अथवा स्थूल प्रतिक्रियाएँ हों 
उन सभा का उस आन्तिम परिणाम के परिपाक में योग होना चाहिए.। हंसपरादिका 


के गत का समाधान तो दुष्यन्त ने विदूषक से करा दिया है, लेकिन, उसके भीतर 
यह कान सा क्षीम सजग हो गया है-- 


रम्थाणि वीद्य मधुरॉश्च निशम्य शब्दान्‌ 
पयु त्सुकाभवात यत्युखितोषेपे जन्‍्तुः।- 
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तन्चेतसा स्मरति नूनमबोधघपूवे 
भावस्थिराणि जननान्तरसोहृदानि ॥” ( ५॥२ ) 


--उसके सभी इशष्टनजन तो उसके पास ही हैं, [फिर भी गीत सुनकर उसका 
मन क्‍यों उत्कंठित हो गया ? “सुरम्य वस्तुओं को देखकर और मधुर शब्दों को सुनकर 
पूर्व-जन्मों के आनन्ददायी संस्कार ( स्थिर-भाव? ) उद्बुद्ध हो जाते हैं--यह तो 
दुष्यन्त की अपनी तकना है, अपना समाधान है। किन्तु, कवि का संकेत तो शकुन्तला 
के प्रति प्रदर्शित किये गये उसके पूर्व प्रेम की ओर है जिसकी स्पष्ट स्मृति उसे ऋषि- 
शाप के कारण नहीं है, लेकिन, जिसकी धुँधली, अशात रेखा उसके अवचेतन में 
कहीं सोई हुई है। अन्यथा, सभी इष्टजनों के रहते हुए भी, उसके अनमनेपन का 
अथ क्या हो सकता है ?--“कि नु खलु गीताथमाकरण्येष्टजनविरहाहते5पि बलवदुत्क- 
शिठतो5स्मि ।” 

काव्यानुरागियों ने स्थायी भावों के बासनात्मतया मानव-अंतःकरण में अवस्थित 
होने के सत्य के अनुमोदनार्थ उपयु क्त श्लोक को उद्धृत किया है। हमारा अनुरोध है 
कि इसे हमारी दृष्टि से पढ़ा और समझा जाय, तथा इस सत्य को स्वीकार किया जाय 
कि मुनियों का शाप भी उस प्रम की छाया को बिल्कुल विनष्ट नहीं कर सकता जिसका 
स्फुरण, पल्‍लवन एवं आभोग अन्तरात्मा की स्वाभाविक प्रेरणाओं से हो चुका है, 
क्योंकि हृदय की प्रसूतियाँ सटीक, अतः, अ्रभ्यर्थनीय होती हैं-- सतां हि संदेहपदेषु 
वस्तुषु प्रमाणमन्त+करण प्रवृत्तय: ।?? 

हंसपादिका के गीत को सुनकर, नव-नव मथशुसंचय के व्यसन में व्यस्त दुष्यन्त को 
जेसे एक हल्का धक्का लगता है कि उसने किसी अनाप्रातकुसुम” का रस खंडित 
कर, उसे विस्मृत तो नहीं कर दिया है। सुषुस्ति उसकी गाढी है, अतः इस ज्ञीण 
आधात से वह जगने वाला नहीं | गोतमी द्वारा शकुन्तला का अवशुश्ठन हया दिये 
जाने पर, उसे दूसरा आघात लगता है। जो अभी 'कुतोडयमसत्कल्पनाप्रश्न$? 
( यह केसी असत्‌, बेतुकी बात है ? ) कहकर ऊुँमकला उठा है वही इस अनिश्चय 
में पड़ गया-- 


“इदमुपनतमेवं॑ रूपमक्लिष्टकान्ति, 
प्रथमपरिणरहीतं स्यान्न वेत्यवग्यवस्यन्‌ । 
अ्रमर इव विभाते कुन्दमन्तस्तुषारं, 
न च खलु परिभोक्तु नेव शक्नोमि हातुम्‌ |” (५।१६) 
“-'मेैं यह ठीक-ठीक निश्चय नहीं कर पा रहा हूँ कि इस अपने-आप आई हुई 


अत्यन्त शोभाशाली सुन्द्री के साथ मैंने पहले विवाह किया है या नहीं । इसीलिये, 
११ 
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जैसे तुषार पड़े हुए प्रातःकालीन कुन्द के पुष्प पर भौंरा न बैठता ही है, न छोड़कर 
जाता ही है, वैसे ही, मैं न तो इसे अहण कर पा रहा हूँ, न छोड़ ही सक रहा हूँ ॥ 

शकुन्तला की भर््सना से उसे तीसय आघात लगता है और दुष्यन्त मन में 
सोचने लगता है कि इस नारी के क्रोध में सच्चाई जान पड़ती है, इसीलिये मेरा 
संदेह ओर भी बढ़ता है-- 


“मय्येब विस्मरणुदारुणचित्तवृत्तो 
वत्त रहप्रशयमप्रतिपग्ममाने । 
भेदाद्‌ श्रुवोीः कुटिलयोरतिलोहिताकया 
भग्नं शरासनमिवातिरुषा स्मरस्य |?” (४२३) 

““ एकान्त में जो मेरा इसके साथ प्रेम हुआ था, मैंने कठोरता के साथ उसे 
अस्वीकार कर दिया है । इस कारण क्रोध से आँखें लाल कर; इसने अपनी भौंहें 
ऐसे ठेढ़ी कर ली हैं मानो कामदेव का धनुष टूट गया है ॥ 

प्रस्तुत अंक के अवसान तक शक्रु तला के अदृश्य होने का संवाद सुनकर दुष्यन्त 
की चिन्ता बढ़ जाती है-- 

“काम अत्यादिशं स्मरामि न॒परिय्रहं मुनेस्तनयाम्‌ | 
बलवत्तु दूयमान प्रत्याययतीव में हृदयम्‌ ॥”? (४॥३१) 

“ यद्रपि विवाह की सुधि न होने से मैंने उसका तिरस्कार किया है, तो भी मेय 
अतिशय सन्तस हृदय उसकी बातों में विश्वास करने को मचल रहा है |? यहाँ दुष्यन्त 
का मन निश्चय की सीमा में प्रवेश कर गया है, यद्यपि केन्द्र तक पहुँचने में अभी 
यथेष्ट विल्मम्ब है। 

कालिदास सोई हुईं स्मृति को जगाने में शनै>शनैः आगे बढ़े हैं। शाप के 
अभाव से प्रणयोपचार मानो दुष्यन्त के गहनतम मानसिक स्तरों के भीतर सन्निविष्ट 
हो गया है ओर कुशल कवि भिन्न-मिन्र परतों को एक-एक कर चीर रहा है। दुष्यन्त 
के परिताप को प्रखर बनाना उसका लक्ष्य है| अतएव, अंगूठी नहीं मिलने तक 
केन्द्रगत स्तर का उन्मीलित न होना ही स्पृहणीय है | 

हमने जो ऊपर कहा है कि कवि ने दारुण निराशा के बीच में आशा! की ज्ञीण 
छाया को जीवित रखा है, उसकी सच्चाई अरब सिद्ध है। उसकी श्रेष्ठ, महीयसी कला 
का यह सबसे सुन्दर उदाहरण है कि पाँचवें अंक की समासि तक जहाँ शकुन्तला का 
कल्पित स्वर्ग कपूर की भाँति विल्ुत्त हो गया है, वहीं उसके भाग्योदय की भूमिका 
भी तेयार हो गयी है । 


कालिदास ने उपेक्षिता, कलंकिता शकुन्तल्ा को कण्व के आश्रम में न भेज कर, 
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गहरी काव्यात्मक सहृदयता का परिचय दिया है। वह अब पहले जैसी नहीं थी । 
विश्व के साथ उसका सम्बन्ध अब बदल गया था। “यदि वह अपने पूर्व-परिचित 
परिवेश में रख दी गयी होती, तो इससे सम्पूर्ण परिस्थिति की गहन असंगतता का 
अत्यन्त निर्मम प्रदशन हुआ होता। शोकन-सन्तप्त आत्मा के महान्‌ अवसाद के 
अनुरूप ही एक महान्‌ मौन अपेक्षित था | कण्व के आश्रम में जाने पर, आश्रम स्वयं 
बोल उठा होता | हमारी कल्पना में, उसकी लताएँ एवं वृक्ष रोये होते । शकुन्तला की 
दो सखियाँ अनुसूचा और प्रियंवदा उसके लिए शोकाकुल हुई होतीं; तब्र भी, कवि 
ने एक शब्द भी इस विषय में नहीं कहा होता। लेकिन, मारीच के अपरिचित 
आश्रम में अखंड मोन है, केवल हमारे मानसिक नेत्रों के समक्ष संन्‍्यासी के समान 
ध्यान-चिन्तन में मग्न, तपस्या से अनुशासित, शान्त एवं निरीह, विश्व-परित्यक्ता 
शकुन्तला का एक मर्मस्पर्शी चित्र वतमान है |” ( रवीन्द्रनाथ ठाकुर ) 

प्ष्ठ अंक में दुष्यन्त के पश्चात्ताप का चित्रण हुआ है ! यह परिताप तपस्या! 
हीं है। आनन्द और सुख उसकी दिनचर्या से पलायन कर गये हैं | अंगुलींयक 
( अंगूठी ) के दर्शन से शकुन्तला का पूर्ण प्रसंग स्मरण हो आया है ओर वह 
पश्चात्ताप की अग्नि में जल रहा है। उसे कोई सुन्दर वस्तु पसन्द नहीं आती ओर 
न वह पहले की तरह मंत्रियों से मन्त्रणा ही करता है। अन्तःपुर की रमणियों के 
पूछने पर वह भूल से शकुन्तला का नाम ले लेता है और फिर देर तक लजाया 
रहता है। अलंकारों को तिरस्कृत कर दिया है; उच्छुवासों से नीचे का ओठ लाल 
हो गया है ओर चिन्ता के कारण रात-भर जागने से आँखें अलसाई रह जाती हैं । 
शकुन्तला ने गुरु-शिष्यों द्वारा डाँटे जाने पर, अश्र-भरे नेत्रों से जो उसकी ओर देखा 
था, वह उसे विष-मरे शल्य के समान पीड़ा दे रहा है। अथच, उसकी विहलता 
इतनी बढ़ गयी है कि-+- 

“स्वप्नों नु माया नु मतिश्रमो नु क्लिट नु तावत्फलमेव पुण्यम | 
असंनिवृत्यें तदतीतमेते मनोरथानामतटप्रपाताः” ॥ ( ६।१० ) 

“वह समझ नहीं पा रहा है कि शक्ुन्तला का वह मिलाप स्वप्न था, या 
माया थी, या भ्रम था, या किसी ऐसे पुण्य का फल था जिसका भोग पूर्ण हो 
चला था। इन बातों ने उसके मनोरथों को मानो पहाड़ से गिराकर चूर-चूर कर 
दिया है ।' 

दुष्यन्त का यह परिताप सामान्य विरहीजनों का सामान्य प्रेमियों का परिताप 
नहीं है। उसका मन अत्यन्त कोमल हो गया है और वह घोषणा करवा देता है कि 
पापियों को छोड़कर वह प्रत्येक ध्रिय- वियुक्त प्रजाजन का स्वजन या परिजन समझा 
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जाय | उसकी व्यथा केवल इसलिए नहीं है कि उसने एक प्रेमिका या अनुराग- 
नि्र पत्नी खोई है अपितु, इसलिए भी है ;क उसके बाद उसके पितरों का कौन 
विधि-पूर्वक तर्पण करेगा ? ( ऐस्ला कहकर वह मू्छित हो जाता है। ) इस प्रकार 
हम देखते हैं कि दुष्यन्त के भीतर का प्रेमी, वियोग की आँच में तड़पते-तड़पते, 
उसके भीतर के पिता से मिल जाता है। अर्थात्‌ , उसके शकुन्तला-प्रेम में उसका 
अभिलषित वात्सल्‍लय भी मिल गया है जिसकी आशा अब खंडित-सी प्रतीत होने 
लगी है; अर्थात्‌ सम्मोह का जो मिट्टी का पर्दा उसकी अन्तरात्मा को शकुन्तला के 
प्रथम साक्षात्कार से ही अब तक आछ्छुन्न किये था, वह धीरे-धीरे उठ रहा है, हट 
रहा है। यह चिदावरणमंग' ही शकुन्तला का असली अभिज्ञान! है। शकुन्तला 
की विजय जितनी आसान थी, उसको भूल जाना भी जितना आसान था, उसकी 
पुनः प्राप्ति उतनी आसान नहीं है। कदाचित्‌ वह स्प्रहरीय भी नहीं है। अन्तः 
करण की प्रवृत्तियों को प्रमाण मानने वाले दुष्यन्त के अन्तःकरण में ही यह अभिनव- 
शान जाणत हुआ है कि वह केवल किसी कामिनी का काम्य कान्‍्त ही नहीं है, अपितु 
पृथ्वी-पति तथा पितरों के निरन्तर तपंण का उत्तरदायी भी है। यह आन्तरिक प्रतीति 
निसर्गंतः स्वाभाविक ढंग से हुई है। कवि ने सम्पूर्ण परिवर्तन, जो अन्तिम अंक में परि- 
पक्क हुआ है, अत्यंत नेसर्गिक ढंग से, भीतर से, सम्पन्न कराया है, अन्तःकरुणुप्रव्नत्तव/ 
को ही प्रमाण ठहराया है | 

अन्तिम अंक में दुष्यन्त और शकुन्तला का पुनर्मिलन होता है। अब दोनों 
तपस्या की आँच में तप कर पवित्र स्वण बन गये हैं। सिंह-शिशु को बल्लपूषक खींचते 
हुए. सवंदमन को देखकर, दुष्यन्त के मन में स्नेह मर जाता है। सुनिये, वह क्‍या 
कहता है-- 

आलक्ष्ससन्तरुइुलाननिनित्तदासैरव्यक्तवण रमणीयवचःप्रवृत्तीन । 

अंकाश्रयप्रणयनस्तनयान्वहन्तो धन्यास्तदंगरजसा मलिनीभवन्ति |”? (७१७) 

“- वह भाग्यवान्‌ धन्य है जिसकी गोद में बैठकर, स्वभाव से हँसमुख, कली के 
समान कुछ-कुछ भलकते हुए दाँतोंवाला ओर तुतलाकर रमणीय वचन बोलनेवाला 


यह बालक अपने अंग की धूल से उसका शरीर मैला करता होगा । 
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अनेन कस्यापि कुल्ांकुरेश स्पृष्टस्य गात्रेषु सुखं ममेवम । 
का निद्व ति चेतसि तस्व छुद बल्वायनद्ञाच्कृतिनः प्ररूदः ॥ (७।१६) 
- पता नहीं, यह किस वंश का है ? जब एक बार स्पश कर लेने से, मेरे शरीर 


९, बालक की इन सहज अक्त्रिम छुवियों का वणन पढकर शेजी नामक फ्रांसीसी 
विद्वान्‌ इतना आनन्द-विभोर हो उठा कि वह नाचने लग गया था | 


( १६४ ) 


को इतना सुख मिल रहा है, तब उस भाग्यवान्‌ को कितना आनन्द मिलता होगा 
जिसका यह अपना पुत्र होगा ! 

रूप के आसव का प्यासा दुष्यन्त बात्सल्य-रस में इतना ओत-प्रोत हो जायेगा, 
इसकी कल्पना नाटक के पहले अंकों में कोन कर संकता था  सोंदय-मधु के लोलुप 
अ्रमर आजीवन मधु-लोलुप बने रह जाते हैं। यह तो भारतीय संस्कृति के पीयूष में 
पलने वाले विशद्चेता कालिदास को संयत कल्पना है जिसने दुष्यन्त में यह आत्तरिक 
परिवतन का विकास घटित कर दिया | ओर, यदि यह आपत्ति की जाय कि इतने गहरे 
प्रेमी को पितृत्व कीं कामना से चंचल बना देना अस्थाभाविक है, तो हम कहेंगे कि 
'शाकुन्तल' में प्रतियन्न अंतःकरणु-प्रवृत्तियों की सटीकता के आलोक में आप अपना 
मनोविज्ञान फिर से दुहरा जाइये | 

दुर्भाग्य-विताडित, निश्छुन्नता एवं पवित्रता की मूर्ति उस रूपशालिनी ललना 
को जिस प्रकार कण्व के आश्रम में वापस न भेजकर, कवि ने मार्मिक सूक का 
परिचय दिया हे, उसी प्रकार उसने महर्षि मारीच के आश्रम सें भी उसकी दयनींय 
दशा का विशद चित्रण न कर, गहरे नावकीय ओचित्य का पालन किया है| दुष्यन्त 
के साथ हम भी पहले-पहल योवन-लावर्य की घनी शक्ुन्तला को तपस्विनी के वेष 
में देखते हैं--- 


“बसने परिधूसरे वसाना नियमन्षामसुखी धृतैकवेणिः । 
अतिनिष्करुणस्य शुदशीला मम दीघ विरहत्रतं बिभर्ति ॥? (७२१) 


-- इसके शरीर पर मैले वच्त्र पड़े हुए हैं; तप करते-करते इसका मुख सूख गया 

है, इसके वाल एक लग में उलके पड़े हैं, तथा यह शुद्ध चित्त से मेरे वियोग में 
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दीघकाल से तप करती चली आयी हे | 


लेकिन दुष्यन्त भी पश्चात्ताप से इतना विवरण हो गया है कि शकुन्तला उसे 
पहले पहचान नहीं सकी है। यह दुष्यन्त के ४ अ्रग्यर; कठोर दंड है कि वह अपनी 
प्रिय भाया द्वारा देर तक पहचाना नहीं जा सका | फिर भी उसका बड़ा सौभाग्य है 
कि स्मृति पर पड़ा हुआ मोह का पर्दा हट गया और वह सुन्दरी उसे वैसे ही मिल 
गयी जैसे चन्द्रअहण बीत चुकने पर रोहिणी चन्द्रमा से मिल जाती है। शक्कुन्तला- 
दुष्यन्त का पहला मिलन जितना मादक एवं विस्मृतिशील था, उनका यह दूसरा 
मिलन उतना ही मर्म-द्रावक एवं उद्जोधक है । सहृदय पाठक के लिए आँसश्रों को 
रोकना कठिन हो जाता है। दुष्यन्त गहरा पश्चात्ताप व्यक्त करता है तथा शकुन्तला 
से अपने अज्ञान-जन्य सम्मोह के लिए क्षमायाचना करता है। यह प्रेमी और 
प्रेमिका का मिलन नहीं है, अपितु धमंबद्ध पति-पत्नी का मिलन है जिसमें मांसल 


( १६६ ) 


कामनाएँ नष्ट हो गयी हैं ओर आत्माएँ परस्पर मिल रही हैं। अपराध की स्वीकृति 
एवं परिमाजन की प्रेरणा दुष्यन्त में जितनी बल्लीयसी है, विस्मरण एवं ज्षमाशील 
उदारता की भावना शकुन्तला में भी उतनी ही बल्लवती है | उपालंभ का एक शब्द 
भी शकुन्तला के मुँह से नहीं निकला है। दुष्यन्त के इस अश्न-मार्जन में कितनी 
मर्म-द्रावकृता भरी हुई है -- 
“पोहान्मया सुतनु ! पूव॑सपेक्षितस्ते यो बाष्यबिन्दुरघरं परिवाधमानः । 
त॑ तावदाकुटिलपच्ष्मविलग्नमद्य बाष्प॑ प्रमृज्य विगतानुशयो भवेयम्‌ ॥? (७२५) 
द शकुन्तला के आँसू पोंछुने वाले ओर उसके कोमल अधरों का रस-पान करने के 
लिए, मचलने वाले ( अंक ३, श्लोक २२ ) दुष्यन्तों में कितना अन्तर आ गया है । 
महर्षि मारीच के मुह से दुर्वासा के शाप कीं बात जानकर शकुन्तला और दुष्यन्त 
दोनों को संतोष हो जाता है कि वह अप्रिय घटना बिना कारण घटित नहीं थी। 
इतने मानसिक अवसाद के पश्चात्‌ कवि ने जो दोनों को यह संतोष प्रदान कर दिया 
है, वह उसको गहरी मनुष्यता का द्योतक है । 
कालिदास ने अपने काव्यों में अपनी सहज गहरी आनन्दवादी मनोमंगिमा का 
आसव प्रवाहित करते हुए भी, जिस जीवन-दृष्टि का अनावरण किया है, वह व्यापक 
एवं ऊध्वंगामिनी है। प्रेम का अपने में कोई आत्यन्तिक महत्त्व नहीं है, प्रत्युत 
उत्तका अन्तिम उद्देश्य शिव की सिद्धि ही हे--इस सनातन सत्य की व्यञ्ञना ही 
अभिज्ञानशाकुन्त्! का मूल उद्देश्य रहा है। विख्यात जर्मन मनीषी गेटे कालिदास 
की इसी ममं-आराही पकड़ से चमत्कृत होकर, आनन्द एवं विस्मय में आत्मविभोर 
हो उठा था ओर इन शब्दों में प्रत्नुत रचना की प्रशस्ति गाई थी--- क्‍ 
याद ठुम वसन्‍्त के फूल तथा शीतकठ के फल चाहते हो, और आत्मा को 
मोहित करने वाला, प्रसन्‍न करने वाला एवं उसी तरह से पुष्ट करने वाला रसायन तथा 
टयिवा एवं स्वर्ग का सम्मिलन-ये सभी बातें एक जगह देखना चाहते हो, तो 
शाकुन्तल का अध्ययन करो आर वहाँ ये सब तत्त्व तुम्हें मिल जाएँगे ।”'* 
अथांत्‌ यंट के मदाचुसार, 'शाक्रुन्तल! में एक विकास का इतिहास चित्रित है; 
हम औ अल मल लीक कक की सी हब मम किले नस अल 
१. गंठ को प्रशस्ति का संस्कृत में यों अनुवाद किया गया है-- 
वासन्त कुसुम फल च युगपद्‌ ग्रीष्मस्य सबव॑ च्‌ यद 
यच्चान्यन्मनसों रसायनमत३ सन्तपण्ण मोहरुम्‌ । 
एकोनटसनतरव्मः-वा स्वल्ोंकभूलोकयो- 
रवय यादें वाच्छुसि प्रियदखे शाकुन्तलं सेव्यताम्‌ ॥ 


( १६७ ) 


वह विकास है फूल का फल में परिणत हो जाना, प्रथिवी का स्वर्ग में परयंवसित हो 
जाना, जड़ द्रव्य का सचेतन आत्मा में विलीन हो जाना । 


लक 2 


प्रस्तुत नायक का नितिक रहस्य! आसानी से रुमका जा सकता है। दुष्यन्त 
और शकुन्तला, दोनों ने तपोवन की पुनीत मर्यादा मंग की है; दोनों अपराधी हैं और 
दोनों को ययेष्ट दरड मिलने पर ही शान्ति उपलब्ध होती है। कालिदास ने अपने 

ग्रन्थों में राजा को वर्णाभ्रमधर्म का रक्षक बताया है और उस धर्म की सीमाओं का 

उल्लंघन करने वाला व्यक्ति, चाहे वह स्वयं राजा हो अथवा 'तपस्विपुत्र” हो, उनके 
द्वारा क्षमा नहीं किया जा सकता | युगान्त तक कण्व सरीखे महात्मा द्वारा दीक्षिता 
कन्या! शकुन्तला दुष्यन्त के अपचार के प्रति आत्मसमर्पण कर देती है और 
'शरीरधारी ब्रह्मचय' अतिथि दुर्वासा तक का मी अपमान कर बैठती है। अतएव 
व्यवस्था-भंजन के अपराध में उसे सम्यम्‌ दंड मिलना ही चाहिये | अवगुठन हटाने 
पर भी वह रूपसीं दुष्यन्त द्वारा स्वीकार नहीं की जाती क्‍योंकि अरब दुष्यन्त प्रेमी नहों 
है, अपितु धर्मासन! अथवा व्यवह्रासन!ः पर आसीन राजा है जिसे लोक-व्यवस्था 
की रक्षा की चिन्ता भीतर से सता रही है। शकुन्तल्ा को जो दंड मोगना पड़ा है, 
वह अत्यंत कठोर होते हुए भी, भारतीय दृष्टि से न्याय्य एवं समीचीन है | 

इसी प्रकार, दुष्यंत ने भीं तपोबन की मर्यादा भंग की हैं, वर्णाश्रमाणां रक्तिता? 
होकर भी उनके मूल पर आधात किया है। लेकिन, राजा सर्वांतिरिक्तसारः विशेष 
व्यक्ति है, स्-तेजोमय है, पृथ्वी के सारे सत्त्वों को मेर्व की भाँति आक़ान्त कर 
उन पर शासन करता है।' “इन्द्रादि देवताओं के अंश-रूप, अथववेद और ऐतरेय 
ब्राह्मण के मंत्रों से अभिषिक्त, शासन-शपथ के धनी, कालिदास के इस राजा को 
भला मानव-रूप में कोन दंड दे सकता है ? उसे स्वयं वही दंड देगा | नियति स्वयं 
उस पर अपना शासन-चक्र रखेगी । उसके शरीर में देवताओं का निवास है। सब 
मिलकर उसे दंड देंगे ।? सहृदय भावक दुष्यंत के महान्‌ दंड से परिचित है | “ वसने 
परिधूसरे बसाना”' वाली यक्ति में मानो उसका आहत झम ही मुखर हो उठा है। 
ओर, जब शकुन्तला अपने पुत्र के यह पूछने पर कि “ये कौन हैं ?! यह उत्तर देती 
है, 'ते भागधेयानि प्रच्छ”” (अपने भाग्य से पूछु), तब तो दुष्यन्त के प्राणों को मानो 

१. “सर्वांतिरिक्तसारेण सर्वतेजोभिभाविना ।«««.... 

स्थितः सर्वोच्चतेनोवों क्रान्त्वा मेरुरिवात्मना |” (रघुबंश ११४) 
२. भंगवतशरण उपाध्याय : कालिदास और उनका युग, पृ० ११२-१११ 
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बिजली के तार छू देते हैं ओर वह शकुन्तला के चरणों में गिर जाता है। और तब, 
“दोनों ओर से आँसुओं की धारायें निकल कर प्रायश्चित्त-रूप में उनके पापों के ऊपर 
बह जाती हैं | इस दंड-रूप भट्टी में जलकर जब उनका पाप भस्म हो जाता है, तब 
पुत्र-रूपी राग उत्पन्न होकर, उनके हृदयों के घावों को दोनों ओर बैठ कर भर देता 
है | शकु तला ओर दुष्यंत अपना गाहंस्थ्य, जो सारे आश्रमों का आधार है, नये सिरे 
से प्रतिष्ठित करते हैं। यह है शाकुन्तल” की नैतिक उद्दे श्यपरक नाख्यता; अत्यंत 
करुण, निशजन्य, अभिराम जिसमें शिव ओर सुन्दर समान रूप से व्यवस्थित हैं । 
संसार की कोई कृति इतनी मधुर, इतनी सुकुमार, इतनी शालीन नहीं ।””' 


( ३) 


कालिदास ने -शाकुन्तल' का मूल कथानक महाभारत के आदिपव में वर्णित 
शकुन्तलोपाख्यान से ग्रहण किया है। यह आख्यान संक्तेपतः यों हैः “एक दिन 
पुरुकुलोसन्न राजा दुष्यन्त शिकार करते-करते, महषिं कश्व के आश्रम में पहुँचता 
है। कश्व उस समय उपस्थित नहीं हैं, फल लाने के लिए. बाहर गए हैं। उनकी 
सुन्दरी कन्या शकुन्तला पर्णुकुटी में मौजूद है ओर वह राजा का स्वागत करती है। 
दुष्यंत को उसे देखकर काम-विकार उत्पन्न होता है, ओर उसके पूछने पर शकुन्तला 
अपने जीवन का दृत्तान्त कह सुनाती है। तब दुष्यन्त अत्यन्त प्रलोमन देकर उससे 
अपनी पत्नी बनने की प्रार्थना करता है। शकुन्तला यह शर्त रखती है कि मेरे लड़के 
को तुम्हारे बाद सिंहासन मिलना चाहिये । राजा यह शर्त स्वीकार कर लेता है और 
दोनों गान्धर्वरीति से परिणय-सूत्र में आबद्ध हो जाते हैं। कुछ देर तक वहाँ रहने के 
बाद दुष्यंत राजधानी को लोग आता है। शकुन्तत्ञा गर्भवती होकर पुत्र को जन्म 
देती है | छुः वर्ष की अवस्था में ही बालक अत्यंत पराक्रमी बन जाता है और व्याप्र 
सिंह आदि पशुओं को पकड़कर, उनके साथ खेलने लगता है, इस कारण उसका 
नाम सवंदमन' रखा जाता है। तत्र कश्व शकुन्तला को पुत्र के साथ दुष्यंत के पास 
भेजते हैं| राजा उसे अहए करना अस्वीकार करता है। किन्तु, ठीक उसी समय 
आकाशवाणी होती है-- भरउ७् पुत्र॑ दौष्यन्ति सत्यमाह शकुन्तला'?--'शकुन्तला सच 
बोलती है, पुत्र तुम्हारा हीं है; उसका भरण-पोषण करो |” राजा तब कहता है कि 
उसे सच्चाई ज्ञात थी, लेकिन वह समासदों के भय से शकुन्तला को स्वीकार करने में 
संकोच करता था | अब वह शकुन्तला को अ्रपनी पटरानी बनाता है और भरत (सर्व- 
दमन) को युवराजपद पर आसीन करता है ।” 
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महाभारत की इस निर्जीव एवं निष्पराण कथा में कालिदास ने चमत्कारी 
परिवर्तन किये हैं--यह पाठक स्वयं समझ सकते हैं। महाभारत में शकुन्तला ने 
अपने जन्म की कथा स्वयं कहीं है। कालिदास ने ये सारी बातें उसकी दो सखियों, 
प्रियंददा ओर अनुसूया, के द्वारा कहलाई हैं और इस प्रकार शकुन्तला के शील 
एवं मुग्धत्व कीं रक्षा की सुन्दर योजना कर दी है। महाभारत की शकुन्तला विवाह 
करने के पूर्व यह शर्त रखती है कि उसके पुत्र को राजा के बाद सिंहासनासीन होने 
का अधिकार मिलते । नाटक की शकुन्तला अपनी सखियों से कहती है-* तद्चादि 
चामनुमत तथा वर्तेथा यथा तस्य राजर्षेरनुकम्पनीया भवामि |? महाभारत की 
शकुन्तला प्रगल्भ, स्पष्टवादिनी एवं निर्भीक तरुणी है जिसमें हृदय की शअ्रपेत्षा 
मस्तिष्क अधिक है। नाटक की शकुन्तला लब्जावती, प्रेमपरायणा एवं निश्छल 
मुग्वा बालिका है। महाभारत में करब फल-मूलादि लाने वन में गए हैं जहाँ से वे 
घण्टे, दो घण्टे में. लोट आए होंगे। इतने ही समय में प्रणयोद्रेक तथा गान्धव 
विवाह की बात अयोक्तिक प्रतीत होतीं है । नाटक में कश्व शकुन्तला के किसी भावी 
अनिष्ट के निरसन-हेतु सोमतीथ चले गए हैं ओर इस प्रकार उनकी दीर्घकालीन 
अनुपस्थिति में आश्रम में घटित होने वाली घटनाओं की स्वाभाविक पीठिका प्रस्तुत 
हो गई है। आश्रम के रक्षार्थ तपस्वियों का दुष्यंत से ठहरने की प्रार्थना करना, 
नायक-नायिका के प्रणय का उद्धव एवं विकास तथा दुर्वासा का शाप--ये सारी बातें 
कण्व की दीघकालिक अनुपस्थिति में ही सम्भव हो सकती थीं। महाभारत में शकुन्तला 
के गर्भ से ही आश्रम में पुत्र उत्तन्न होता है और उसके छुः वर्ष की आयु प्रात 
करने पर ही शकुन्तला पतिग॒ह को भेजी जाती है। कालिदास ने प्रसब के पूर्ब ही 
शकुन्तला को पतिणह भेजकर भारतीय मर्यादा का पालन किया है। दो महत्व को 
नवीनताएँ जो कालिदास ने सन्निविष्ट की हैं, दुर्वासा का शाप तथा उसकी निवृत्ति 
के लिए मुद्रिका की व्यवस्था हैं। महाभारत का दुष्यंत कामुक, भीर एवं स्वरार्थी 
प्रतीत होता है । लेकिन, शाप वाली घटना की योजना से उसके चरित्र का यह 
कऊष्शपतक्षु धवल बन गया है क्‍योंकि शाप के अनुसार शकुन्तला का पति द्वारा 
तिरस्कृत होना आवश्यक था। साथ ही, शकुन्तला को अ्रमिशत्त कर उसे शील- 
स्खलन के लिए दंड देने का विधान भी कर दिया गया है। वस्तुतः नाटक में विप्रलम्म 
तथा अन्तिम सम्मिलन का जो अत्यन्त करुण एवं मर्मविदारक चित्र उपस्थित हो 
सका है, वह इसी शापवालीं घटना का प्रतिफल रहा है। शाप के कारण राजा को 
शकुन्तला की विस्मृति हो गई थी । अतएव, शाप-विमोचन के लिए, किसी साधन से 
राजा की स्मृति जाणशत करना आवश्यक था। इस काय के लिये नाटककार ने अगूठी 
वाली बात की योजना की है। शकुन्तला के राजा के पास जाने के पहले अगूठी का 
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गिरगा और शक्ुन्तला को अस्वीकार करने के बाद अगूठी देखकर राजा की 
स्मृति का जागृत होना--ये दोनों घटनाएँ. बड़ी स्वाभाविक रीति से नियोजित कीं गईं 
हैं। छुठे अंक में धीवर तथा सिपाही ( श्याल ) के दृश्य के सन्निवेश से अंगूठी वाला 
प्रसंग अत्यन्त कोशलपूर्बक चित्रित हुआ है। शाप तथा अँगूठी वाली घख्नाश्रों से 
मनो वह वेज्ञानिक कड़ी प्रस्तुत हो गई है जो वर्तमान को अतीत से जोड़ती है, 
कार्य को कारण से जोड़ती है ओर मानव-जीवन को ईश्वरीय जीवन से जोड़ती है। 
राइडर ( हिए68/ ) ने ठीक ही कहा है कि यह योजना एक देवी घटा है जो नाठक 
को आच्छादित किये हुए है, किन्तु जो मानवी प्रणय के आलोक को पर्याच्छिन्न नहीं 
करती, प्रत्युत उसे असाधारण व्यापकता एवं सा्वज्ञोकिकता प्रदान करती है| अन्ततः 
शारद्रत और शाज्भरव नामक करव के दो शिष्यों, शकुन्तला की मातृस्थानीय बद्धा 
तापसी गोतमी, राजपुरोहित, माढव्य नामक विदूषक, वेखानस, सेनाप्रति इत्यादि 
अनेक पात्रों की उद्धावना कर तथा शकुन्तल्ला को प्रकृति-कुमारी के रूप में चित्रित 
कर, नाटककार ने शाकुन्तल' के संसार को सर्वथा अनूठा, प्रशस्थ एवं स्वृहृणीय 
बना दिया है | 
पझ्मपुराण में वर्णित शकुन्तला की कथा नाठक के कथानक से घनिष्ठ साम्य 
रखती है। इस आधार पर प्रसिद्ध विद्वान डॉ० विंटरनित्स का कथन है कि कालिदास 
ने अपनी कथावस्तु पद्मपुराण से ली होगी । लेकिन, इस मत का सप्रमाण खंडन 
किया गया है ओर यह अनुमान किया गया है कि 'शाकुन्तल! के प्रसंगों तथा 
महाभारत के ओजस्वी भाषणों को लेकर, पद्मपुराणकार ने अपने शकुन्तलोपाब्यान 
की कथरी बनाई है |” 


मुद्रिका वाले प्रसंग की योजना में अनेक यूरोपीय पंडितों का विश्वास है कि 
कालिदास ने यह कल्पना बोद्ध जातकों से ग्रहण की होगी। कट्टहारिं नामक जातक 
में शाकुन्तल' क्री कथा के समान एक कहानी मिलती है। इसके अनुसार ब्रह्मदत्त 
नामक राजा जंगल में एक सुन्दर स्री को देखता है, उससे कुछ काल तक रमण 
कर. अपने नगर को लोट जाता है | जाते समय उसकी अंगुली में स्मृति के लिए 
एक अंगूठी पहना देता है। स्त्री एक बालक को प्रसव करती .है जो बोधिसत्तव 
कहलाता है। उसके बड़े होने पर वह स्री राजा के पास जाती है ओर अंगूठी 
दिखलाती है, तो भी राजा उसे स्वीकार नहीं करता । तब सत्री बालक को पैर पकड़ 
कर आकाश में फेंक देती है जहाँ वह सुरक्षित पालथी मारकर बैठ जात। है| यह 
देखकर किसी को उसके जन्म के विषय में संशय नहीं रहता और तब राजा ज्नी को 
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स्वीकार कर बालक को युवराज-पद्‌ प्रदान करता है। स्पष्ट है कि इस कहानी का 
पूर्वार्ध शाकुन्तल' की कथा से मिलता है। लेकिन जेसा भारतीय विद्वानों का 
अनुमान है, बोद्धों ने यह कथा हिन्दू-गन्थों से ग्रहण की और उसे गोतम बुद्ध के 
जन्म के साथ जोड़ दिया । बिजैशिट्यम के सम्राट अस्टिनियन ओर उसकी पत्नी 
ऐंटोनिया के विषय में ऐसी ही कहानी कही जाती थी । (व ॥8४॥87007# 
में वर्णित ज्यूडा (००१७४ ) की वंशावली में ट्मर ( 7%797 ) और 
ज्यूडा के विषय में यह कहा गया है कि ज्यूडा ने व्मर के साथ वेश्या के समान 
संभोग किया और जाते समय उसे एक अगूठी छोड़ गया | जब वह गर्भवती हुई तो 
इसी अंगूठी के सहारे वह ज्यूडा द्वारा पहचानी गई । अतएव; यह एक निजंधरी 
प्रसंग ( /.०2०7१०७०ए ॥706776 ) है जिसका मूल वस्तुगत सचाई में संनिहित हो 
सकता है। उन वंशों में इसका विशिष्ट महत्व था जिनमें वशावली की डिझ्ठुद्धता 
की रक्षा करना तथा सन्दिग्ध सन्तानों की वास्तविकता को प्रमाणित करना 
आवश्यक था । 


किन्तु, अंगूठी वाली कल्पना के लिए. कालिणास किसी अभारतीय स्रोत के ऋणी' 
होंगे--ऐसा समभना युक्तिरुंगत नहीं प्रतीत होता । यह कल्पना उन्हें बाल्मीकीय 
रामायण के सीता वाली सुद्विका के प्रसंग से सूफी होगी। पुनः लोक-कथाओं में 
ऐसी कहानियाँ मिलती हैं जिनमें किसी राजा ने अ्रपनी विप्रयुक्ता अथवा परित्यक्ता 
रानी को, प्रणय-भोग की स्मृति में अपने द्वारा दी गई अगूठी के दशन से, पहचान 
लिया है ओर उस रानी के प्रति अन्याय एवं अत्याचार करने वाले व्यक्तियों को 
दंडित किया है| कालिदास के समय में भी ऐसी लोककथाएँ प्रचलित होंगी और 
संभव है, उन्होंने दुष्यन्त की अंगूठी वाली कल्पना वहीं से लीं होगी। यह भी ध्यातब्य 
है कि मालविकाम्निमित्र! में भी नाव्ककार ने अगूठी का उपयोग पहच/न के लिए 
किया है । 
घीषर वाले प्रसंग के लिए. कतिपय, विद्वानों के मतानुसार, कालिदास हेरोडोट्स 
नामक यूनानी इतिहासकार के ग्रंथ में दिए एक प्रसंग के ऋणी हैं--पालिक्रेट्स 
मक एक राजा ने एक दिन अपने भाग्य की परीक्षा के लिए अत्यंत मूल्यवान्‌ 
र्नखंड से जटित अपनी मुंद्रिका समुद्र में डाल दी। फिर, पॉच-छु३ दिनों में वह 
एक धीवर द्वारा लाई गईं मछली के पेट में मिली ।” किन्तु, कालिदास ने अन्यत्र भी 
यूनानी कथाओं का उपयोग किया हो, ऐसा लक्षित नहीं होता | अंगुलीयक के स्मृति- 
चिह्न के रूप में उपयोग करने की कल्पना जैसे उन्हें लोक-कथाओं से मिली होगी, वैसे 


जाके 
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ही सुद्रिका की मछली के पेट में से निकलने वाली कल्पना भी लोककथाओं से सकी 
होगी । लोक-साहित्य शिष्ट साहित्य को प्रभावित करता है और उससे प्रभावित भी होता 
है। लेकिन हमारा यह अनुमान है कि अंगूठी वाली कल्पना स्वयं वाल्मीकि को लोक- 
साहित्य से मिली होगी और कालिदास ने मी अंगुलीयक तथा उसके मछली द्वारा 
'निगले जाने की कल्पना वहीं से ग्रहण कीं होगी । 
कालिदास के 'शाकुन्तल” की कथानक-रचना में वाल्मीकीय रामायण से प्रभावित 
होने की कल्पना का कुछ विद्वानों ने विशद्‌ विवेचन किया है। वाल्टर रुबेन का 
कथन है कि कालिदास ने इस नाठक में आद्योपान्त रामायण महाकाव्य का अनुसरण 
किया है। महामारत की पुरानी कथा में तरुणी माता ने छः वर्षों तक प्रतीक्षा की 
और तब पुत्र को साथ लाकर, दुष्यंत के सम्मुख उसकी सही स्थिति को प्रमाणित 
किया | लेकिन, कालिदास ने गर्भवती शकुन्तला को राजा के पास पहुँचा दिया और 
उसके द्वारा पदचानी न जाने पर, उसे पुनः दूसरी बार पति से वियुक्त बना दिया जन्र 
कि शक्रुन्तला किसी दिव्यज्योति द्वारा हठा ली जाती है तथा पुत्र को प्रसव करती हे 
आर जब बालक बड़ा होकर हृष्ट-पुष्ट हो जाता है, तो माता पिता और पुत्र तीनों 
पुनः संयुक्त हो जाते हैं। रामायण में सीता दो बार राम से विप्रयुक्त होती हैं | पहली 
चार वे रावण द्वारा हरी गई और लंका से लौटने पर अग्निपरीक्षा में अपने सतीत्व 
को प्रमाणित कर, राम द्वारा राजमहल में स्वीकार की गई । दूसरी बार, वर्षो बाद, 
राम ने लोकमय से गर्भावस्‍था में सीता को वाल्मीकि के आश्रम में छोड़ दिया जहाँ 
उन्होंने एक युग्म को जन्म दिया और बालकों के बड़े होने पर ही, राम सीता ओर 
पुत्रों से मिल सके । सीता ने प्रथिवी से उसके गर्भ में शरण पाने की प्राथना की जब 
कि शकुन्तला किसी अरप्सरा द्वारा प्रथिवी पर से उठा ली गई | पुनः दोनों के बालकों 
को ऋषि-आश्रमों में लालित-पालित होने का सौभाग्य प्रास हुआ । शाकुन्तल”ः और 
“रामायण? की कथाओं में उपलब्ध इन साम्यों के आधार पर, रुवेन का कथन है कि 
'नाटक वास्तव में महाकाव्य का ही संशोधित रूपान्तर है। 


रामायण ओर शाकुन्तल” की कथाश्रों में सबसे घड़ा साइश्य यह है कि दोनों 
पत्नियों का अपने पतियों से दो बार विग्नयोग घटित हुआ है । ऊपर जिन खोतों का 
निर्देश हुआ है, उनमें पति-वियोग की इस द्विविघता ( 7'ज़ञ087888 ) का कोई 
उल्लेख नहीं है । अतएवं, रुवेन का यह अनुमान मान्य समम्मा जा सकता है कि 
कालिदास ने अपने कथानक के निर्माण में वाल्मीकि के आदिकाव्य से प्रेरणा ग्रहण 
की, यद्यपि दुष्यनन्‍्त ओर शकुन्तला के चरित्र-चित्रण में उन्होंने राम और सीता की 
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तुलना में, युग के परिवर्तित आदर्शों के अनुरूप पर्यात्त मिन्‍नता सन्निविष्ठ 
कर दीं. ह 

कतिपय विद्वानों का मत है कि 'शाकुन्तल? पर भास के नाठकों का प्रभाव पड़ा 
है। प्रतिमा! नाटक की वल्कल तथा वृक्ष-सेचन कौ घटनाएँ, स्वप्नवासवदत्त” की 
कल्पनाएँ तथा उसका तपोवन वाला दृश्य और अविमारक' का श्ंगारिक तत््व+-- 
ये सभी बातें शाकुन्तल' में अतीब आवजंक ढंग से समाविद्ठ हैं। शाकुन्तल? 
के तृतीय अंक तथा अविमारक' के तृतीय अंक में घटनाओं एवं शब्दावली का 
घनिष्ठ साम्य उपलब्ध है; इससे भी कालिदास के भास द्वारा प्रभावित होने की बात 
का समर्थन मिलता है। अतएव, यह स्वीकार किया जा सकता है कि कालिदास ने 
भास से अनेक भाव एवं प्रसंग लिये होंगे, किन्तु उन सबको उन्‍होंने अपनी प्रवीण 
प्रतिभा के पारस से संयुक्त कर, एक सवंथा अभिनव स॒धष्टि उत्पन्न कर दी है। इसमें: 


विवाद का अवकाश नहीं है | 
(४) 


'शाकुन्तल? की वस्तु-संघटना सुगठित एवं मनोरम है। मालविकाग्निमित्र” के 
कथानक के समान इसका कथानक जटिल और उलभा हुआ नहीं है | तथापि इसमें 
विभिन्‍न प्रसंगों की योजना इतने कोशल से की गई है कि उनमें तारतम्ब एवं: 
सामझ्भस्य बना रह गया है ओर सामाजिकों का ओत्सुक्य अन्त तक भंग नहीं होने 
पाया | विविध घटनाओं के विन्यास में स्वाभाविक क्रमिकता वर्तमान है और वे सभी: 
न्यूनाधिक रूप में मूल कथा के विकास में सहायक सिद्ध होती हैं। कोई ऐसा दृश्यः 
अथवा प्रसंग नहीं, जो अद्देतुक अथवा निष्प्रयोजन हो । 

नाटक के आरम्भ में मगया-हश्य की योजना हुईं है जिसमें दुष्यन्त रथ पर 
आरूढ दिखाई पड़ता है । इस दृश्य में कवित्वमयता एवं वर्णनात्मकता अधिक है, 
नाटकीयता कम । हविंतीय अंक प्रथम अंक का ही परिणाम है जिसमें हमें प्रशय- 
दग्ध राजा के मुख से प्रथम अंक की शकुन्तला की शारीरिक और मानसिक अवस्था 
का आभास मिलता है। इस अंक में नाथ्क का इन्द्र मुख्यतया आन्तरिक है। यों 
तो दुष्यन्त के हृदय में ही पहले यह उथल-पुथल मचती है कि शकुन्तला उपभोग के 
योग्य है या नहीं । लेकिन, वास्तविक अन्तह्वन्द्द शकुन्तला के भीतर घटित होता है 
जब नवोत्थित प्रणयावेग उसे एक ओर खींचता है ओर उसका मुग्ध स्वभाव, तपो- 
वनोचित संस्कार तथा कन्योचित लजा दूसरी ओर खींचते हैं। चौथे अंक का. 
विष्कम्मक कथानक में मौलिक परिवतंन का सूत्रपात करता है। इसे भावी विपत्ति का 
प्रथम सूचक समझता जा सकता है। प्रात।काल का वर्णन--सूर्य-चन्द्रमा के एक 
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जाय उदयअस्त द्वारा मानों संसारियों का माग्यचक्र नियंत्रित हो रहा है।” 
“यह सूचित करता है कि जीवन अथवा प्रणय निरा आनन्दमय ही नहीं है। 
दुर्वासा के शाप जैसी महत्वपूर्ण घटना को विष्कम्मकः सें उल्लिखित कर अपूर्व 
नाव्यन्कोशल का परिचय दिया गया है। शकुन्तला के प्रयाण के दृश्य में भानों 
मानव-हुदय ही, शतधा-सहखधा, मुखरित हो उठा है। करुणा की यह भावना पाँचवें 
अज्ल के हंसपादिका के गीत से तीव्रतर हो जाती है। इस अंक में नाटक का कथानक 
शक्रुन्तला के प्रत्याख्यान से अपनी चरम सींमा पर पहुँच जाता है। चौथा अंक 
जितना ही कवित्वमय है, पाँचवाँ अंक उतना ही नाठकीय है। दुर्वासा का शाप 
कार्यरूप में परिणत हो चुका है। पर शकुन्तला ने न पहचाने जाने की दशा 
में अपनी अँगूठी पर ही सारी आशाएँ लगा रखी हैं। फिर हम देखते हैं कि 
इस झंक में एक प्रेमी पति पूर्णतया अपरिचित बन जाता है, और उसकी गर्भवती 
पत्नी उससे शरण और.आश्रय की याचना करती है। एक ओर बेचारी शकुन्तला 
का अपने प्रेमी की स्प्रृति जागत करने का करण प्रयास और दूसरी ओर राजा का 
राजोंचित गव॑ ओर निर्मम व्यवहार है। शारद्रत राजा के प्रति शकुन्तला की 
ओर से जो उत्तेजनात्मक शब्द कहता है उससे शकुन्तला की निःसहाय 
स्थिति का आभास ओर मी तींत्रहो जाता है। अन्त में शकुन्तला को एक 
दिव्य ज्योति उठा ले जाती है। छुठे अंक के प्रवेशक में कवि ने पुलिस अ्रधिकारियों 
और घोवर के बीच वार्तालाप द्वारा लोकजीबन का अत्यन्त वास्तविक और 
स्वाभाविक चित्रण किया है। छुठा अंक पाँचवें अंक का ही परिणाम 
है, जो प्रत्यमिशञान, अंगूठी, की उपलब्धि से आरम्म होता है। उससें दुष्यंत के 
अपनी ग्रियतमा के प्रत्याख्यान-जनित मानसिक परिताप का प्रगाद अंकन है। 
समुद्र-वरणिक्‌ की भृत्यु की घटना से राजा का आग्रह अपनी प्रिया की ओ- से हटकर 
अपने पुत्र के प्रति हो जाता है, और यह भी दर्शनीय है कि पुत्र के श्रभाव-शान 
से हीं प्रियतमा का प्रत्यभिज्ञान होता है। यह करुण दृश्य मातलि-विदूषक के संवाद 
द्वारा अकस्मात्‌ आश्चय, क्रोध और विनोद के दृश्य में परिणत हो जाता है। 
अन्तिम अंक का घटनास्थल प्रथिवीी के उपरिब्ती लोकों में है। मारीच-आश्रम की 
अलोकिक पवित्रता और सुन्दरता के बीच चरम नाठकीय अवस्था का शने शनेः 
उद्घाटन होता हैं - राजा का अपने पुत्र और पत्नी से मिलन होता है। ऋषि और 
उनकी पत्नी राजा ओर उनके कुठम्ब पर आशीवांद की वृष्टि करते हैं। ऐसे पावन 
ओर शान्त वातावरण में नाठक समा होता है [ 
मम मी व मारता टन कलिल रण पटक दिल कफ जलन दमकल 
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रस-व्यंजवा की दृष्टि से शाकुन्तल” का महत्त्व सर्वोपरि है । सम्भोग की मादकता 
तथा विप्रलम्म की मर्मद्रावक विहलता-दोनों शंगायें की ऐसी ललित एवं हृदय- 
स्पर्शी मन्‍्दाकिनी इसमें प्रवाहित हुईं है कि सहृदय भावक उसमें अवगाहन करते नहीं 
अधाता | अन्य रसों को भी मधुर छांटे, अथवा मोहक ऊर्मियाँ, इस मन्दकिनों की 
महिमा में योग देती हैं। प्रथमांक के आरम्म में दुष्यंत के सामने अपने प्राण बचाने 
के लिए भागते हुए. म्ृग के तथा उसके अंत में हाथी द्वारा किये गये विध्यंस के 
चित्रण में भयानक रस, दूसरे अंक में विदूषक के विनोदपू्ण भाषण में हास्थरस ओर 
चोथे अंक में आकाशवाणी तथा वनदेवता द्वारा दिये हुए बर््राभूषणों के वशणन में 
अदभुत रस की छुटा दृष्टिगोचर होती है। किन्तु, चतुर्थ अंक की प्राणवत्ता करुण 
एवं वत्सल रसों का समन्वित अपूव प्रवाह है तथा विद्वानों की सम्मति में इसकी 
प्रतिस्पर्धा करने वाला प्रसंग सम्पूर्ण संस्कृत साहित्य में अन्यत्र उपलब्ध नहीं है । 
पंचम अंक में राजा से परित्यक्त शक्ुन्तला की स्थिति में करण और अन्त में अप्सर- 
स्तीथ के पास उसके अन्तर्धांन हो जाने में अद्भुत रस का उत्थापन हुआ है। छुठे 
अंक में राजा के करुण <ंगार को विदृषक के हास्य से जोड़ दिया गया है। अंतिम 
अंक में सबंदमन ओर दुष्यंत के मिलन वाले प्रसंग में वत्सल एवं अद्भुत की मनोरम 
व्यंजना हुईं है | नाय्कांत के अनेक रसों की चर्बणा के अनंतर सामाजिकों की चित्त- 
वृत्ति शान्त रस में निमज्जित हो जाती हैँ--- 

“म्तापि च॒ क्षपयतु नीललोहितः पुनर्भं परिगतशक्तिरात्ममूः ।” 

“अपने से ही उत्पन्न होने वाले तथा चारों ओर अपनी शक्ति का विस्तार करने 

वाले महादेव जी ऐसी कृपा करें कि मुझे पुनः संसार में जन्म न लेना पड़े । 


( ६) 


दुष्यंत कालिदास के नायकों में सर्वश्रेष्ठ स्थान का अधिकारी है। जितनी सावधानी 
एवं सतर्कता से नाटककार ने उसके चरित्र की अवतारणा की है, वह अन्य नायकों को 
प्राप्त नहीं हो सकी है। अग्निमित्र सशंक एवं परावलम्बी प्रेमव्यसनी है; यह उसका 
सोमभाग्य है कि वह सेनापति पुष्यमित्र का पुत्र है ओर इसी नाते वह राजा के सम्पूर्ण 
परिचित परिवेष्टनों से भ्राजित है। पुरूरवा राजर्षि है, विक्रमी है ओर है प्रथम श्रेणी 
का अनन्य-साधारण प्रेमी, जो प्रेयसी के विश्लेष में अपना मानसिक संद्लन अफऊपदा ते 
के लिए खो बैठता है। अग्निमित्र की तुलना में पुरूरा अधिक प्रिय, अधिक 
प्रभविषा-चरित्र है। तथापि; कालिदास की प्रबुद्ध चेतना के तार एक साथ भनभाना 
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कर जैसे मधुर एवं उदात्त संगीत से दुष्यंत के चरित्र का &ंगार कर सकने में समर्थ 
हुए हैं, वह पुरूरवा के चरित्र में उपलब्ध नहीं है । दुष्यंत राजा और प्रेमी, विवेकबादी 
और हृदयवादी, दोनों रूपों में सवारा गया है। प्रथम रूप में उसकी चित्तवृत्तियाँ 
स्वस्थ हैं, लोकविहित हैं। दूसरे रूप में उसकी मनोवृत्तियाँ सम्मोहित हैं, व्यक्तिनिष्ठ हैं । 
नाटककार ने इन दोनों रूपों को इस कोशल्न से मिला दिया है कि पहले का आस्वाद, 
प्रधान होते हुए मी, दूसरे को विलुप्त नहीं कर सका है, अपितु उसके मिश्रण से वह 
उसी भाँति और भी समृद्ध बन गया है जैसे दूध में चीनी स्वतः घुलकर, उसके 
आस्वाद को और भी बढ़ा देती है। दुष्यंत का चरित्र दूध के समान निमल एबं 
स्वस्थ तत्त्वों से परिपूरित है| प्रणय ने उसमें प्रविष्ट होकर वह रूपान्तर उत्पन्न कर 
दिया है जो मानवता के मर्म को सीघे पकड़ता है, अधिशासित करता है । 

( १ ) दुष्यंत के स्वस्थ स्वरूप को नाटककार ने दो रूपों में चित्रित किया है 
प्रथम, आदश्श राजा ओर द्वितोय, आदश मनुष्य । 


(क) आदश राजा + 


दुष्यन्त आयपुरुषत्व के श्रेष्ठमम गुणों का प्रतीकः है। वह वस्तुतः घर्मभीरू 
व्यक्ति है ओर राजा के रूप में वर्णाश्रमधर्म की रक्षा वद अपना पावन कर्तव्य 
सममभता है | मृगया का अनुरागी होते हुए भी, ज्यों ही उसके कानों में यह ध्वनि 
सुनाई पड़ती है कि 'राजन्‌ आश्रमम्रगोड्य न हन्तव्यों न हन्तव्यः” त्यों ही वह बाण 
उतार देता है क्‍योंकि वह पुरुवंश का प्रदीप है और उसके शज््र पीड़ितों के 
परित्राणु के लिए हैं, निरपराधों के प्रहार के लिए नहीं। आषि-मुनियों के प्रति 
उसके हृदय में असीम श्रद्धा है ओर इसीलिए वह कश्व के पावन आश्रम के दर्शन 
से अपने को भी पुनीत बनाने का अभिलाबी है-- 

“पुण्याश्रमदशनेन तावदात्मान पुनीमहे |? 

आश्रम के प्रति उसकी पूज्यमावना इतनीं गहरों है कि वह अपने सम्पूर्ण 
वसनाभरणों को उतार कर विनीतवेष” होकर ही वहाँ प्रवेश करता है। महर्बि करव 
में उसकी भक्ति है ओर उसने शकुन्तला का आतिथ्य इसी हेतु स्वीकार किया है कि 
वह उनके लोट आने पर उसकी श्रद्धा-मावना को उनसे निवेदन कर देगी | अतएव, 
दूसरे अंक के अन्त में जब बह विदूषक से भकूठ बोलता है कि “न खलु सत्यमेंव 
तापसकन्यकायां ममामिलाषः?, तब भी उसके इस कथन में तो सत्यांश है ही कि 
“वियस्य ऋषिगोरवादाश्रम॑ गच्छामिः--'हे मित्र मैं ऋषि के गौरव के कारण 
आश्रम में जाता हूँ। शाह्ल रव एवं शारद्॒त को देखकर वह अपने आसन से 
उठ जाता है ओर उनका अमिवादन करता है। ऋषियों के कल्याण की कामना 
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उसमें इतनीं सजग है कि वह कण्व के भेजे दोनों ताएसों से यही प्रश्न पहले करता है 
कि अपि निर्विष्नतपसों मुनयः |? 

अन्य राजोचित गुणों में भी दुष्यन्त आदश है। वह भीतर-बाहर, प्रत्येक 
अवस्था में ( केवल प्रणव-संसर्गों को छोड़कर ) राजाँ है, राजा के समान गरिमामय 
आचरण करता है। पंडितों की यह सम्मति पूणतया युक्तिसंगत है कि कालिदास ने 
उसका जेसा भव्य चित्र अंकित किया है, वह आंग्ल नरेशों के चित्रों से, यहाँ तक 
कि शेक्सपीयर द्वारा चित्रित हेनरी पश्चम के चित्र से भी; अधिक श्रेष्ठ एवं उदात्त- 
है। सम्पूर्ण नावक में वह राजर्षिं! कहा गया है। रघुवंश' में ज्ञत्रिव को राजरि' 
कहने का यह कारण बताया गया है कि वह लोगों को अनिष्ट एवं अपकार से बचाता 
है। दुष्यन्त की शक्ति भी आत्तंजनों के आण एवं उद्धार के हेतु प्रयुक्त होती है--- 
“जारतानां भयमपनेतुमात्तधन्वा ।? महर्षि कश्व के आश्रम के ऋषि उसकी रूप- 
महिमा से चकित एवं प्रभावित हो गए हैं। “अहो, दीसिमतोडपि विश्वसनीयताउस्य 

वुषः अथवोपपन्नमेतदषिभ्यो : नातिभिन्‍न्ने राजनि--्रह्म ! ये इतने तेजस्वी हैं 

कि इन्हें देखकर ही मन आश्वस्त हो जाता है; अथवा यही सच है कि ये राजा भी . 
ऋपियों के ही समान हैं ।” 

दुष्यन्त को अपने वंश की उज्ज्वल परम्परा पर अभिमान है। उसे विश्वास है 
कि जब तक कोई भी पौरव प्रथिवी पर राज्य कर रहा है, तब तक तपोवन, उसकी 
मयादा, उसमें निवास करनेवाले ऋषिमुनियों तथा उनको कन्याशत्रों का कथमपि कोई 
अनिष्ट नहीं हो सकता | 


लोक-व्यवस्था की रक्षा करना भारतीय राजाओं का पुनीत कतंव्य माना गया है। 
यद्यपि दुष्यन्त ने स्वतः सम्मोहित की अवस्था में महर्षि कश्व के आश्रम में शकुन्तला 
के साथ मर्यादा भंग की है, तथापि स्वस्थ मनःस्थिति में वह बड़ी निष्ठा एवं मनोयोग 
से व्यवस्था का पालन करने के लिए लालायित एबं सन्‍नद्ध है। हस्तिनापुर की 
राजसभा में हुष्यन्त सचमुच राजा है। इसीलिए जब उससे शकुन्तला को ग्रहण 
करने की बात कही जाती है, तब वह “अनिरबंशनीयं परकलत्रम”” “कुतोडयमसत्क- 
ल्पनाप्रश्न:? “अनायः परदारव्यवहारः” ( पराई स्त्री पर आँख नहीं डालनी चाहिये, 
“यह कहाँ का असत्‌ कल्पना वाला प्रश्न है, अन्य की स्त्री के साथ संसर्ग आर्योचित 
नही है ) इत्यादि तकनायें प्रस्तुत करता है! वर्णाअ्रम धर्म की प्रतिश उसके रोम- 
रोम में व्याप्त है यहाँ तक कि शरद्भरव जैसा खरी टीका करने वाला पंडित मी यह 
स्वीकार करता है कि-+- 

महाभागः काम नरपतिरभिन्नस्थितिरसो । 


ने कश्चिद्‌ वर्शानामपथमपक्षप्ने उपि मजते ( ५।१० ) 
१०४ कट लाट 
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( यह महाभाग्यवान्‌ राजा कभी अपनी मयांदा का त्याग नहीं करता । इसके राज्य 
में रनेवाला कोई प्रजाजन किसी प्रकार का श्रधम अथवा अनाचार नहीं करता !) 
व्यवस्था-पालन के साथ-साथ, प्रजावात्वल्य दुष्यन्त-चरित्र का दूसरा नियामक 
तत्व है ? लोक-रक्षण में लीन रहनेके कारण, वह एक प्रकार की तपस्साधना हीं 
किया करता है-- स्क्लायोगादयमपि तप: प्रत्यह॑ संचिनोति” कान्ता-विश्लेष के 
अवसाद से अमिभूत होने की अवस्था में मी; वह अमात्य को यह आदेश प्रेषित 
करता है कि देर से जगने के कारण में आज घर्मासन पर बैठने के लिए. सभा- 
भवन में उपस्थित नहीं हो सकता हूँ, अतएव जो कुछ भी राज्य-काय हो, उसे पत्र 
द्वारा मेरे पास लिखकर भेज दें ! वस्तुतः उस दीन-दुखित मनःस्थिति ने उसकी 
प्रजावत्सलता तेथा सहानुभूतिमयता में और भी बृद्धि कर दी है। समुद्र-व्यवह्ारी 
व्यापारी घनमित्र के सिस्सन्‍तान मरने पर वह अमात्य के इस निर्देश की अवमानना 
करता है कि उसका सम्पूर्ण अथंसंचय राजकोष में चला आना चाहिए. ओर यह 
आदेश देता है कि सेठ की जो एक पत्नी-गर्भवती है, उससे उत्पन्न होनेवाला बालक 
ही उस घन का अधिकारी होगा । किंबहुना, वह यह घोषणा भी करवा देता है कि 
पापियों को छोड़कर, उसकी प्रजा में जो भी निकट-स्नेहियों एवं बन्धुओं से विहीन 
है, वह उनका कुटुम्बी समझा जाय। वैतालिकों की यह प्रशस्ति अतिरञ्जना अथवा 
चाठुकारिता नहीं है, अपितु वास्तविक तथ्य है--“अपने सुख की इच्छा छोड़कर 
आप प्रजा की भल्राई में लगे रहते हैं। एक प्रकार आप अपना धर्म हीं पाल रहे 
हैं, क्‍योंकि वृक्ष अपने सिर पर तो कड़ी धूप सहता है किन्तु तले में बैठे जीवों का 
परिताप अपनी शीतल छाया से दूर करता है| (दुशें को आप अपने राजदएड' से 
नियंत्रित रखते हैं ओर लोगों के पारस्परिक विवादों को मिटठाकर प्रजा की रक्षा 
करते हैं। धनियों के तो अनेक सगे सम्बन्धी होते हैं, लेकिन सामान्य प्रजा के 
बन्धु-बान्धव तो आप ही हैं |?” राज्य-कार्य की गुरुता एवं महत्ता का गहन अनुभव 
उसे निरन्तर चिन्तित किये रहता है। राज्य-लक्ष्मी राजपद के अमिलापियों से 
कितना गहरा मूल्य माँगवी है, यह उसकी निम्नोद्य्ृत उक्ति में द्रष्टन्य है-- 
“स्व: प्रार्थतमर्थमधिगम्य सुखी सम्पद्मते जन्तुः । 
ओत्सुक्यमात्रभवसाययति.............----- |” ( ५६ ) 
अमिलषित वस्तु पाकर सभी लोग सुखी होते हैं। लेकिन, राजाओं को यो 
अभीश-लाभ से दुःख ही होता है। राजा बनकर प्रतिष्ठा पा लेने से मन की उमंग 
तो पूरी होतीं है, किन्तु जब उपलब्ध राजपद का पालन करना पड़ता है, तव मद्दान 
कष्ट ओर क्लेश होता है। अतण्व, राज्य उस छुत॒री के समान है जिसकी मूठ अपने 
हाथ में ले लेने से थकावट ही अधिक होतीं है, विश्राम कम मिलता है ।! 


( १७६ ) 


६४..८....५ 


दुष्यन्त राजोचित शौर्य एवं पोरुप का घनी है। “नीले समुद्र से घिरी हुई पथ्वी 
न 


पर वह नंगर के फाटक का झऋे गला के समान लम्बी शुजाओं से नंगरपारघ* 


ग्रांशवाहु” ) अकेले शासन करता है और इन्द्र के बच्र के साथ-साथ सुर-युवतियों 


अं 


इसके ही चढ़े हुए धनुष पर विजय की आशा लगाए रहती है ( २१४ ) 


देवराज इन्द्र, विपत्तियों के अवसर पर उसके पोरुप एवं पराक्रम की याचना 
करते हैं ओर देवता लोग उसके शोर्य एवं विक्रम के गीत बना-वनाकर, कल्पबृक्षों 


च् 


के बसनों पर रंगों से लिख रहे हैं जा अप्सराश्ों के अंगार से अवशिष्ठ रह 


ध (255 6+.. 


विच्छित्ति शेषे: सुरसुन्दरीणां वर्णैरमीकल्पलतांशुकेपु । 
विचिन्त्य गीतक्षममर्थजातं दिवोकसस्त्वच्चरितं लिखन्ति ॥7 (७।४) 


धनुर्विद्या में दष्यंत नितान्त प्रवीण है । बिना देखे भी वह लक्ष्य को मेद सकता 
है। माठव्य की आत्तवाणी सुनकर, उसे शूरोचित रोष आ जाता है ओर वह इस 
गवोंक्ति के साथ बाण चढाता है कि जेसे हंस जलमिश्रित दूध में से दूध पी जाता 
है और पानी छोड़ देता है, बेसे ही उसका वह बाण श्राततायी का बंध कर देगा और 
रक्ष्य की रक्षा कर लेगा-- 


“यो हनिष्यति वध्यं त्वां रक्ष्यं रक्तिष्यति द्विजम्‌ | 
हंसो हि क्षीरमादते तन्मिश्रा वर्जयत्यपः ॥” ( ६२८ ) 


वह गुण जो राजा दुष्यन्त के चरित्र की शोभा सविशेष बढ़ा देता है, उसकी 
विनयशीलता है। इन्द्र ने उसकी महान सेवाओं के लिए जो सम्मान उसे प्रदर्शित 
किया है, उससे उसे संकोच ही हो रहा है। वह अपने को न वीर समझता है ओर 
न इसीलिए सम्मान का अधिकारी । देत्यों के दमन में मिली अपनी सफलता का 
अभिश्रेय वह महेन्द्र को ही समर्पित करता है और अपने को केवल निमित्त ही 
समभता है-- 


“ सिध्यन्ति कर्मसु महत्सवपि यतन्नियोज्याः | 
सम्भावना गुशमवेहि तमीश्वराशाम्‌ ॥ 
कि वा भविष्यद्रुणस्तमसां विधेत्ता । 
त॑ चेत्सहलकिरणो धुरि नाकरिष्यतू !? ( ७४ ) 


“- यदि कोई सेवक बड़ा भारी काम करके आवे तो यही समझना चाहिये कि 
स्वामी ने यह काम सौंप कर उसे जो बड़ा सम्मान दिया था, उसी का वह फल है 


( शैय० ) 


यदि सूर्य आगे-आरे अरुण को न ले चले, तो भत्रा अरुण में इतनी शक्ति कहाँ कि 
वह अन्धकार को दूर मगा सके ?! 


अन्तिम, यद्यपि हीनतम नहीं, गुण जो दुष्यन्त को सामान्य शासकों की कन्षा 
के ऊपर उठा देता है, लोकमर्त के प्रति उसकी संवेदनशीलता है। इसकी ओर 
नाटककार ने केवल एक क्षीण संकेत प्रक्षित किया है | मारीच से जब वह सुनता है 
कि शकुन्तला-परित्याग में दुर्वासा का शाप मूल कारण है, तो उसे महान सन्तोष 
मिलता है कि उसने परिणीता पत्नी को जो अपमान एवं तिरस्कार प्रदान किया है, 
उसके लिए वह स्वयं अपराधी नहीं है -“एव वचनीयान्ठुक्तोउस्मि |? वास्तव में, 
यहाँ काव ने राजनीतिक के सम्बन्ध में एक महनीय तत्व की ओर निर्देश किया है-- 
यह कि राज्य-सत्ता को जीवन में सदाचरण, पवित्रता एवं कठोर संयम के तच्ों से 
संयुक्त होना चाहिये क्योंकि तभी वह प्रतिष्ठा एवं सम्मान पाने की अधिकारिणी होगी 
ओर सम्पूर्ण संसार पर अपना आधिपत्य स्थापित कर सकेगी ।' 


( ख) आदश मल॒ष्य 


सामान्य, सुसंस्कृत मनुष्य के रूप में भी दुष्यन्‍्त आदर्श है। उसकी विनय- 
शीलता एवं धर्मपरायण॒ता का उल्लेख पहले ही किया जा चुका है। वह “ प्रकृति- 
गम्भीर ? है, सत्यनिष्ठ है और आत्मनियमन के महान्‌ गुण से विभूषित है। शाज्भरव 
की कद्टृक्तियों से उसके पद पर आसीन कोई भी व्यक्ति विचलित एबं विक्षुब्ध हो 
सकता था। लेकिन दुष्यन्त ने जिस प्रकार उन व्यंग्य-प्हारों का सहन किया है, वह 
निश्चयमेव प्रशस्य है। उसके चरित्र के कठोर आत्मसंयम की प्रतीति भावक को तब 
होती है जब एक अन्ाधास्णरूपशालिनी तरुणी उससे पत्नी*रूप में स्वीकार किये 
जाने की प्रार्थना करती है; ऋषि भी यही तकना करते हैं कि उसे स्वीकार करना 
उचित है और तब भी दुष्यन्त का आत्मसंगमी मन डिगता नहीं है । उसके इस 
हद जत को देखकर, कंचुकी विस्मित हो उठा है, “अहो धमपित्तिता भत्तः। इईंहशं 
नाम सुखोपनतं रूप॑ प्रेत्ष्य को उन्यो विचारयति |?” 


लेकिन, दुष्यंत निसगंतः रुप-लक्ष्मी की अवहेलना करनेवाला व्यक्ति नहों है । 


उस विचित्र अ्रवस्था में उसका अन्तद्वन्द्र कितना तीत्र एवं मार्धिक होगा, यह उसकी 
इस उक्ति से स्पष्ट हो जाता है-- 


आज ना उ बह का काल मल मी 
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( १८१ ) 


४“ इप्रमुपनतमेव॑ रूपमक्लिष्ट कान्ति 
प्रथमपरिणहीत॑ स्यान्नवेत्यव्यवस्यन | 
अ्रमर इव विभाते हुन्दमन्तंस्तुषारं 
न च खलु परिभोक्तः नैब शक्‍्नोमि हातुम्‌ ॥? (४।१६) 


"५० 


-- में ठोक-ठीक निश्चय नहीं कर पा रहा हूँ कि अपने आप यहाँ उपस्थित हुईं 
सुन्दरी के साथ मैंने पहले कभी विवाह किया है या नहीं । इसीलिए, जैसे प्रातःकाल 
की ओस पढ़े हुए कुन्द के फूल पर भोंरा न बैठता ही है, न उसे छोड़कर जाता ही 
है, वेसे ही में भी न इसे ग्रहण हीं कर पा रहा हूँ ओर न छोड़ ही पा रहा हूँ ।? 

इस मनःस्थिति में मूलतत््व है, राजा की धर्म-भीरुता । यदि शकुन्तला उसकी 
परिणीता वधू है, तो उसे वह स्वीकार होंनों चाहिए ओर यदि बह केवल छुल- 
भाषण कर रही है, तो केवल उसके सोनन्‍्द्य के कारण उसे स्वोकार करना पाप ही 
होगा । धर्म-भावना को यदि महत्व न दिया जाय, तो भी इस आन्तरिक इन्द्र को 
कर्त्तव्याकर्तव्य की उस भावना का प्रतीक समझा जायेगा जो मानव संस्कृति का 
प्रमुख तत्त्व है | 


यद्यपि वह मृगया का व्यसनी है, तथापि परिस्थिति के प्रति वह सतत जागरूक 
है। श्लाश्रम की याद दिलाई जाने पर, वह झूटिति बाण रख देता है और उसकी 
भाव-भंगी में भी अवसरोचित परिवतेन हो जाता है, सृगया की तीत्र उत्सुकता तपोवन- 
निरीक्षण को प्रशान्त अमिलाषा में बदल जाती है। दुष्यंत का नीरीज्षण भी 
नितान्त सूछम है। रथ के आगे-आगे भयनग्रस्त होकर मागने वाले मृग का, अश्वों 
के तीत्र गति से दौड़ने के कारण दृश्यमान पदार्थों के स्वरूप में परिवर्तनों का तथा 
तपोवन की विविध छुवियों का जेसा सूकछरम वर्णन वह करता है, उससे यह प्रमाण 
मिलता है कि वह अपने परिवेशके प्रति सजग एवं सूक्ष्म दृष्टि रखता है। आत्म- 
निरीक्षण की प्रवृत्ति भी उसमें विद्यमान है जो उसकी स्वाभाविक विचारशीलता की 
विज्ञप्ति करता है। माघव्य के सताए जाने के संवाद से वह चिन्तित मुद्रा में कहता' 
है-- जब मनुष्य यही नहीं जानता कि वह स्वतः भूल से नित्य कितने पाप कर 
बैठता है, तब्र यह कैसे पता चल सकता है कि प्रजा में कौन, किस समय, क्या 
कर रहा है ??” (६२६) | 

राइडर ( 0५38० ) की यह टिप्पणी है कि दुष्यन्त में 'चिन्ताशीलता का 
अंश कुछ इतना अधिक है कि वह और सतक, सावधान एवं सन्नद्ध पुरुषत्व के 
हमारे आदश के मेल में नहों बैठता |? यह टीका युक्ति-संगत नहीं है। “आदश- 


( १८२ ) 


परिमाण रहना आवश्यक एवं स्थृहणीय है। दुष्यंत के पोरुष एवं पराक्रम को बात 
हम कह आए हैं। वास्तविकता यह है कि पाश्चात्त्य प्रतिभा नरपतियों में शोय एबं 
लालित्य, कठोरता एवं कोमलता के समखय्र को कह्यना कर हो नहीं सकहूतो। 
कालिदास के वातावरण में ऐसे नरेशों का अभाव नहीं था जो ललित तथा ककश 
की साधना युगवत्‌ किया करते थे। यही नहीं, आरयों को यह परम्परा थी कि वे 
कमंठ ओर साहसी होने के साथ ही, जीवन में से उतना रस खींच ही लेते थे 
जितना उनकी परिस्थितियों में सम्भव था। दुष्यंत में जो चिन्ताशीलता का अंश 
वर्तमान है, उससे उसके चरित्र में वह सान्दय भर गया है जिसके सौरभ से भावक 
चिरकालतक सुग्ध बना रह जाता है । 

कालिदास की दृष्टि-मंगिमा ही निराली है | दुष्यंत के रूप एवं शील को उन्होंने 
अत्यंत सजग, यद्यपि संक्षिप्त, भाव से संवारने का उद्योग किया है, ओर उसमें चिन्ता- 
शीलता का तत्त्व उचित परिमाण में सन्निविष्ठ कर, उन गुणों के आधान के लिए 
उपयुक्त भूमिका प्रशस्व कर दी है जो सुसंस्कृत नागरक की शोभा बद़ानेवाले कहे 
गए हैं। प्रियंवदा की इस प्रतिक्रिया में दुष्यंत के रूप एवं शील को युगपद्‌ 
व्यंजना हुईं हे-- 

“अनुसूये, को न खल्वेषे चतुरगम्भोराक्नतिमंथुरं प्रियमालपन्ध मावश्ञनिव 
लक्ष्यते ।?? 

“:ऐ अनुसूधा ? ये चतुर एवं गम्भीर दिखाई देनेवाले तथा प्रिय एवं मधुर 
बोलनेवाले प्रभावशाली व्यक्ति जान पड़ते हैं ।' दुष्यंत के मधुर आलाप से विश्रब्ध 
होकर, अनुसूया जिस मधुर भाषा में उससे उसका परिचय पूछती है--“आरय॑ ने 
किस राजवंश को सुशोभित किया है, किस देश को प्रजा को अपने विरह से व्याकुल 
करके आप यहाँ पधारे हैं ओर ऐसा कौन सा कार्य आ पड़ा है जिसके कारण आपने 
अपने सुकुमार शरीर को कष्ट देकर तपोबन में पदापण किया है ।? 

“उसमें भी नाटककार का एक कलात्मक उद्देश्य है, यह कि वह रूपवान एवं 
सुकुमार अभ्यागत ऐसे शील का धनी होगा, ऐसे गुणों का अम्यासी होगा, जो उसे 
लोकप्रिय बनाने में सहायक हुए होंगे । हमने अभी ही दुष्यंत की, नगर के फाटक 
की अगला के समान लम्बी सुजाओं ( नगरपरिषप्रांशुवाहुः? ) का अनुभव किया 
है ओर अब उसके सुकुमार शरीर की अतीति कर रहे हैं। शौर्य एवं सौकुमार्य की 
एकत्र स्थिति का यह विरोधाभास दुष्यंत के चरित्र की अत्यंत प्रिय विशेषता है। 
कवि ने ओर आगे बढ़कर उसके रूप को सभी अवस्थाओं में रमणोयता से 
९. “अहो स्वास्ववस्थापु रग्गी . «४ ओ "मा! 


( १८३ ) 


होने पर भी, उसी प्रकार क्षीण नहीं दिखाई देता जिस प्रकार खरादकर काटा गया 
मशणि-खंड अपनी सहज चमक के कारण ज्षीण नहीं भासित होता-- 
“उंस्कारोल्लिखितों महामणिरिव क्ञीणो5पि,नालक्ष्यते |? (६।६) 


कवि ने दुष्यंत के इस 'प्रियद्शन! रूप में चिन्ताशीलता का जो तत्त्व रख दिया 
है, उससे दुष्यंत के चरित्र में एक अनुपम छुवि प्रविष्टठ कर गई है। सौंदय के अभि- 
शंसन में तन्‍्मय होने तथा चित्र, संगीत इत्यादि ललित कलाश्ों के प्रति स्वाभाविक 
अनुराग की उसकी प्रवृत्तियाँ उसकी चिन्ताशीलता की ही प्रसूति समझी जायेंगी । 

आश्रमचदद्वार में प्रवेश करने पर, दुष्यंत की दाहिनी भ्रुजा फड़कती है ओर वह 
भवितव्यतः में विश्वासकर, अनागत के प्रति किंचित्‌ आशावान्‌ होकर आगे 
बढ़ता है। तपस्विकन्यकाओं को देखकर; उसके चिन्तनशीलमानस की 
सुकुमार तंत्री के सौंदर्योपजीबी तार अकस्मात्‌ कनकना उठते हैं-- अहो, मधुर- 
मार्सां दशनम्‌ 

- अहो ! कितना मधुर है इनका दर्शन !? यद्द दुष्यंत के सौंदय के साक्षात्‌ 
से उत्पन्न प्रथम प्रतिक्रिया है। तत्लुण उसकी दूसरी प्रतिक्रिया यह होती है-- 

“शुद्धान्तदुलभमिदं वपुराश्रमवासिनों यदि जनस्थ । 
दूरीकताः खत गुणैरुच्यानलता वनलताभिः ॥” ( १(१७ ) 

वन की लताओओं ने अपने गुणों से उद्यान की लताओों को लजित कर दिया हे । 
स्पष्ट है कि दुष्यंत का सौंदर्यास्वादन केवल चाज्लुघस्तर तक ही सीमित नहीं है, 
अपितु वह सौन्दर्य की सूक्ष्म परख भी कर सकता है, सहज-सुप्रमा ओर बाह्य 
उपचारों से सजे-सँवारे कृत्रिम सोन्दय में भेद भी कर सकता है। उसकी तीसरी 
प्रतिक्रिया यह होती है कि शकुन्तला के सहज सुन्दर शरीर को आश्रम के कामों में 
लगाकर मुनि कुछ अनुचित कर रहे हैं। यह टीका दुष्यंत की इस सहानुभूतिमूलक 
मान्यता से प्रसूत है कि सौंदर्य आदर की वस्तु है और उसे काम अथवा आज की 
भाषा से, उत्पादन! में लगाकर उसका अपमान किया जा रहा है। दुष्यंत की 
सोन्दर्य-मावना इतनी गहरी है, इतनीं पढ्ु एवं प्रवीण हे कि वह हीन तथा क्षुद्र 
परिवेष्टनों में बन्दी बनी हुई सुषमा को भी पहचान सकता है, उसकी अ्मिशंसना 
में आत्मविभोर हो सकता है। 'जलनील से आबद्ध सरसिज जैसे शोभा पाता है 
ओर चन्द्रमा में पड़ा कलंक भी जैसे उसकी शोभा बढ़ाता है, वैसे ही वल्कल से 
लिपटी होने पर भी, शकुन्तला और भी मनोज्ञ एवं अमिराम दिखाई पड़ रही है?--- 
यह दुष्यंत की पैनी पहचान है सुन्दरता की, ओर इसी के अनुरूप है उसका सिद्धान्त 
निरूपण : “किमिव हि मधुराणां मंडनं नाकृतीनाम!--मधुर आकतियों के लिए 


( १८७ ) 


कोन-सी वस्तु अलंकार नहीं.बन जाती ? दुष्यंत कवि की अपनो ही -' ५, -- 


का प्रवक्ता है, व्याख्याता है। इसी लिए कवि ने उसके चरित्र का संस्कार किया 
है, उत्कृष्ट सौन्द्य-मावक एवं सोन्द्य-समीक्षुक के रूप में । 


दुष्यंत ललित कल्लाओं का ममंज्ञ तथा अनुरागी है | इंसपादिका के संगीत 
को सुनकर उसकी यह टिप्पणी, “अहो, रागपरिवाहिनी गीतिः” उसकी कलाभिश्ता 
की परिचायक है। चित्रकला में तो वह नितांत प्रवीण है ओर वह उसका व्यसन 
( 90005 ) प्रतीत होती है। शकुन्तला का उसने जो चित्र बनाया है, उसमें उसके 
अजड़ों का सोष्ठव ही नहीं उतर आया है, अपितु उसके मन के भाव तक सजीव हो 
उठे हैं। देखिये, विदूषक क्या कहता है-- 
“साधु वयस्य! मधुरावस्थानद्शनीयो भावानुप्रवेश!। स्खल्नतीव में दृष्िः 
निम्नोन्नतप्रदेशेषु |? ह 
कुछ विदूषक ही नहीं, स्वर्ग की अप्सरा सानुमती का यह उद्गार है “अहो एपा 
राजपेनिंपुणता । जाने सख्यग्रता मे वर्तत इति” ( अरह्य ! राजर्षि की यह निषुणवा ! 
ऐसा जान पड़ता है मानों मेरी प्यारी सखी मेरे सामने खड़ी हो ) | 
इन टिप्पणियों के अनन्तर दुष्यंत की अपनी यह टिप्पणी भी द्रष्टव्य है--- 
“यद्यत्साधु न चित्रे स्थात्‌ क्रियते तत्तदन्यथा | 
तथापि तस्या लावर्यं रेखया किश्विद्न्वितम्‌ ॥११ ( ६१४ ) 
“यद्यपि मैंने इस चित्र की ब्रुटियों को ठीक कर दिया है, तदपि इन रेखाओं 
में देवी का लावण्य बहुत थोड़ा ही खिंच पाया है। दुष्यंत के इस कथन में 


सौन्दर्य के मूलतत््व लावण्यः की अग्राह्मता का विद्योतन हुआ है जो पुनः उसकी 
सोंदर्यानुभूति की गहराई की व्यज्ञना करता है| 


प्रश॒य मनुष्य की सच्ची कसोंटी है जिसमें उसका नग्न एवं सुसंस्कृत, दोनों प्रकार 
का रूप पूरे निखार के साथ अभिव्यक्ति होता है। कान्ताविश्लेष की अवस्था में 
जब दुष्यंत को यह ज्ञात हो गया है कि उसने शकुन्तला का अनुचित तिरस्कार 
किया है, तब वह सुन्दर और आनन्ददायी वस्तुओं का भी तिरस्कार कर देता 
है जो उसके सुसंस्कृत व्यक्तित्व का प्रमाण है। उसके चठुर एवं मधुर आलाप 











१. बिदह्दारी ने निम्न दोहे में यही भाव अपने टंग से लिखा है-- 


[डा 


“धलिखनि वैठि जाकी सबिहि गहि-गहि गरब गरूर | 


भए न केते जगत के चतुर चितेरे कूर ॥ ( बिहारी सतसई ) 
२, दे० ६।५ 


( १८४ ) 


की प्रशंशा हम आरम्म में ही प्रियंवदा के मुख से सुन छुके हैं। साथ हो, वह 
अपनी गम्भीर प्रकृति के धरातल से थोड़ा नीचे उतर कर, जीवन के हास्वगां 
पटल का भी अनुमव कर सकता है। “नाठक में आखद्योपान्त उसके भाषण में 
संयत यद्यपि कम्पनवर्ती कल्पनाशीलता झोर विचार एवं शब्दावलीं की उपयक्तता 
का ललित सामञझ्जस्य इृष्टिगोचर होता है ओर यह केवल उसी व्यक्ति के लिए शक्ब 
है जिसका अन्तःकरण संस्कृति की श्रेष्ठसम स्फूरणाओं से स्पन्दनशील है |?" 


(२) सम्माहित स्वरूप में दुष्यंत प्रेमी है, प्रशय का याचक एवं भोक्ता है | 
प्रेमी के रूप में भी वह आदश है। वस्तुतः उसके प्रणय के स्वरूप विकास का उद्घाटन 
ही नाटक का ग्रधान उद्दे श्य है । केवल चतुथ अंक ही ऐसा अ्रंक है जिसमें दुष्यंत 
का कहीं साक्षात्कार नहीं होता, तथापि वहाँ भी समग्र क्रियाकलाप का केन्द्र-विन्दु वही है | 
प्रथम अंक में उसकी आसक्ति', द्वितीय में उसका आयास? और तृतीय में आमोग? 
वर्णित है। अतएब इन तीन अंकों में दुष्यन्त के प्रणय का संभोग-पक्त चित्रित 
हुआ है। पाँचवें अंक में उसका प्रेमी? शाप के प्रभाव से अवसन्न अथवा अवदमित 
हो गया है ओर उसकी कठोर अ्रमा' अथवा बुद्धि! उसे कर्ततव्याकत्तव्य की तकना 
में उल्लका कर उसे निर्मम नेतिकतावादी बना देती है। छुठे अंक में अंगूठी मिल 
जाने से उसका सोया हुआ प्रणय नई अथंवत्ता से पुनः जाश्ृत हो जाता है ओर तब 
उसके विप्रलमम्भ-पक्ष का जो स्वरूप उन्‍्मीलित हुआ है, वह अत्यन्त म्मंद्रावक् 
है। अन्तिम अंक में शकुन्त्ला की प्राप्ति पर दुष्यंत का जो चित्र उपस्थित 
हुआ है, वह उसे आदश प्रेमी की कछ्ा में उन्‍नमित कर देता है । 


दुष्यंत घीरोदात्ता नायक है। अन्य राजाओं की भाँति वह भी बहुपत्नीक है 
ओर दात्षिण्य उसमें भी बर्तमान है। रानी वसुमती के प्रति उसके हृदय में यर्थेष्ठ 
सम्मान है ओर यद्यपि हंसपादिका के गीत से यह ध्वनि निकलतों है कि वह 
अभिनव-मशु-लोलुप' है, तथापि उसकी मधुकरी दइत्ति का अन्यत्र कोई संकेत 
उपलब्ध नहीं है। स्वयं तरुण होने के कारण, वह “कुसुममिव लोभनीयं योवन? 
का लोभी अवश्य है, लेकिन उसके चरित्र में इतनी गम्भीरता एवं चिन्तन-शीलता 
विद्यमान है कि हंसपादिका का उक्त आरोप उन्मुक्त भाव से स्वीकार नहीं किया 
जा सकता- बहुपत्नीक होने के कारण सम्भव है, हंसपादिका को ओर से दुष्यंत 
केचित्‌ काल तक उदासीन हो गया है। शकुन्तला को छोड़कर वह कहीं, किसी 
दृश्य वा प्रसंग में किसी देवी” के साथ नहीं दिखलाया गया है| सौन्दर्य की जैसी 
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( ९८६ ) 


परख उसे उपलब्ध है, सौन्दर्यानुभूति उसकी जैसी गहरी एवं प्रवीण है, उसे देखते 
हुए यही जान पड़ता है कि शकुन्तला से कम सुन्दर युवती उसके हृदय का दान 
नहीं पा सकती थी। पं० चह्द्बली पाण्डेय का कथन है कि आश्रम-द्वार तक 
दुष्यंत स्वस्थ दशा में रहा क्योंकि सारथी तब तक उसके साथ था। आश्रम में 
प्रवेश करते ही उसने सारथीं को बाहर छोड़ दिया और सम्मोहन में फँस गया सारथी' 
वा सूत बुद्धि का प्रतीक है कठोपनिषद के अनुसार--- 


“आत्मानं रथिनं विद्धि शरोरं रथमेव तु । 
बुद्धि तु सारयि विद्धि मनः प्रग्रहमेव च ॥ 
इन्द्रियाणि हयानाहुर्विषयांस्तेषु गोचरान्‌ । 
आत्मेन्द्रियमनोयुक्त भोक्तेत्याहुमंनीषिणः ॥? 
लेकिन, यह कहना कि बुद्धि! का नियंत्रण हट जाने से दुष्यंत प्रेमलील। में 
फँसा, युक्तिसंगत नहीं हैं। सचाई यह है कि सहज सौंदय की पवित्रता एव 
उत्कुल्लता के साक्षात्‌ से बुद्धि! स्वयं नेपथ्य में चलीं गई, रंग-मंच छोड़ दिया । 
सोन्दर्यास्वादन दुष्यंत जैसे चिन्तनशील व्यक्ति के सम्बन्ध में पूर्णतया स्वस्थ 
व्यापार था। और यदि सारथी उस अवधि में उसके निकट न रहा तो इससे यह 
नहीं समझना चाहिये कि कवि बुद्धि? के विल्ोप को महत्त्व दे रहा है। ध्यातव्य यह 
है कि विदूषक माधव्य भी राजा के पास उस अवधि में नहीं है। कवि का बास्तविक 
अभिप्राय यह दिखाना है कि दुष्यंत जैसे संयमी और गम्भीर नायक का प्रणय- 
परिषोष सारथी और विदूषक जैसे हीन परिचारकों के सान्निध्य में उचित एवं 
स्पृहणीय नहीं । 
दुष्यंत प्रणय में भी वर्णाश्रम धर्म की मर्यादाओं से बँधा हुआ है। शकुन्तला 
को देखकर उसे यही सन्देह होता हे कि क्या ऋषि की यह कन्या किसी दूसरे वर्ण 
की स्त्री से तो उत्नन्न नहीं है--“अपि नाम कुलपतेरियमसवर्श्षेत्रसम्भवा स्थात्‌ ?? 
लेकिन, उसकी तकना है कि जब उसका शुद्ध मन भी शकुन्तला की ओर आक्षष्ट 
हो गया है, तो यह निश्चय है कि उसका विवाह क्षत्रिय से हो सकता है, क्‍योंकि: 
सन्दिग्य अवस्थाओं में सजनों के अन्तःकरण की नैसर्मिक प्रवृत्तियाँ ही प्रामाण्य 
मानी जानी चाहिये-- 
“असंशयं क्षत्रपरिग्रहक्षमा यदाय॑मस्याममिल्लाषि मे मनः। 
सतां हि संदेहपदेयु वस्तुषु प्रमाणमन्तःकरणप्रवृत्तयः ॥” ( १२१) 
दो बातें यहाँ ध्यान में आती हैं । पहली यह कि दुष्यंत का मन कुपथ पर 
विचलित नहीं हो सकता, अयोग्य पात्र की ओर उनका मन ढल नहीं सकता । दूसरी 


छि 


( रै८७ ) 


यह कि अन्तःकरण-प्रदत्तियाँ संदेव सटीक एवं अनुगम्य होती हैं । दुष्यंत का यह 
अगाध विश्वास कि उसकी भीतरी प्रेरणाएँ उसे पथश्रष्ट नहीं कर सकती, उसके 
प्रशय की सबसे बड़ी विशेषता है । यहाँ वह “्रमा? की पकड़ से बाहर चला जाता 
है ओर “अन्तःकरणवाद! का शासन स्वींकार कर लेता है। लेकिन, जैसा हमने 
पहले दिखाया है, कवि ने इस अन्तःकरणवाद' की प्रामाशिकता सदेव रक्षित की 
है | शाप की बात तो दुष्यंत को अन्त में ज्ञात होती है, उसे सतत यह सन्देह बना 
रहा है अथवा क्ञीण आमास मिलता रहा है कि शकुन्तल्ा के प्रति उसके द्वारा 
प्रदर्शित अवमानना कदाचित्‌ उचित नहीं है। इतना अन्तःकरणवादी” प्रेमो 
अन्यत्र साहित्य में कठिनाई से मिलेगा । 
यह निश्चित कर लेने पर कि मेरा मन अयोग्यपात्र की ओर आक्ृष्ट नहीं हों 
सकता, दुष्यंत पूर्णतया सम्मोहन के जाल में फंस जाता है। छिपकर वह शकुन्तला 
की रूप-वारुणी का भरपूर पान करना प्रारम्भ कर देता है ओर अ्रमर को भी इर्ष्या में 
अपना प्रतिस्पर्धी समझने लगता है-- 
“चलापाड़ां दृष्टि स्ृशसि बहुशो वेपषथुमतीं 
रहस्थाख्यायीव स्वर्नान मृदुकर्णान्तिकचरः । 
करो व्याधुन्वत्याः पिबसि रातिसवंस्वमधरं 
वय॑ तत््वान्वेषरान्मधुकर हतास्त्व॑ खलु कृती ॥” (१।२२) 
--अरे भौरे ! तुम सचमुच भाग्यवान्‌ हो। इधर तो हम सच्ची बात का पता 
लगाने में ही लुट गए, ओर उधर तुम चंचल चितवन वाली काँपती हुई वाला को 
बार-बार छूते जा रहे हो; उसके कानों के पास जाकर धीरे-धीरे ऐसे गुनशुना रहे 
हो मानों कोई बड़े रहस्य की बात उसे सुनाना चाहते हो ओर बार-बार उसके हाथों से 
भटठके जाने पर भी, तुम उसऊ़े रसमरे अधरों को पीते जा रहे हो |? 
शकुन्तला के कुल-शील का सदह्दी-सही परिचय प्राप्त करने के लिए दुष्यंत 
सचेष्ट है। उसके जन्म का बृत्तान्त अनुसूया से सुनकर ओर यह जानकर भी कि 
शकुन्तला का उससे परिणय हो सकता हे, दुष्यंत की द्विविधा पूरी तरह दूर नहीं 
होती | अभी भी उसके मन में संदेह है कि क्‍या शकुन्तला का विवाह होगा भी 
या नहीं ? देखिये, कितनी ललित एवं विदग्ध शैली में वह पूछुता है-- 
“बैखानसं किमनया बतमाप्रदानाद्‌ व्यापाररोधि मदनस्थ निषेबितव्यम्‌ | 
ग्रत्यन्तमेव मद्रिक्षणवल्लभामिराहो निवत्स्यति सम॑ हरिशाद्ञषनाभि: || (१।२४५) 
--मदन की गति को रोकनेवाला यह जो तपस्वियों का वेष इन्होंने धारण किया 
है, वह विवाह होने तक ही रहेगा; अथवा ये अपना सारा जीवन मद-भरी आँखों के 


बिके! 


कारण, प्यारी हरिणियों के बीच में रह कर यों ही बिता डालेंगी ?” 


( १८८ ) 


प्रियंबदा के यह कहने पर ही कि अनुरूप वर मिलने पर पिता जी उसका वियाह 
कर देंगे, दुष्यंत पूण आश्वस्त हो जाता है कि अब शकुन्तला से प्रणय-निवेदन करने 
में कोई नेतिक अवरोध नहीं है ।« हुक-छिपकर तपस्विकन्यकाओं का रूप-दर्शन करने 
ओर उनके परिहासपूण वार्तालाप सुनने के लिए दुष्यंत की आलोचना की गई है। 
लेकिन, ऐसा करते समय चित्र के दूसरे पहलू को भी ध्यान में रखना आवश्यक है। 
सम्मोहन में पड़ा तरुण, स्वस्थराजा अपनी अन्तःप्रवृत्तियों पर कितना नियंत्रण 
रखता है, इस निश्चय के लिए कितनी निष्ठा एवं ईमानदारी के साथ यत्न कर रहा 
है कि शकुन्तला उसके लिये ग्राह्म है अथवा नहीं ! यह मानसिक अबरोध दुष्यंत 


३ (० 


को सामान्य प्रेमियों की कक्षा से बहुत ऊपर उठा देता है। 
पूर्वानुराग की अवस्था में दुष्यंत शकुन्तला के रूप-सौन्दय के ध्यान में निरत 
रहता है | विदूषक का कथन है कि साम्प्रतं नगरगमनस्थ मनः कथमपि न करोति । 
अद्यापि तस्य तामेव चिन्तयतो5छणोः प्रभातमासीत | फिर भी, राजा की यह अवस्था 
इस लिये और भी हुई है कि वह जानता है कि मिलन की उतावली 
दोनों ओर है--“अकृतार्थडपि मनसिजे रतिसुभयप्राथना कुरते |” उसका 
न आखेट से ऊब गया ह--क्योंकि अब वह उन हरिणुों पर बाण चलाना नहीं 
चाहता जिन्होंने उसकी प्रिया के साथ रहकर उसे भोल्ली चितबन सिखाई है-- 
' “सहवसतिमुपेत्य बैः प्रियायाः कृत इच मुग्धविलोकितोपदेशः |” प्रेम ने उसकी सम्पूर्ण 
वृत्ति ही बदल दी है | शकुन्तला की मुग्ध चितवन पर तो बह आकृष्ट है ही, साथ 
ही उसके संसग में रहनेवाले मगों पर भी वह दयाद्रं बन गया है। सबसे बड़ी बात 
यह है कि शकुन्तल्ला की अध्पृश्य, अखंडित, पवित्र रूपलचछुमी ने ही उसे उसके 
उपभोगके लिए लालायित बना दिया है ( २१० )। विदूषक की टिप्पणी है कि 
राजा रनिवास की एक से एक बढ़ी सुन्दरियों को भुलवाकर शकुन्तला पर वैसे हीं 
लद्दू हो गए हैं, जेसे कोई मीठा छुद्दारा खातेःखाते ऊबकर इमली पर ही टूट पड़े-- 
यथा >क्य रे पएलण रेरद्ेजितस्य तिन्तिस्यामभिलाषो मवेत्‌” तथा स्लरीरत्नपरिभावनो 
भवत इयमम्यथना ।? किन्तु, राजा के पास इस आजक्षेप के दो उत्तर हैं-एक तो 
यह कि वनलताओं' के निश्छुल सौंदय ने 'उद्यानलताओं”? के बनावटी सौंदय को 
परास्त कर दिया है; ओर दूसरा यह कि “अनाप्रातं पुष्प॑ किसलयमलूनं'?” इत्यादि 
की तरह शकुन्तला पवित्र है; अर्थात्‌, सहज सौंदय एवं उस सौंदर्य की अखंड 
पावनता, ये ही तत्त्व हैं जो दुष्यंत को मदन-पाश में निबद्ध कर लेते हैं। साथ ही. 
उसे यह भी आन्‍्तरिक प्रतीति स्पंदित कर रही है कि वह किसी कुपथ पर पाँव नहीं 
रख रहा है क्योंकि वह विदूषक से कहता है कि पुरुषवंशियों का मन असत्‌ वस्तुओं 
की ओर प्रदत्त ही नहीं होता-- सखे, न परिहद्यरयें बस्तुनि पोरवाणां मनः प्रवर्तते |? 


( १८६ ) 


४सुज्देहपदेपु वस्तुषु” में अन्तःकरण की प्रद्मत्तियों की विशुद्धता का निर्णय वह पहले" 
ही कर चुका है। पुनः, यद्यपि माता के घर लोदने वाले आदेश की उपेक्षा थोड़ी 
खटकती अवश्य है, तो भी ऋषियों का अनुरोधपूर्ण निमंत्रण उसे मिल छुका है 
कि कुलपति के आनेतक वह आश्रम की रक्ता करे! अतएव, पवित्र रूप-ओ का 
आवजन असत्‌ मार्ग पर न चलने का आन्तरिक विश्वास तथा ऋषियों का साग्रह 
अनुरोध, इन सभी बातों ने मिलकर दुष्यंत को कण्वाश्रम में रहने के लिए अनुप्रेरित 
किया है, ओर तब यदि कुछ काल तक वह वहाँ रुक कर अपने प्रणुय का परिपीष 
करवा है, तो इसमें उसका कौन-सा अपराध है, कोन-सी विच्युति है ? 


कील 


डा० उपाध्याय का कथन है: थटथ्रेम का संचार पहले दुष्यन्त के हृदय में ही 
होता है ओर उसकी वृत्ति चोर की-सीं हो जाती है। साधारण ग्राम्य रूप उसके प्रेम 
का नहीं दीखता, बल्कि लुका-छिपा नागर प्रेम का प्रत्यक्षीकरण होता है। ग्राम्य प्रेम 
खरा और निश्छुल होता है, नागर प्रच्छुन्न ओर मिश्रित । ग्राम्य प्रेम का अन्त 
प्राजापत्य विवाह में होता है, नागर का प्रायः गान्धव में । नागर प्रेम से ओत-प्रोत 
दुष्यंत शकुन्तला के शरीर-गठन की कमनीयता को चोर की भाँति छिपकर बृत्ष की 
आओट से देखता है | शकुन्तला भी जब दुष्यंद को देखती है, उसी की हो जाती है । 
दोष किसका है ? दुष्यंत का या शकुन्तला का ? क्या यह दोष भी है ? मनुष्य जहाँ 
होते हैं, वहीं उनकी दुबंलताएँ भी होती हैं? । 

प्रखुत डद्रण में विद्वान्‌ लेखक ने दुष्बन्त के आचरण का परिमाजन करने का. 
जो प्रयत्न किया है वह हमें भी मान्य है। मनुष्य की दुबलताएँ होती हैं किन्तु 
दुष्यंत की दुर्बंलताओं के प्रस्कुरण के लिए. कितनी उपयुक्त भूमि तैयार हो गई है, 
यह इमने अभी दिखाया है। दुष्यंत का प्रेम आम्य”ः नहीं है, यह कथन सही है । 
लेकिन, क्या दुष्यंत जेसे शिष्ट एवं सुसंस्कृत व्यक्ति के अ्रेम का स्वरूप ग्राम्य हो सकता 
था ? क्‍या कवि को वह अ्राभिप्रेत था ? क्‍या जिस आस्वादायतृ-बंग के लए नाटक 
रचा गया, उसके निकट गाम्यग्रेम स्वीकाय अथवा प्रशस्थ हो सकता था ? पुनः 
यह कहना भी युक्तिसंगत नहीं है कि दुष्यंत की वृत्ति' चोर की-सी हो जाती है ? 
जिस प्रेम के उद्धव ओर विकास में अनुसूया ओर प्रियंवदा सा सक्रिय सहयोगी 
उसे चोर का-सा प्रेम नहीं कहा जा सकता | यह अवश्य है कि ये सखियाँ भी 
दुष्यंत-शकुन्तला की प्रणयासक्ति को अन्‍्यों से छिपाना चाहती हैं, लेकिन इससे 
दुष्यंत की चोर-वृत्ति का उन्‍्मीलन नहीं होता, प्रत्युत उसकी शिष्ट, सुसंस्कृत आचार- 
प्रियता की हो विज्ञप्ति होती है ओर यदि वह लुक-छिंपकर शकुन्तला के सान्द्॒य का 


3. नल ननननन--ल लिन तिल लए" 


१, डा० भगवतशरण उपाध्याय + कालिदास और उनका युग, ए० १०६, 


( १६० ) 


अवलोकन करता है अथवा उसके प्रणय-निवेदनों को सुनता है, तो इसमें अबद् 
क्या है? मदन के बाणों से वह अनुविद्ध तो है ही | तथ्य यह है कि शकुन्तला के 
संसर्ग से दुष्यंत एक सर्वथा अभिनव प्राणी बन गया है। अनुसूया के यह 
अड्वासन चाहने पर कि उसकी प्रिय सखो को सोतों के कारण कोई कष्ट न हो, 
वह कहता है कि रनिवास की इतनी रानियों के होते हुए भी, मेरे कुल में दो 
ही बड़ी समझी जायेंगी--एक तो सागर से घिरी पृथ्वी ओर दूसरी तुम्हारी 
. सखी शकुन्तला+- 


४६..८- के 


परिद्रदवदुत्ते है प्रतिड़े कुलस्थ में। 
समुद्रवसना चोवीं सखी च युवयोरियम्‌ ॥?” ( शे।१८ ) 

दुष्यन्त गांधरव विवाह करता है और शकुन्तला सगर्भा बन जाती है। जैसा 
विदूषऊ ने कह्य है, राजा ने तपोवन को ग्रमोदवन बना दिया और शकुन्तल्ा के साथ 
नई गहस्थी पारम्म करने की भूमिका भी प्रशस्त कर दी। यह आश्वासन देकर कि 
निकट मविष्य में ही उसके आदमी शकुन्तला को लेआने आश्रम में आयेंगे, वह 
राजधानी लौट जाता है। जैसा आलोचकों ने कहा है, बिना कोई स्पष्ट कारण दिये, 
उसका शकुन्तला को छोड़कर वापस चला जाना कुछ अनुचित-सा जान पड़ता है। 
यद्यपि कवि ने उसके प्रणुय-व्यापार को परिमार्जित एवं प्रत्ञालित प्रतिपन्‍न करने का 
प्रचुर प्रयत्न किया है, तथापि उसके इस आचरण के लिए कोई सनन्‍्तोषजनक समाधान 
नहीं मिलता । हो सकता है, बहुत दिन तक राजधानी से दूर रहने के कारण, वह 
अधिक रुकना वहाँ नहीं चाहता था| लेकिन, ऐसा भी लगता है कि शकुन्तला का 
उपभोग कर जुकने के अनन्तर वह कण्व के साज्षात्कार से घबड़ाता मी था ओर 
इसीलिए उनके लौटने के पू ही उसने तपोवन छोड़ दिया । शकुन्तला के अपहरण 
की बात भी उसके मन में आई थी, लेकिन तपस्बियों कीं शक्ति के स्मरण से वह 
उस विचार का परिपोष नहीं कर सका-- जाने तपसो बीय” में यहीं भाव है । 
अतएव, अपने आचरण की अवेधता तथा आषियों की सामथ्य की प्रतीति ने 
मिलकर, उसे कण्व के लोटने के पूव आश्रम छोड़ने को प्रेरित किया होगा--ऐसा 
अनुमान असंगत नहों प्रतीत होता, यह अन्य बात है कि न तो कण्व ने और न 
किसी अन्य तपोधन ने उसके आचरण की टीका-टिप्पणी की है | 


हस्तिनापुर में दुष्यन्त का प्रेमी उसके राजा में निमजित हो गया है, यत्रपि 
हमने पहले दिखाया है कि उसके मीतरी मानसिक अन्‍्तरालों में उसके प्रणय कीं 
छाया, क्षीण रूप में हो सही, निरन्तर वतमान रही है। पंचमांक के अन्त में 
उसका विस्म्ृत प्रणय प्रत्यक्ष धरातल पर आने के लिए मचल रहा है >- 


६ १८१ ) 


“काम प्रत्यादिष्टां स्मरामि न परिग्रहं मुनेस्तनयाम्‌ । 


बलवत्त दूयमानं प्रत्याययतीव में हृदयम्‌ ॥”? ( ४।३१ ) 


--वद्यपि विवाह की सुधि न होने से मेंने उसका अत्यन्त तिरस्कार किया है 
तो भी मेरा कसकता हुआ हृदय न जाने क्‍यों रह रहकर, उसकी बातों में विश्वास 
करने को मचल रहा है।' जिस प्रणय की बह वाणी है वह धम-बुद्धि से आक्रान्त 
है, शापनजन्य अनिश्चय की भावना से दोलायमान है | 


अंगूठी मिलने के साथ ही, दुष्यंत को शकुन्तला की स्मृति हो जाती है ओर 
तब उसका वियोगी रूप हमारे सामने उद्घाटित होता है। वह पश्चातताप की अ्रग्नि 
में दग्ध हो रहा है। कोई सुन्दर वस्तु अब उसे पसन्द नहीं आती) वह पूर्वबत्‌ मंत्रियों, 
के साथ अब नित्य बैठता नहीं, पलंग पर करवट बदलते पूरी रातें जाग-जागकर 
बिता देता है। रनिवास की रानियों के कारण पूछने पर भूल से शकुन्तला का नाम 
उसके मुंह से निकल आता है जिससे वह देर तक लजाए रह जाता है। बेमनस्थ के 
कारण वसन्तोत्सव वह रोक देता है; फिर भी उसे मारने के लिए अपने घनुष पर 
आम की मंजरियों का नया बाण चटाकर कामदेव भी आ घमकता है | उसे बार-बार 
यह पछुतावा हो रहा है--उस समय जब वह मगाक्षी प्यारी शकुन्तला मुझे बार-बार 
समझा रही थी, तब तो मेरी आँखें खुली नहीं ओर श्रब केवल पश्चात्ताप का दश्ख 
हने के लिए. मेरा यह अमागा हृदय जगा है ।! विदूषक से तो उसने अपने 
शकुन्तला-विपयक प्यार का पहले प्रत्याख्यान किया था, लेकिन अब बह उसे उपा- 
लम्भ दे रहा है कि शकुन्तला को लोटाते समय तुमने मुझे पुरानी बाते स्मरण नहं 
दिलाई | उसके द्वारा. तिरस्कृत होने पर जब शकुन्तला ऋषियों के पीछे-पीछे जाने 
लगी थी, तब उन्होंने उसे डॉय्कर वहीं रहने के लिए, कहा था । “उस समय आँखों 
में आँसू भरकर, सुर निष्ठुर की ओर उसने जो देखा था, वह मुझे पीड़ा दे रहा है 
जैसे किसी ने विष से बुके हुए शस्त्र से मेरे शरीर में घाव कर दिया हो ।? ( ६६ )। 
अंगूठी को देख-देखकर, वह विलख रहा है ओर उसे मी अपने ही समान हतमाग्य 
समभता है; नहीं तो शकुन्तला की लाल नखों वालीं अगुलियों से भला बह क्‍यों 
निकल कर गिर पड़ती ? उन बधघुर-कोमलांगलियों को छोड़कर पानी में वह क्‍यों कूद 
गई ? किन्तु अँगूठीं तो अचेतन थी, अतणव वह गुण की परख न कर सकी; वह 
अपने को क्या समझे जिसने चेतन होकर भी प्रिया-निरादर कर दिया +-- | 


“अचेतनं नाम गणं न लक्षयेन्मयैव कस्मादवधीरिता प्रिया |? ( ६ ।१३ ), 
अब उसकी आशाएँ, कपूर की नाई उड़ गई हैं और वह शकुन्तला के पूर्व- 
मिलन की वास्तविकता में ही सन्देह करने लग गया है-- 


( १६२ ) 


स्वप्नो नु माया नु मतिश्रमो नु क्लिइं नु तावत्‌ फलमेव पुस्येः | 
$ ८ ५ बिक ५ दैऊ 
असनिवृत्य॑ तदतीतमेव मनोरथानामतटप्रपाता+ ॥” ( ६|१० )*: 


““ मैं ठीक-ठीक समझ नहीं पा रहा हूँ कि शकुन्तला का वह मिलाप सपना 
था, या जादू था, या भ्रम था, या किसी ऐसे पुण्य का फल था जिसका भोग पूरा 
हो चला था। सचमुच इन बातों ने मेरे सारे मनोरथों को खड़े पहाड़ से गिराकर 
चूर-चूर कर डाला है ।? 


स्वनिर्मित शकुन्तल्ला के चित्र को देखते-देखते दुष्यन्त उसे वास्तविक प्रिया 
समझ लेता है और चित्रांकित भौंरे को यह डाँ>-फटकार बताता है-- 


“अक्ृष्टबालतरुपल्लवलोभनीयं पीतं मया सदयमेव रतोत्सवेषु । 
विम्वाधरं रप्रशसि चेद्‌ भ्रमर प्रियायारत्वां कारयामि कमलोद्रबन्धनस्थम्‌ ॥? (६|२०) 


“मिरी प्यारी का जो ओठ अछूते, नन्‍्हें पोधे की कोमल कोपलों के समान 
लाल है ओर जिसे मैंने रति के समय बहुत बचा बचाकर पिया था, उसे यदि वूने 
स्पश किया, तो मैं तुके कमल के कोश में डालकर बन्दी बना दूँगा । 

दुष्यन्‍्त का यह वियोगी रूप अत्यन्त मर्मद्रावक है। पुरूरवा के समान यह 
प्रमत्त एवं उन्मादग्रस्त नहीं हुआ है, क्योंकि उसकी तुलना में दुष्यन्त अधिक 
संयमों एवं प्रकृति-गम्मीर चित्रित किया गया है | 


मारीच के आश्रम में शकुन्तला के पुनर्मिलन पर दुष्यन्त के प्रणय का नितान्त 
स्व॒स्व स्वरूप अभिव्यक्त हुआ है | शकुन्तला के आँसू पोंछने के व्याज से उसने मानो 
अपने ही पाप का प्रत्ालन किया है--तिं तावदाकुणिलपक्मविलग्नमदग्य वाष्प॑ 
प्रमज्य विगतानुशयो भवेयम्‌ ।? ( ७२५ ) 
... दुष्यन्त के प्रशय पर की गई निम्नोद्घ्ृत टिप्पणी अत्यन्त सटीक है-- 


“शकुन्तल्ञा के प्रति उसका प्रेम केवल वासना-प्रेरित ही नहीं है जैसा मीतर 
से काव्यात्मक होते हुये भी, विषयानन्द से ओत-प्रोत ऐंटानी का ( प्रेम कि श्रोपेट्रा के 
प्रति ) था यहर प्रेम परिवार एवं राज्य को विनष्ट नहीं करता। यह एक 
साथ ही व्यक्तिगत जीवन, पारिवारिक जीवन तथा जातीय जीवन की समन्वित 
उपलब्धि है |” 


| >यफनललस्नमलकश्लमलजन«क५+स&न. 





मम नल लक म कल तल दमकल दम कम कक लशमककमनिवशदि न टिनिलिकि टिक! 
१. सेक्सपियर के नाठक '276079 »0४ते 0]007%09' में ऐंटानी नामक 
है ओर क्लियोपेट्रा नायिका है । 
२, +#, 5. फिर 8 फ्रक्ाणं 5880 गर9त998/' प्ृ० २६३ । 


( १६३ ) 


शकुन्तला नाटक की नायिका है, ओर उसके शील-निरूपण में कालिदास ने 
अपनी कला की समस्त शक्ति एवं गरिमा व्यय कर दी है। जिस सजगता से कवि 
ने उसके रूपसोन्द्य को विद्वत 'करने का उद्योग,किया है, उसी सावधानी एवं 
कलात्मक नेपुण्य से उसने उसके शील के सोरम को भी अनादत करने का प्रयास 
किया है। शकुन्तला की कल्पना में, उसके चरित्र को भावित एवं आस्वादित करने 
के उपक्रम में, कवि को अपनी रसाद्ं चेतना तथा कठोर कतंव्य-मावना को समरस 
बनाने का अपूर्व स्वण-संयोग मिल गया है। शकुन्तला के जीवन में रोमांस की 
मादकता ओर यथार्थ की निर्ममता, दोनों का अभावशाली पारिग्रहण सम्पन्न हुआ 
है। रोमांस यदि केवल रोमांस रह गया होता, अथवा यथाथ यदि केवल यथार्थ 
रह गया होता, तो कालिदास भारतीय संस्कृति के सच्चे प्रतिनिधि एवं पुरस्कर्ता 
नहीं बने होते । 'कुसुममिव लोभनीय॑ यौवनं” का जैसा सम्मान सत्कार हुआ है, 
वैसी हो कदथना एवं विडम्बना भी उसकी हुई है। कालिदास की नायिकाश्रों में 
पाव॑ती एवं शकुन्तला दो ही ऐसी हैं जिनकी रूप-लक्ष्मी का आज्भार करने में उन्होंने 
अपनी सौन्दर्यानुभूति की समग्र ऐन्द्रिय ऊष्मा का विनियोग किया है; और इन 
दोनों को अपने रूप-वैभव का मिश्रित पुरस्कार प्राप्त हुआ है। किन्तु यदि पावंती 
सर्वधा अलोकिक अपार्थिव हैं, तो शकुन्तला मानवी-स्वर्गीय है, क्योंकि वह महर्षि 
विश्वामित्र तथा अ्रप्सरा मेनका की कन्या है। अतएव, पावती ने तो स्वयं रूप की 
निन्‍्दा की क्योंकि वह प्रिय को आकर्षित कर सकने में असमर्थ सिद्ध हुआ था-- 
निनिन्द रूप॑ हृदयेन पावती प्रियेषु सोमाग्यफला हि चारुताः--किन्ठु, शकुन्तला 
की रूप-सम्पदा खंडित हुई ओर जब वह, गर्भवती होने के बाद, प्रिय के मिकट 
अन्तिम रूप से आत्मसमपंण करने के लिए उपस्थित हुई, तब उसे बह फट्कार तथा 
अपमान मिला जिसकी भावना से सहृदय काव्य-ममंज्ञ एकदम काँप उठते हैं। 
वस्तुतः शकुन्तला जैसी रूपवती, सरला, निश्छ॒ला, दुर्बला, सबला, दरसिडिता, 
पुरस्कृता, क्ष्माशालिनी एवं गोरवशालिनी रमणी विश्व-साहित्य में अन्यत्र कठिनाई 
से उपलब्ध होगी, कदाचित्‌ उपलब्ध होगी ही नहीं । 

शकुन्तला विधाता की चरम सौन्दय्य-भावना का मूत्तरूप है, संसार के सकल 
“रूपोच्चय” के आधार पर अन्तश्चित्त में कल्पित, वर्धित, पोषित सौन्दर्यादश की 
प्रत्यक्षीकृत प्रतिमूर्ति हे। वह स्त्रीरत्नसष्टिरपरा? है, ओर है, वह प्रमातरत्न ज्योति! 
जो वसुघातल से उत्पन्न हो ही नहीं सकती। वल्कलवसन भी उसकी मधुर आकृति 
के लिए मनोज्ञ मंडन बन गया है। उसका अ“अव्याजमनोहर” अक्लिष्टकान्तिः 
रूप चित्र में उतारा नहीं जा सकता; दुष्यन्त जैसा कुशल चित्रकार भी उसके 
लावश्य को रेखाओं में बाँध नहीं सका । और उस रूप की 'पविन्रता' ? हाँ, अपवित्र 


( १६४७ ) 


रूप की कल्पना कालिदास कर ही नहीं सकते थे । शक्रुन्तला वैसी ही पवित्र है जैसे 
अनाघात कुसुम, जेसे नखों से अस्थृष्ट किसलय, जैसे अनाविद्ध रत्न, जैसे अनास्वादित 
मधु ज़ेंसे पुण्यों का -अखंडित फल | इस पविज्नता में कितना सान्द्र आकर्षण है, 
कितनी गहरी ऐन्द्रियता है, कितनी अ-माप विस्मयावहता है! दुष्यन्त तो अपनी 
नागरी दृष्टि से यही समऋता है कि उस सौन्दर्य का मुनि के आश्रम में अनुचित 
उपयोग हो रहा है, कि 'सुर-युवती” द्वारा परित्यक्त होने पर वह जो वहाँ लाई गई 
है, वह कुछ वेसी ही अनुचित, अशोमन घटना है जैसे नवमालिका कुसुम अपने 
इन्त से शिथिल होकर, म॒दार के ऊपर गिर पड़ा हो--“आकंस्थोपरि शिथिलं 
च्युतमिव नवमालिकाकुसुमम” । फिर भी, वह 'बनलता? है जिसने डद्यानलताओं” 
को हतदीसि, हतगरव॑ बना दिया है | 
लेकिन, हमें ऐसा लगता है कि नाठककार ने शकुन्तला के शीलनिरूपण में 
उसका 'वनलता” वाला रूप, अद्वैतभाव से, वर्धित एवं परिपोपित नहीं किया है । 
वह प्रकृति-केशोरी अवश्य है, किन्तु बड़ सवर्थ ( ४४०7वै85०07५) ) की ल्यूसीग्रे 
( “प67 ७79७9 ) के समान प्रकृति ही उसके लिए एक मात्र प्रेरणा एवं विधि- 
निषेध ( 78७ &74 777.प86 )! नहीं है। ल्यूसी को प्रकृति ने अपने निजी 
निरीक्षण में ले लिया था और उसे अपनी ही रमणी! बनाने का संकल्प 
किया था+- 
808 809] 96 796, 870 | छत] 7956 & ]807 ०/ 707 0झए४१, 
भक्ति की ल्यूसी के शिक्षण के लिए,, यह योजना थी--ल्यूसी पर्वतीय मृगशावक 
के समान क्रीडाशील होगी; मन्द-सुगन्ध समीर तथा निस्पन्‍्द पदार्थों की स्थिर शान्ति 
की वह एकमात्र उपभोक्ता होगी; व्योम-विहारी पयोद उसके आचरण में भव्यता का 
तत्व विकसित करेंगे, लता उसे विनम्नता का गुण सिखायेगीं; मंमझा के संचार में 
उसे वह सुषमा मिलेगी जो उसके पवित्र व्यक्तित्व का शंगार होगी | पुन, अरध्ध- 
निशीथ के नक्षत्र उसे प्रिय रहेंगे; अथच विविध गुद्य स्थलों में छिपकर, वह कल- 
कलनिनादिनी सरिताओं के मधुर संगीत का अवण करेगी जिससे उसकी मुखाकृति में 
अपूर्व सौन्दर्य का आविर्भाव होगा । उसके भीतरी आनन्द-भाव जीवन का परिपोष 
करने वाले होंगे, ओर इस प्रकार ल्यूसी तथा प्रकृति दोनों पूर्ण समरसता में सहवास 
करेंगे'-- 
“हे जात 40७७8४४ ० ॥00॥6 
'08)॥] 78% 67 0770 $0 809#6ए 808॥6, 
6! ए्रए877 00807 ठज्तशी; 
37५0 5#9078768 $0 ॥घ6ए कप! 27ए७ 
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लेकिन, ल्युसो की तुलना में शकन्तल्ा हीन कथृमपरि नहीं ठहराई जा सकती । 
बसस्‍्तृतः बर्ड सवर्थ यूरोप की तत्कालीन भौतिक सम्यता से ऊब कर, प्रकृति के प्रांगण 
में लौट जाने का अमिलाषी था क्योंकि मानव-संसार की ठुलना में उसे प्रकृति-संसार 
पवित्र, एवं निष्कलुष भासित होता था तथा वहाँ उसे आनन्द का अखंड प्रसार 
दिखाई पड़ता था। वड सवर्थ की इस दृष्टि-मंगी में एक प्रकार का 'पल्लायनवाद 
अन्तर्नेहित था ओर उसकी ल्यूसी वाली कल्पना से लॉक-जीवन को किसी प्रकार की 
स्थायी परिष्कृति अथवा प्रेरणा नहीं मिल सकती थी, क्योंकि ल्यूसी लोकनिरपेक्ष 
प्रकति-रमणी बननेवाली थी। कालिदास अपने युग की समृद्धिशालिनी सम्यता के 
उपभोक्ता एवं पुरस्कर्ता थे; अतएव, भौतिकता से पल्लायन कर, किसी मधुर अवलेह 
की खोज में वे प्रकृति-साहचर्य का सिद्धान्त निरूपित कर ही नहीं सकते थे । रोमांस कीं 
रंग-रेलियों की चवंणा करते हुए. भी, वे लोक-निरपेक्ष नहीं बन सकते थे । यही कारण 
है कि शकन्तला 'निसग-कन्या' होते हुए भी, निसग अथवा प्रकृति को, अशेष भाव से 
अपनी नियामिका नहीं बना सकती थी । अतएव, प्रकृति-संसर्ग से प्राप्त सरलता एवं 
निशछलता, तथा लोक-व्यवहार से प्रात शील-संकोच एवं मर्यादा-भावना वस्तुतः इनका 
देत ही उसके चरित्र के अप्रतिम सोरम का रहस्य है। 
प्रकृति-पेलवा' शकुन्तला प्रकृति के प्रति असीम अनुराग रखती है। आश्रम 
के पादपों को वह अपना सहोदर समझती हे-- आस्ते मे सोदरस्नेह एतेघु |” इसी 
स्नेह के कारण, वह अपने अलंकरण के हेतु इनके पत्र तोड़ना अनुचित समझती 
है। उनके प्रथम पुष्पोद्गम होने पर वह उसका उत्सव मनाती है। पति-णह को जाते 
समय बनज्योत्स्ना नामक लता को वहन? कहकर, उसे प्रेम का आश्लेष प्रदान 
करती है। उसका कथन है कि यदि वह इन लता-इक्नों को भूल जाय, तो वह स्वयं 
अपने को भूल जाएगी-- तदात्मानमपि विस्मरिष्यामि |” उसकी यह बलवती आस्था 
है कि वृक्ष उसे अपनी पवन-प्रेरित करांगुलियों से आह्वान करते हैं। उसकी विदाई 
के अवसर पर बक्षों ने उसके »ज्ञार-हेतु मांगलिक वसन तथा लाक्षारस-प्रदान किए 
तो वनदेबियों ने कोपलों से स्पर्धा करके बृक्षों में से हाथ निकाल कर बहुत से आभूषण 
दे दिए-- अन्येभ्यो बनदेवताकरतलैरापवबभागोत्थितैदान्याभरणानि तत्किनलयोदे- 
दपप्रतिददन्द्रिभिः ।? कए्व के आह्ान करने पर, वनदेवियों ने जो शकुन्तला को मंगल- 
सूचक आशीर्वाद दिया है; वह उस प्रकृति-किशोरी के आचरण के सर्वथा अनुरूप है-- 
“रम्यान्तरः कमलिनीहरिते! सरोमि- 
श्छायाद्रमैनियनिताकमयूरूताप: 
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भूयात्‌ ६९.७०-५ ६०००-०९ 
शान्तानुकूलपबनश्र शिवश्र पन्थाः? || ( ४।११ ) 

-- इसके मार्ग के बीच में नीली कमलिनियों से पूरित ताज्ञाव हों; 
नियम से थोड़ी-थोड़ो दूर पर लगे हुए, धूप से बचानेवाली घनी छाॉहवाले वृक्त 
हों; धूल में कमल के पराग की कोमलता हो; सुख देनेवाला पवन हो और मार्ग 
कल्याणुमय हो ! 

लतावियपों के प्रति ही शकुन्तला का 'सोदय॑सनेह” नहीं है; पशु-पत्षियों पर भी 
उसका ग्रगाद अनुराग है। ज्यों-ज्यों उसकी विदाई की घड़ी निकट आती जाती है, 
त्यों-त्यों तपोबन भी उदास दिखाई पड़ता जा रहा है। देखिए, प्रियंवदा क्‍या 
कहती है-- 

“उद्गलितद्र्भकवला मृग्यः परित्वक्तनर्तना मयूराः । 
अपसतपाणइुपत्रा मुअन्लश्रुदयीव लताः ॥”? (४१२ ) * 


हा हआ, कली 


“ हरिणियाँ चबाई हुईं कुशा के ग्रास उगल रही हैं, मोरों ने नाचना छोड़ 
दिया है ओर लताओं से पीले-पीले पत्ते कड़ते जा रहे हैं जेसे उनके आँसू गिर रहे 
हों । गर्भमन्थरा मृगवधू को देखकर, शकुन्तला कण्व से प्रार्थना करती है कि जब 
हरिणी को सुखपूबक बच्चा हो जाय, तब वह प्यारा संवाद मेरे पास भिजवा दीजिएगा। 

वह जब जाने लगती है तब उसके द्वारा पुत्र के समान पालित म्ग, जिसके कुश के 
कॉटे से छिंदे हुए मुख को उसने हिगोंट के तैल का लेप कर अच्छा किया था, 
उसका मार्ग रोककर खड़ा हो जाता है। उस समय वह उसे यों समभाती है-- 
“बत्स ! कि सहवासपरित्यायिनी मामनुसरध्ति | अचिरप्रसूतया जनन्या विना वर्धित 
एवं । इदानीमपि मया बिरहितं त्वां तातश्रिन्तयिष्यति | निवर्तस्व तावतू ।” ( हे बत्स ! 
मुझ साथ छोड़कर जानेवाली के पीछे-पीछे तू कहाँ जा रहा है ? तेरी माँ जब तुमे 
जन्म देकर मर गई थी, उस समय मैंने तुके पाल-पोस कर बड़ा किया था। 
अब मेरे पीछे मेरे पिता जी तेरी देखभाल करेंगे । जा, लौट जा। ) इन वाक्‍्मयों में 
जो मर्म-व्यथा गर्भित है, उसकी मावना से यह स्पष्ट हो जाता है कि शकुन्तला 
प्रकृति-किशोरी वास्तविक अ्र्थों में है क्योंकि आश्रम के लता विटप, पशु-पक्ती, सम्पूर्ण 
चराचर सृष्टि से वह परम आत्मीयता के सूत्रों में बंध गई है । 

नाव्ककार ने जिस रीति से शकुन्तला के प्रकृति-साहचर्य का चित्रण किया है 
उससे एक बात ध्यान में आती है--यह कि शकुन्तला सचमुच प्रकृति-गत जीवन से 
समरस, एकरस बन गई थी। आश्रम के लताबृतक्ष तथा पश्चु-पक्षी उसे आत्मीय 
समभते थे जैसे वह उन्हें आत्मीयता का सहज दान दे चुकी थी। कृष्ण के वियोग 
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में गोकुल की गायों की अधीरता तथा छुट्पटाहट के चित्रों में हमें अविश्वास नहीं 
होता क्योंकि लोकानुमव इसका अनुमोदन करता है। उसी प्रकार शकुन्तला की 
विदाई की छाबा से यदि मृग-मयूर अवसन्न हो गए हों, तो इसमें आश्चय नहीं है । 
किन्तु कवि का अभीष्ट यहीं समासत॒नहीं हो जाता ।* जिस प्रकार शकुन्तला लता- 
भगिनी? वनज्योत्स्ना से मिलती है, उससे यह ध्वनि भी निकलती है कि वह लता 
भी शकुन्तला के आलिज्धन को अनुमूत करती है, उसे अर्प्रीशिवेद!ः करती है | 
शकुन्तला के &ंगार के लिए, ब्ृक्षों तथा वनदेवियों ने जैसे भिन्‍न-मिन्‍न उपादान 
प्रदान किए हैं, उससे भी कवि का ध्यन्यार्थ यही है कि आश्रम के विटपों और 
बनस्पतियों तथा शकुन्तला में नित्यप्रति भाव-विनिमय होता रहता था--शकुन्तला 
उनकी भाषा समझती थी ओर वे शकुन्तला की भाषा समझते थे; शकन्तला उन्हें 
स्नेहदान देती थी और वे उसे स्नेहदान देते थे। अर्थात्‌ , यह स्नेह-सूत्र दोनों 
बिन्दुओों से बर्षित एवं पालित होता था । 


प्रस्तुत निरूपण के आलोक में देखने से कालिदास की, प्रकृति-कवियों की तुलना 
में, श्रेष्ठता स्पष्ट अलक जाती है। नाठककार ने शकुन्तला के शील-चित्रण के सन्दम 
में मानव एवं प्रकृति, दोनों की धमनियों में प्रवहमान प्राख्‌-द्रव की अभिन्नता का, 
नितान्त नेसर्गिक रीति से, प्रतिपादन किया है। इस दृष्टि से, साहित्य की कोई भी 
प्रकृति-केशोरी? स्नेह-पुत्रिका शकुन्तला की स्पर्धा में टिक नहीं सकती | बड्‌ सवर्थ 
की ल्यूसी तो फिर, अकाल हीं, झृत्यु की गोद में चली गई थी और अपने व्यक्तित्व 
के उपकरण उसने प्रकृति से अवश्य प्राप्त किए थे, किन्तु उसने प्रकृति को, उसके 
अंगीभूत लता-वीरुधों एवं पशु-पत्तियों को, अपना कुछ भी दान नहीं दिया था; 
ल्यूसी पूणतया आत्म-केन्द्रित थी जब कि शकुन्तला पूर्णतया आत्म-समर्पणशील | 
अतएव, ल्यूसी अथवा इस कोटि की ऋन्य बालाएं स्वभावतः शकुन्तला की कोटि में 
ग्हीत नहीं हो सकतीं । 

कालिदास ने, जेसा ऊपर कहा गया है, अपने इस ख््रीरत्न' के चरित्र में शील- 
संकीच का तत्त्व भी सन्निहित किया है| वस्तुतः कुलपति कश्व का आश्रम ही ऐसा 
स्थान था जहाँ प्रकृति-गत सुप्रमाओ्रों के राज्य में लोक-व्यवहार की म्यांदाओ्ं का भी 
पालन किए जाने की प्रेरणा कार्यशील थी क्योंकि ये ऋषि लोक से थक रहते हुए. 
भी, लोक-निरपेज्ञष नहीं थे। शकुम्तला केवल सेचनघटों से वृक्षों के आलवाल ही 
नहीं भरती थी; प्रत्युत अतिथियों के स्वागत-सत्कार का दायित्व भो उसी को सौंपा गया 
था। अतएव, प्रकृति के साहचय के साथ-साथ, अन्य आगन्तुकों के संसर्ग में भी 
उसे आना पड़ता था । इस कारण, उसके चरित्र में अनियंत्रित स्वच्छुन्दता का 
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विकास नहीं हो सकता था । दुष्यन्त के प्रथम साक्षात्कार से लेकर अन्तिम मिलन 
तक शकुन्तला का स्वरूप पूर्णतः शील-संवलित तथा मर्यादानिष्ठ रहा है। 

दुष्यन्त के यह पूछने पर कि “अधि तपो वर्धते”, शकुन्तला मुँह नीचे कर चुप- 
चाप खड़ी रह जाती है, ओर जब उसके मनमें राजा के दर्शन से विकार” उत्पन्न 
होता है, तब वह कहती है-- कि नु खल्विमं जन॑ प्रेद्य तपोधनविरोधिनों विकारस्य 
गमनीयाउस्मि संबृत्ता ।” वह विकार! तपोवनविरोधी है, इसकी प्रतीति उसे हो रही 
है। तथापि, वह उस मनोविकार की अबहेलना तो कर सकतीं नहीं थी, बैसा करना 
उसकी अवस्था के विपरीत पड़ता। उसका मन तो उसके हाथों में है नहीं-- 
ध्यय्रात्मनः प्रभविष्यामि | तथापि, वह शील-संकोच को तिलांजलि नहीं दे 
सकती | देखिए, उसका अन्तदृ॑न्द्र कितनी झुन्दरता से नाव्ककार ने ब्यक्ञित 
किया है-- 


बाय न मिश्रयति यद्यपि मदचोमि 
कर ददात्यभिमु्ं॑ मय भाषमाणे | 
काम न तिड्ति मदाननसंमुखीना 
भूविष्ठमन्यविषया न तु इष्टिससवाः ॥? ( १२६ ) 

“ यद्यपि वह सुकूसे बातचीत नहीं करती, तौभी जब मैं बोलने लगता हूँ, तब 
वह कान लगा कर मेरी बातें सुनने लगती है और यद्यपि मेरे सामने मुँह करके बह 
नहीं वैठतो, तोभी उसकी दृष्टि मेरे हो ऊपर लगी रहती है ।' 

दुष्यन्त विदूषक से उसके भोलेपन तथा मदन” एवं विनय दोनों के प्रति उसकी 
संवेदनशीलता का, अन्यत्र, यों बलान करता है-- 

वियस्थ ! निसर्गादिवाप्रगल्मस्तपरिवकन्याजनः | तथापि तु”-- 

“अमिमुखे मयि संहतमीक्षितं हसितमखनिमित्तकृदोदबद । 
विनयवारितिवृत्तिरतस्तवा न विद्वती मदनों न च संदृतः ॥” (२॥११) 

- मित्र ! ऋषिकन्याएँ स्वभाव से ही भोली-भाली होती हैं। तथापि जब मैं 
उसकी ओर मुँह करता था, तब वह आँखें चुरा लेती थी और किसी-न-किसी बहाने 
हँस भी देती थी। वह विनय से इतनी दवी हुई थी कि वह अपने प्रेम को न छिपा 
ही पा रहो थी ओर न उसे खोल ही पा रही थी !? 

शकुन्तला का प्रेम बहुत आ्रागे बदू गया है-- बलवान्खलु मेउमिनिवेशः | 
वह दिन-पर-दिन सूखती जा रही है; उत्फुल्ल योवन का फूल मुरमझाता जा रहा है 


हक 


केवल लावश्यमयोी छाया” ही भर उसके गात्रों में बच गई है. पवनस्पश से 


एरकार्या माधवालता को नाई वह सुन्दर एवं दयनीय दोनों दिखाई पड़ रही है-- 


( १६६ ) 


शोच्या च॒ प्रियदर्शना च मदनक्लिष्टेयमालक्ष्यते ।' लता-कुज्ञ में यही शकुन्तला 
दुष्यन्त के साथ अकेली छोड़ दीं गई है जहाँ मदन-रसिक नागर नरेश उसे अपनी 
भुजाओं के पाश में बाँध लेने के लिए. ललक रहा है। उस स्थिति में मो, शक॒न्तला 
अनुरोध करतो है-पौरव ! कुछ तो शील का ध्यान रखो। प्रेम से व्याकुल होने 
पर भो मैं अपने मन से कुछ भी नहीं कर सकती |” कम-से-कम वह सखियों से तो 
पूछ ले ( क्योंकि तातकाश्यप के आने में बिलम्ब हो सकता है )-- सुश्च तावन्मां ! 
भुयोडपि सखीजनमनुमानयिष्ये । 

. इस प्रकार, कवि ने शकुन्तला के चरित्र को शील एवं विनय से विभूषित कर 
दिया है। और, यदि वह अन्ततः पराजित हो गई, तो इसमें उसका कुछ दोष नहीं 
मानना चाहिए, कारण कि उसकी अवस्था, स्थिति, सखियों का प्रोत्साहन, सरल एवं 
निश्छल स्वभाव, लताविट्पों तथा पशुपत्षियों के प्रति दिए. गए स्नेहदान के निरन्तर 
अभ्यास से उसके कोमलीकृत हृदय की आत्मसमपंणशील दृत्ति-ये सभी बातें 
शकन्तला की पराजय के लिए उत्तरदायी हैं | 

दुष्यन्त का अथक आग्रह तो सबसे बड़ा कारण है। मदन” के अनुरोधों को 
अवहेलना वह कदाचित्‌ कर सकने में समथ हो जाती क्योंकि विनय का अंसा भी 
उसके स्वभाव में यथेष्ट था। दुष्यन्त को इसकी आशंका बनी हुई थी। शकुन्तला 
को शुरुजनों' का भय था ओर तपोबन की मर्यादा खण्डित होने की भावना भी भीतर- 
भीतर कार्य कर रही थी। अतएय दुष्यन्त ने अपनी विजय के लिए, अन्तिम तकांख्र 
का प्रयोग किया । देखिए वह क्‍या कहता है-- 
“भीरु अलं गुद्जनभयेन ! दृष्ठा ते विद्तिधर्मा तत्र भवान्नात्र दोषं ग्रहष्यति 
कुलपति: | पश्यू--- 
“गान्धवेण विवाहेन बह्यो राजर्षिकन्यकाः । 
श्रयन्ते परिणीतास्ता! जिद्वृन्श्राभिनन्दिता: ॥? ( ३२१ ) 
“श्री डरपोक ! गुरुजनों से डरो मत । पूज्य कुलपति कण्व घमं भलोभाँति 
जानते हैं। ये बातें जानने पर भी, वे बुरा नहीं मानेंगे । देखो, बहुत-से राजर्षियों की 
कन्याओंने गान्धवंविबाह किया है ओर यह भी सुना जाता है कि उनके पिताओंने 
उनका अनुमोदन ही किया !! 
अब कोन-सा मानसिक अवरोध हो सकता था ? राजर्बि कन्याओंने गान्धर्वविवाह 
किया भी है, ओर धर्म-मर्मज्ञ करब, अन्य पिताओंके समान, उसका अभिननन्‍्दन ही 
करेंगे : मेरी सम्मति में, इसी अन्तिम तकना ने शकन्तलाको निःसंदिग्ध कर दिया | 
आतएव, यह स्पष्ट है कि नाटककार ने अपनी स्नेहशीला नायिका के परामव के लिए, 


युष्कनक्ष ओचित्य उपस्थित किया है । 


( २०० ) 


शझन्तला सखी ओर पुत्री रूप में भी आदर्श है। अनुसूधा एवं प्रियंवदा 
उससे अनेकानेक हास-परिहास करती हैं, किन्तु वह कभी उसे बुरा नहीं मानती | 
वस्ठ॒तः वह उनसे कोई बात छिपाती नहीं है। दुष्यंत के अत्यधिक आग्रह करने पर 
उसने यही कहा कि सखियों से तो मुझे पूछ लेने दीजिए | आश्रम में सखियों के 
साहचय में ही उसने लेखन, ताचन, काव्य, इतिहास इत्यादि की शिक्षा पाई थी | 
उन्हों के अनुरोध पर उसने दुष्यंत के लिए. “ललितपदबन्ध अथांत्‌ प्रेम-कविता 
बनाई है। लता-भवन में उसे दुष्यन्त के साथ अकेली छोड़कर जब सहेलियाँ 
जाने लगती हैं, तब वह कहती है--“हला अशरणाऊर्मि । अन्यतरा युवयोरागच्छुति ।” 
( अरी | मुझे क्यों अशरण छोड़ रही हो ? दोनों में से एक तो रुक जाओ )। 
विदाई के अवसर पर जब वे उससे उसका मंगल-शंगार करने का प्रस्ताव करती हू 
तब वह सिसकते हुए. कहती है-- _ इृदमपि बहुमन्तव्यं दुर्ल॑भमिदानीं मे सखीमरडन 
भविष्यतीति ।? उसके वृक्षों की ओट में ओमल हो जाने पर, सखियाँ बेहाल हो गई 
हैं ओर आश्रम अरब उन्हें काटता-सा दिखाई पड़ता है। 


“वात शकुन्तलाबिरडितं 
शून्यमिव तपोवन कथ॑ प्रविशावः १?” 


उनका यह मर्मोदुगार इस बात का व्यंजक 


है कि वह अपने सरल एवं निशछुल स्वभाव के कारण सखियों की अत्यंत 
प्रिय बन गई थी । 


पुत्री-रूप में शक्लन्तला को मह्रिं कश्व तथा गोतमी का अविचल स्नेह प्रात 
है। कण्व ने जिस भावाद्वता के साथ उसको पतियह के लिए. श्रस्थित कराया है, 
उसका चित्रण कालिदास ने नितान्त नियुणतापूवंक किया है। शकुन्तज्ञा कण्व 
का आश्लेष कर अत्यन्त दैन्यभाव से निवेदन करती है कि पिताजी की गोद से 
अलग होकर, मलयाचल से उन्मूलित चन्दनलता के समान परदेश में पहुँच कर 
कैसे जीवन धारण करूँगी ? किन्तु, साथ ही, उसे तात करव के स्वास्थ्य की चिन्ता 
भी सता रही है | पुनः उनसे गले लगकर वह निवेदन करती है--"हे तात ! आप 
तो यों ही तप के कारण दुबल हो गये हैं, अतएव आप मेरी अधिक चिन्ता मत 
कीजिएगा |” बीतराग ऋषि भी उसकी विदाई की कल्पना से एकदम शिथिल एवं 
स्तंभित हो गये हैं तथा अपनी गहरो वेदना की यों व्यंजना करते हैं--- ः 
“वेक्‍्लब्यं मम तावदीद्शमिदं स्नेहदरण्योकसः | 
पीड्यन्ते शहिणः क्थ नु तनयाविश्लेषदुःखैनवैः ॥? ( ४६ ) 
“जब मुझ जैसे तपोधन की ऐसी दशा हो रही है, तब उन ग्रहस्थों को कितनी 
नर वन पल" 
१. तुब्क ण आणे हि्नअं मम उश कामो दिवावि रतक्तिम्मि ! 
णिग्धिण तवइ बलीअ॑ं तुइ वृत्तमणोरहाईं अज्भाईं ॥? ( ३१४ ) 


( २०१ ) 


पीड़ा होती होगी जो पहले पहल अपनी कन्या की विदा करते होंगे !' कएब के इस 
वात्मल्य में न केवल उनकी ही झदुछूदयता की व्यंजना हो रही है, प्रत्युत प्रकारान्तर 
से शकुन्तला की पितृ-मक्ति तथा विनयशीलता का भी प्रकाशन होता है। 

उसके भोलेपन की चर्चा ऊपर हो चुकी है। प्रथम अंक के प्रारम्म में ही वह 
मोग्य्य-्माव से मंडित दिखाई पड़ी है--अधररस का पान करने वाले अ्रमर का 
निवारण तथा उससे पलायन की चेष्ठा में उसका भोलापन अभिव्यक्त होता है | 
“तर एप दुश्टो विर्मति। अन्यतो गमिष्यामि । कथमितोउप्यागच्छति | इला 
परित्रायेथां मामनेन दुर्विनीतेन, मधुकरेश अमिमूयमानाम/--ये वाक्य उसके चरित्र 
को अत्यंत प्रिय एवं निष्कलुष बना देते हैं। नाटककार ने इस सरलता एवं भोलेपन 
की रक्षा अन्त तक की है। तपोवन से विदा होते समय उसे अतीव उत्कट वेदना 
हो रही है, लेकिन तब भी वह सखी से स्वीकार करती है कि आयंपुत्र के दर्शनों के 
लिए में बड़ी उद्विग्न हो रही हूँ । यह उसकी निश्छुलता का सबसे बड़ा प्रमाण है । 
दुष्यन्त के राजभवन में उपस्थित होने पर उसको उसके पूर्व प्रण॒य॒ का विश्वास दिलाने 
के लिए शकुन्तला ने जो प्रमाण दिया है-- 

“मरे पाले हुए दीघापांग नामक मगशावक ने जब आपके हाथ से पानी न 
पिया ओर फिर वहीं पानी मेरे दिखलाने पर वह पीने लगा, तब आप हँसकर वोले 
थे, अत्येक जन्तु का अपने सजातीय पर विश्वास होता है; तुम दोनों अरण्य- 
यासी हो ।? 

वह उसके स्वभाव की सरलता को असंदिग्ध भाव से विज्ञत्त करता है | 

किन्तु जब उसके प्रेम की अवहेलना होती है, तब यही सरल बाला कितनी क्रद्ध 
हो जाती है ! पहले तो वह बड़ी शालीनता एवं घेय से राजा के व्यंग्यपूर्ण बचनों को 
-सुनती है | जब दुष्यन्त यह कहता है कि अपना काये सिद्ध करने वाली स्त्रियों की 
झूठी किन्तु मधुर बातों में विषयी लोग ही फँसते हैं, तत भी शकुन्तनता अपनी उद्देग- 
शील भावनाओं को नियन्त्रित किए हुए है। गौतमी के यह ग्रतिवाद करने पर कि 
है महाभाग ! आपको ऐसा कथन शोभा नहीं देता क्‍योंकि तपोवन में पली कन्या 
छुल-कपट की बात क्‍या जानती है ( “तपोबनसंवर्धितोइनमिश्नोउयं जन केतवस्य?” ) | 
जब राजा यह व्यंग्य करता है कि है वृद्ध तापसी ! जो स्त्रियाँ मानवी नहीं हैं, जब 
वे भी बिना सिखाए-पढ़ाए चतुर हो जाती हैं, लब इन समझ वाली स्त्रियों का क्या 
पूछना ? जानती हो ! जब तक कोयल के बच्चे उड़ना नहीं सीखते, तब तक वह 
दूसरे पक्षियोंसे ही उनका पालन कराती है !!-तब शक॒न्तला की सालिक क्रोधाग्नि 
भभक उठती है और वह दुष्यन्त को नीच तथा अनाय तक कह डालती है। 
देखिए, उसके संतप्त एवं प्रतारित हृदय के कया उद्गार हैं ! 


( २०२ ) 


बे ८5 


अनार, आत्मनो हृदयानुमानेन प्रेहसे |! क रदानीसल्भमकत्यकपों: शेनन 
णाचछन्नकूपोपमस्य तवानुक्ृतिं प्रतिपत्स्यते । 

उड़ तावदत्र खच्छुन्दचारिणी कृताउस्मि याउहमस्य पुरुवंशप्रत्ययेन मुखम- 
घोहदयस्थितविषस्य हस्ताम्वाशभुपगता ।” ( इति पटान्तेन मुखमा इत्य रोदिति । ) 


“ अनाय॑ | तुम सबके हृदय को अपने ही हृदय के समान खोटा समभते हो ! 
तम्हें छोड़कर ओर कौन ऐसा नीच होगा जो घास-फूस से दँके हुए कूप के समान 
धम का ढोंग रचकर ऐसा नीच काम करेगा | 

तुमने अच्छा ही किया जो मुझे कुचाली स्री तक बना दिया । क्योंकि पुरुवंश 
जैसे ऊँचे कुल के धोखे में आकर मैं ऐसे नीच के हाथों में जा पड़ी, जिसके मूह में 
मधु ओर हृदय में विष भरा हुआ है ।' ( ऐसा कहकर, आँचल से मुह दँक कर 
रोने लगी । ) 

शझुन्तला का यह रूप हमें चकित नहीं करता क्योंकि हिन्दू-सरमणी का आदरशश! 
रूप यही है। उपयुक्त स्थितियों में शकुन्तला ने अपने हृदय एवं शरीर का दान दे 
दिया, किन्तु जब उसका अपमान एवं तिरस्कार हुआ, तब वह एकदम तिलमिला गई 
श्रौर उसके अन्तस्‌ की आग पानी बनकर, नेत्रों के पथ से घाराओं में बाहर निकलने 
लगी । शाज्जरव को भर्त्सना से शकुन्तला के मर्म पर अन्तिम चोट पहुँची और उसने 
उथ्वी माता से प्रार्थना की, “भगवति बसुषे ! देहि मे विवरम्‌! । उस के अपमान एवं 
तिरस्कार की परकाष्ठा हो गई, जब उसके आत्मीय ने भी उसपर अविश्वास किया 
ओर ऐसी परिस्थिति में वह बाह्य संसार को अपना मुख क्योंकर दिखा सकती थी ? 
इसलिए, तत्काल स्त्री जैसी एक स्वर्गीय ज्योति आई और उसे अपनी गोद में उठा 
कर अप्सरातीय की ओर चली गई--- 

“स्त्रीसंस्थानं चाप्सरस्तीर्थमाराहुत्तिप्यैनां ज्योतिरेक॑ जगाम |? ( ५॥३० ) 

-शकुन्तला जैसी द्रवशशील एवं अनलशील बाला अन्यत्र कहाँ मिलन सकती है ? 

अन्तिम अंक में, शकुन्तला पतिवियोग के कारण मल्लिन वस्त्र तथा एक वेणी 
धारण करने वाली, ब्रतोपवासादि से शरीर सुखा देनेवाली ' शुद्धशीला? 
पतिपरायणा, पुत्रवत्सला प्रोद्ा नारी के रूप में परिणत दिखाई पड़ती है-- 
“दसने परिधूसरे बसाना नियमन्ञाममुखी धृतैकवेशिः ।” जैसे प्रात/काल ओस 
की बृदों में स्नात कोमल कलिका धीरे-धीरे सुन्दर पुष्प के रूप में 
विकसित होकर सूथ के प्रखर ताप से फुंशस कर, सायकाल सूख जाती है, 
वेते ही शकुन्तत्रा के चरित्र में ऋमिक परिवतन हुआ है। मारीच के आश्रम में 
शकुन्तल्ला को आध्यात्मिक पुनर्जीवन प्राप्त हुआ है। “उसे इस आश्रम में उन 
सखियों का साथ नहीं जो राजा दुष्यन्त से लगा दूँ, पर यहाँ उन तापसियों का योग 


( २०३ ) 


है जो दुष्यन्त को कुका दें ।? अदिति के द्वारा परिवर्धित मन्दारबृक्षु से भरे प्रजापति 
कश्यप के आश्रम में स्वर्ग स बढ़कर भी अखंड शान्ति व्याप्त है और दुष्यन्त को 
ऐसा अनुभव हो रहा है जेसे वह अमृत के सरोवर में कूद पड़ा हो-- स्वर्गांदधिकतरं 
निव त्तिस्थानम्‌ | अ्म्ृतहदमिवावगाढो5स्मि !! बातावरंण तो है यहाँ भी प्रकृति का 
ही, किन्त॒ शकुन्तला यहाँ आलवालों को जलन से पूरित नहीं किया करती । यहाँ के 
तपस्वियों का जीवन बिलकुल भिन्न है। वे कल्पवृत्ष के वन का वायु पीकर जीवन 
धारण करते हैं ओर पद्मपत्रमिवाम्मसा' विकारों के बीच में रह कर भी निर्विकार- 
भाव से रत्नशिलाओं पर बैठ कर तपस्या करते हैं ।! ओर यहाँ ऋषियों का उपदेश 
चलता है पातिव॒त्य धर्म पर-महात्मा कश्यप स्वयं ऋषिपलियों को पतित्रताधर्म की 
व्याख्या सुना रहे हैं-- दाक्षायण्या पतिव्रताधममधिद्ृचत्य पृष्ठस्तस्यें महर्षिप्त्नीसहितायें 
कथयतीति |? ऐसे आश्रम एवं परिवेश में उपन्यस्त कर; नाव्ककारने शकुन्तला की 
क्षतविक्ञत अन्तरात्मा को पुष्ट एवं स्वस्थ बनाने के लिए वह “भोजन? प्रदान किया 
है जिसके अनवरत आस्वादन से वह “स्त्रीरलसथष्टिरपरा” वास्तविक अर्थों में रमणी- 
रन बन गई है--शरीर से क्लीण॒-क्ञाम किन्तु अन्तस से पवित्र, निर्मल, निर्विकार 
सोवरण । 
कालिदास ने शकुन्तला की जीवनचर्या का विशद्‌ चित्रण, इस अन्तिम अवस्था 
में, नहीं किया है। पुत्र-वत्सला तो वह अवश्य है, किन्तु पुत्र के लालन-पालन का 
दायित्व कदाचित्‌ उसपर नहीं है | यह काम तो सुब्रता इत्यादि तापसियों किया करतीं 
थीं जिन्होंने ऋषिकुमार मार्कण्डेय द्वारा “वर्णचित्रित स्त्तिकामयूर” जैसे विविध 
खिलोनों ( 'क्रीडनक' ) का संग्रह कर लिया था और सबंदमन को, 'बालमृगेन्द्र! को, 
सताने से रोकतों रहती थीं। अतएब, शक्कुन्तला यहाँ तपस्या में, शान्ति-सेवन में, 
धर्मशिक्षा अर्जित करने में ही अपना जीवन व्यतीत करती है--क्योंकि मानसिक 
आधात तथा आध्यात्मिक उद्देलन जो उसे सहने पड़े हें, उनके शमनाथ एताहश 
उपकरण्‌ं की ही आवश्यकता होती है | 
तथापि, “नियमव्याप्वता” शकुन्तला, अन्तिम रूप में, विजयिनी चित्रित की गईं 
है! दुष्यन्त तो उसे उस अतिदयनीय दशा में भी देखकर, तत्काल पहचान जाता 
है-- अये सेयमत्रभवती शकुन्तला ।” किन्तु, शकुन्तला स्वयं राजा को नहीं पहचान 





१, “प्राणानामनिलेन वृत्तिस्चिता सत्कल्पवत्ते बने 
तोये काझ्चनपद्मरेशुकपिशे धर्माभिषेकाक्रिया | 
ध्यानं रत्नशिलातलेघु विबुधस्त्रीसंनिधों संयमो 


हो] 


यत्काडचुन्ति 6: के रजपनी | ( ७१२ ) 


( २०४ ) 


पाती | सबंदमन के गात्रसंसर्ग से अपने अंगों को दूषित करने वाले दुष्यन्तको देखकर 
वह यही कहती है, “न खल्वायंपुत्र इब। ततः क एघ इदानीं कृतरक्ञामंगलं दारक॑ 
में गात्रसंसगेंण दूषयति |? उसका यह न पहचानना दुष्यन्त के लिए सबसे बड़ा 
दए्ड है--“प्रिये क्रोयंभपि मे श्वयि प्रयुक्तमनुकूलपरिणामं संद्रत्त यदहमिदानों त्वया5- 
पत्वमिज्ञातनात्मानं पश्यामि ।? राजा पुनः शकुन्तला के चरणों में प्रशिपात करके, 
भूरिशः पश्चात्ताप व्यक्त करता है और उसकी कुटिल बरौनियो में लगे हुए आँसुश्रों 
को पोंछता है तथा ऐसा करके ही, मानसिक शान्ति पाता है !' शकुन्तला एक शब्द 
भी उपालम्म का नहीं कहती । केवल यही निवेदन करती है; उठिये, आयंपुत्र | 
उन दिलों पूर्वजन्मों का कोई पाप-फल रहा होगा कि आप जैसे दयालु भी मुकपर 
कठोर बन गए ।” शकृन्तला की इस क्षमाशीलता में उसकी सच्ची विजय 
सन्निहित है । 


उष्यन्त की पहचान के प्रसंग में चित्रित शकुन्तला का स्वरूप नितान्त मर्मद्रावक 
है। उसके इन उद्गारों में जेसे उसका हृदय शतशः सहलशः चूर्विचू्ण होता जा 
रहा है-- 


“धीरज घरो, मेरे हृदय ! आज देव ने पिछला सब बैर भुलाकर मेरी सुन ली 
है | सचमुच ये तो आरय॑पुत्र ही हैं ।” 


“जय हो, आर्यपुत्र, जय ...” ( इतना कहते ही गला भर आता है । ) बालक 
(0 9६ 


के यह पूछुने पर कि “मातः क एप", वह कहती है. “बत्स, ते भाग्यवेयानि प्रच्छ | 
६ बेटा, अपने भाग्य से पूछ । )” 
शझुन्तला के स्वभाव में यह जो परिवर्तन हुआ है, वह उसकी आध्यात्मिक 
परिपक्ता का परिणाम है | सच्ची हिन्दू नारी अपनी विपदाओं के लिए, पति को कभी 
दोषी नहीं ठहरा सकती । वह तो केवल अ्रद्धा” है जिसे “ क्रिया का संयोग प्राप्त करना 
ही है क्योंकि तभी उसका जीवन सार्थक हो सकता. है - 
“दिप्य्या शकुन्तला साध्वी सदपत्यमिदं भवान्‌ | 
श्रद्धा वित्त विधिश्चेति त्रितय॑ तत्समागतम््‌ ॥ ( ७।२६ ) 
( मारीच कहते हैं--“आज सौभाग्य से यह पतितत्रा शकुन्तला, यह श्रेष्ठ बालवक 
2203 अर सरल पक आल की 
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१. मोहान्मया सुतनु यूवनुपेन्षितस्ते 
यो वाष्पविन्दरधर॑ परिवाधमानः । 
ते तावदाकुटिलपच्मविलग्नमद्य 


बार्ष्प प्रमृज्य विगतानुशयों भवेयम्‌ ॥? ( ७।२५ ) 


रु 


( २८६४ ) 


तथा तुम तीनों ऐसे मिल गए जैसे श्रद्धा, धन एवं क्रिया, तीनों एकसाथ , 
मिल जायें। ) 

शकुन्तला के तीन रूपों का चित्रण कर, नाटककार ने अपनी कला का चरम 
उत्कर्ष दर्शित कराया है। पहले रूप में शकुन्तला वह थी जिसने चलते-चलते, 
लतापुच्जों को केलि-विहार के लिए पुनः निमन्त्रण दिया था--* लतावलयसन्ताप- 
हारकआमन्त्रये त्वां भूयोडपि परिमोगाय ।? दूसरे रूप में शकुन्तला वह थी जिसने 
दृष्यन्त को नीच! एवं अनाय! कह कर डॉट-फटकार बताई थी | ओर तीसरे रूप में 
शकुन्तला वह है जो अपने भाग्य-विपयंय का दोष अपने पूब॑ंजन्माजित छृत्यों पर 
आरोपित करती है और महर्षि मारीच से दुर्वांसा के शाप वाली बात को सुनकर इस 
ग्रकार अपना मानसिक समाधान खोज लेती है-- 

“टदृष्टयाउकारणप्रत्यादेशी नायपुत्रः। न खतु शप्तमात्मानं स्मरामि । अथवा 
प्राप्त मया स हि. शापो विरृशनत्यहदयया न विदितः | अतः सखीम्यां संदिष्टाइस्मि 
भठ॒ रड्गुलीयक दशयितव्यर्मित |” 

-- सौभाग्य की बात है कि आयपुत्र ने मुझे अकारण ही नहीं छोड़ा था । 
किन्तु, यह तो स्मरण नहीं आ रहा है कि मुझे शाप कब मिला ? या हो सकता है 
कि विरह-तप्त होने के कारण मेरा हृदय शूत्य हो गया हो और मुझे शाप का पता 
हो न चला हो ! अब मेरी समर में आ रहा है कि चलते समय मेरी सखियों ने यह 
क्यों कहा था कि पति को अ्रंगूटी दिखला देना ।* 

शक्ुन्तला के चरित्र का यह विकास परम स्वाभाविक परिस्थितियों में, अत्यन्त 
सहज भाव से, सम्पन्न हुआ है; और गेटे ने जो 'फूल और फल' वाली बात कही 
है, वह इस रूपान्तरण की नेसर्भिक सुषमा के प्रति ही अनवद्य प्रशस्ति है । 


कालिदास की नायिकाओं में शकुन्तला कई दृष्टियों से सर्वश्रेष्ठ है। पावती का 
कठोर संयम एवं तपश्चरण उसमें अवश्य नहीं है, किन्तु पावती ने गंघमादन की 
रमणीय छुवियों के बीच जो घोर केलि-विहार किया है, वह भी शकुन्तला को कहाँ 
मिल सका ? पुन, शिव-प्रावती देवाधिदेव हैं, उनका प्रण॒य लोक का आदश नहीं 
बन सकता | सीता के साथ भी कुछ ऐसे हो सम्बन्ध लगे हैं, ओर कवि ने उसके 
: चरित्र को पूर्णतया उभारने की चेष्टा भी नहों की है। इन्दुमतो अनिन्‍्द्य सुन्दरी है, 
लेकिन उसके शील का चित्रण कवि ने नहीं किया हैे--केवल अज के विलाप से 
उसकी व्यक्तिगत कलाप्रियता का पता चलता है । उवंशी स्वग की अप्सरा है, ऐसी 
अप्सरा है जिसे महेन्द्र, तपोधनों की तपस्साधना को विनष्ट करने के लिए, मदन के 
'सुकुमार अस्त्र! रूप में प्रथिवी पर भेजा करते हैं | प्रण॒य में उसे स्वयं कष्ट नहीं सहना 
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पड़ा है; लतारूप में वह पुरूरवा को ही तड़पाती रही है | अन्ततः उसकी धम-संगिनी 
बन जाने पर भी, उसे लोकमत का समय सदैव बना रहा है। मालविका विशुद्ध एवं 
निर्दोष है, किन्तु उसका लालन-पालन राजमहल के परिवेश में हुआ है ओर उसके 
चरित्र में नागरी गुणों का विंकास है। उवशी तथा मालविका, इनके प्रण॒य में 
कोई ऐसा तत्त्व वतंमान नहीं दे जिससे लोक-जीवन को पोषक सामग्री मिल सके | 
किसी ज्योतिषी की वाणी के अनुरूप मालविका को कुछ काल तक परिचारिका की 
वृत्ति करनी पड़ी है, लेकिन उस अवस्था में भी वह नाचना-गाना सीखती रही है-- 
अर्थात्‌ अपमान एवं तिरस्कार की भट्टी में उसे कभी जलना, कुलसना नहीं पड़ा है। 
शकुन्तला इन सभी से एकदम मिन्न है। वह स्वर्ग एवं प्रथिवी की सन्‍्तान है। 
मेनका के रज से उत्पन्न होने के कारण, संमबतः उसके रक्त में ऐसे कीयगण हैं जो 
अदृश्यमाव से उसे दुष्यन्त के प्रति आत्मसमपंण करने को प्रेरित करते हैं। तथापि, 
वह पवित्र, निर्दोष एवं शुद्धशीला है। शाप का भयंकर परिणाम जो उसे सहन 
करना पड़ा है, उसकी छाया भी अन्य किसी नायिका को स्पश नहीं कर सको है। 
“जीवन के नागरी आनन” ( 50000800%68त 7808 ० 7/78 ) पर शकुन्तला 
अनवच्य सुषमा एवं पवित्रता के नक्षत्र के समान चमकती है। उसे अधिकतम प्यार- 
दुलार, अधिकतम स्वच्छुन्दता, अधिकतम संयम, अधिकतम अपमान-तिरस्कार, 
अधिकतम उद्वेजना, अधिकतम शान्ति तथा ऋषियों के अधिकतम स्नेह-सद्भाव 
का जो मिश्रित प्रसाद मिला है, उससे शकुन्तला शरीर एवं आत्मा दोनों से पतरिन्र 
होकर, ऐसे सिंहासन पर आसोन हो गई है जहाँ से वह संयम की कठोरता, शाप की 
निममता, राजसी जीवन की विल्ासिता एवं प्रणय की एकान्त लोक-निरपेक्षता को 
एक साथ चुनौती देती है । 


नायक ओर नायिका के बाद, पुरुष पात्रों में महर्षि कशव तथा उनके दो शिष्यों 
ओर नारी पात्रों में शकुन्तला की दो सखियों के चरित्रों पर एक हलकी दृष्टि डाली 
जा सकती है | 


कश्व कुलपति हैं, अरथांत्‌ ऐसे महर्षि हैं जो दस सहल सुनियों का पोषण तथ 
अध्यापन करते हैँ-+ 
“मुनीनां दशसाहलं॑ योउन्नदानारिपोषणात्‌ । 
अध्यापयति विप्रषिरतों कुलपतिः स्मृतः |? 
वे बड़े तपस्वी तथा अनन्‍्तज्ञानों हैं। मारीच का कथन है कि तप के प्रभाव २ 
कश्व को सभी बातें ज्ञात हो जाती हैं-- तपःप्रभावात्‌ प्रत्यक्ष स्वंभेष तत्रभवतः ।! 
ऐसे महान तपस्वी होने पर भी, वे शकुन्तला को अपनी पुत्री के समान मानते ओऑ 
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प्यार करते हैं। उसके दैव की शान्ति के लिए वे नाटकारम्म में सोमती्थ गए हुए 
हैं। चोये अंक में उनके वात्सल्य की कुल्या बड़े वेग एवं गहराई से फूट पड़ी है | 
शकुन्तला की विदाई के समय वे अत्यन्त विहल हो गए हैं और सम्पूर्ण संसारी 
पिताओं के प्रतिनिधि वन गए; हैं | शकुन्तला को जो उपदेश उन्होंने दिए हैं, वे आज 
भी हिन्दू पिताओं द्वारा बालिकाओं को दिए जाते हैं; ओर उसे पतिग्रह भेज कर 
जो महान्‌ संतोष उन्हें हुआ है, वह प्रत्येक भारतीय पिता की भावना को सही-सही 
मुखरित करता है-- 


“ग्रथों हि. कन्या परकीय एव तामग्य सम्प्रेष्य परिग्रहीतुः । 
जातो ममायं विशदः प्रकामं प्रत्यपिन्यास इवान्तरात्मा |”? ( ४२२ ) 


कण्व आदर्श ऋषि एवं आदश पिता के रूप में चित्रित हुए हैं। शकुन्तला 
के गान्धवं विवाह की बात सुनकर वे रंचमात्र भी असन्त॒ष्ट नहीं हुए हैं, यद्यपि शकु- 
न्तला स्वयं जानती है कि उसका आचरण मूलतः तपोवनविरोधी' रहा है । उनसे 
बदुकर ज्षमाशील एवं उदार-बुद्धि पिता मिलना कठिन है। तपस्वी इतने कठोर हैं 
कि विदा होते समय जब शकुन्तला अपने ममस्पर्शी उद्गारों द्वारा विलम्ब करतो है, 
तब थे कहते हं--“वबत्से उपरख्ध्यते तपोष्नुष्ठानम्‌ ।” (हे वत्से जाओ मेरे तप के 
अनुष्ठान में बाधा पड़ रही है ) वास्तव में, कश्व के अभाव में शकुन्तला तथा 
'शाकुन्तल? की कल्पना ही नहीं की जा सकती । 


कश्व के शिष्यों शाज्लरव ओर शारद्रत का चित्रण अत्यन्त अल्प हुआ है। 
तथापि, उनकी वैयक्तिक विशेषताएँ स्पष्ट लक्षित होती हैं। शाह्षरव, ऋषियों का 
एकान्त तपोवन वाला जोवन पसन्द करता है। राजभवन में प्रवेश करने पर उसे' 
ऐसा प्रतीत हुआ है, मानों अग्नि से भरे हुए किसी यह में आ गया हो | उसके 
'नाम से ही यह ध्वनि निकलती है कि वह बड़ा क्रोधी एवं कठोर होगा शाह्लरव' 
का शाब्दिक अथ है धनुष के समान शब्द करने वाला | जब दुष्यन्त ने शकुन्तला 
को अहण करने से इनकार किया, तब शाझ्भरव ने उसे डॉठ-फटकार बताई और जब 
शकुन्तला उन लोगों के साथ वापस जाना चाहती है, तब वह उसे भी अत्यन्त 


मनमानी करना चाहती है ? ) शाह्शरव की यदि यह तीखी फठकार न मिली होती, 
तो कदाचित्‌ शकुन्तला कण्वाश्रम को वापस लौट जाती ओर समस्त घटना-क्रम ही 
उलट जाता | शाज्भरव की योजना, अतएव, नाटककार ने बड़ी सूकऋ-बूक के साथ की 
है। शारह्वत शान्तिप्रिय तथा अधिक संयमी एवं समकऋदार है। इस प्रकार, वह 
शाद्भरव के ठीक विपरीत पड़ता है । 
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शक्षुन्तला की दो सखियों के चित्रण में कालिदास ने यथेष्ट सतवता दिखाई है। 
वे दानों सुन्दर, प्यार करने योग्य तथा क्रीडनशील एवं चुलबुली हैं । लेकिन, दोनों 
को अपनी-अपनी विशेष्काएँ हैं। अनुसूया में शान्तिप्रियता तथा आचारगत विवेक 
अधिक है। प्रियंवदा में अधिक विनोदध्रियता, अधिक चपलता तथा अधिक “फर- 
फराहट है| अनुसूया अधिक व्यवहारकुशल है जबकि प्रियंबदा अधिक भावुक है | 
अनुसूया अधिक डरने वाली तथा सहमने वाली है, किन्तु प्रियंवदा अधिक विश्वस्त 
एवं आश्वस्त है । वे दोनों शक्रुन्तला को अत्यधिक प्यार करती हैं ओर वह भी दोनों 
को बहुत प्यार करती है। 
तथापि, प्रियंवदा के स्वभाव तथा साषण का आकर्षण सम्पूण नाटक में छुल- 
कता दिखाई पड़तीं है। जब शकुन्तला उससे कहती है कि तुमने मेरी चोली अत्य- 
घिक कस दी है, तब प्रियंबदा उत्तर देती है कि दोष मेरा नहीं है, अपितु दोष है 
ठ्हारे ग्रजल्ल, पूर्ण-प्ररफ़ुट यौवन का । जत्र शकुन्तला सखियों से कहती है कि 
केशर का वृक्ष उसे वायु-प्रेरित पत्तियों रूपी अगुलियों से बुला रहा है, तो प्रियंवदा 
उससे वहाँ ठहर जाने के लिए. कहती है क्योंकि वह ( शकुन्तला ) स्वरणंलता के 
तुल्य है। जब शकुन्तला बनज्योत्स्नालता तथा आम के वृक्ष की ओर सानुराग 
दृष्टि से देखती है, तब प्रियंवदा हास्य करती है कि वह भी लता के प्मान किसी 
प्रेमी की खोज में व्यग्न है। जब शझ्षुन्तला के जन्म के विषय में पूछकर दुष्यन्त 
मानसिक द्विविधा में पड़ जाता है, तब वही उससे कहती है कि आप शकुन्तला की 
विवाह-विषयक अपनी अकथित टचछा पूछ डालिए। शकुन्तला के जाने लगने पर, 
बह उसे यह कहकर रोकती है कि उसे अपना ऋण (इक्षसेचन ) चुका कर जाना 
पड़ेगा । दुष्यन्त भी मदन-शर से व्यथित है, इसे प्रियंवदा ही लक्षित करती है। 
उसी ने शकुन्तला से दुष्यन्त के लिए “मदनलेख” लिखने का निर्देश किया है। 
_ अचुसूया राजा को विस्पृति के लिए उसे दोषी ठहराती है, तब ग्रियंत्रदा कहती 
'है कि उसके समान श्रेष्ठ-सुन्दर रूपवाला व्यक्ति ऐसा दोषपूर्ण कृत्य नहीं कर सकता-- 
“न ताइश आकतिविशेषा गुणविरोधिनो भवन्ति ।” प्रियंवदा के इस कथन से 
शेक्सपियर के प्रसिद्ध नाटक टिस्पेस्ट? में फर्डिनेश्ड के विषय में मिरैणडा द्वारा की 
गई टिप्पणी की याद हो आती है-- 
“४७३७ (5 0068४88 जा 688 वेज] क्‍४ 5प0) ६ 5677]6 5 ॥7 ६॥09 
7 उछाल फक्षए8 80 70 ७7 40786, 6004 $#ंए88 छा] $० 
85 8/ छा ॥$, 
तथापि, अनुसूया की भी अपनी विशेषताएँ हैं। राजा के शकुन्तला से यह्‌ 
पूछने पर कि “अपि तपो वर्धते” अनुलूया उत्तर देती है कि आप जैसे अतिथि-विशेष 





( २०६ ) 


के आगमन से तप सफल ही समझा जाएगा ओर शकुन्तला से स्वागतन्सामग्री लाने 
को कहती है| दुष्यन्त से उसका परिचय जिन शब्दाम अनुसूया पूछ॒ती है, 
उसकी वाग्विदग्घता का पता चलता है-- आर्यस्य मधुरालापजनितो विश्रम्मो मां 
मन्त्रवते कतम आ्रयंण राजषंवशोऊलंक्रियते कतमों वा विरहपर्यत्युकननः कृतों देशः 
कि निर्मित्त वा सुकुमारतरोषपि तपोषनगमनपरिश्रमस्यात्मा पदमुपनीतः ॥? शकुन्तला 
के जन्म तथा लालन-पालन की कहानी अनुसूया ही राजा को सुनावी है ओर जब्र लजा 
से शकुन्तला जाना चाहती है, तब वह कहती है कि अतिथि का उचित सत्कार किए 
बिना जाना अनुचित कहा जाएगा। शक्ुुन्तला जब प्रेम से सूखती जा रही है, तब 
अनुसूचा उससे कहती है, ' हमलोग प्रेम तो नहीं जानती हैं फिर भी कथा कहानियों 
में हमने कामियों की जो बातें सुनी हैं, ठीक वेसी ही दशा तुम्हारी दिखाई पड़ रही 
है | तुम किसके लिए इतनी बेचैन हो ? जब तक रोग का पता न चल जाय तब 
तक उसका क्या उपाय किया जा सकता है ?”* 

वही यह प्रस्ताव करती है कि शकुन्तला के विवाह-सुख के निमित्त सौमाग्य-देवता 
से प्राथना करनी चाहिए. | दुवांसा जब क्रोध से बड़बड़ाने लगते हैं, तब अनुसूया 

स्वयं उनके सत्कार की वस्तुएँ लाने के लिए दोड़ जाती है और चतुर प्रियंवदा की 

. उन्हें शान्त करने के लिए भेज देती है | हि 

नाटककार ने अनुसूया तथा प्रियंवदा, दोनों के शीलचित्रण में यथेष्ट सावधान 
दिखाई है ओर प्रकृति-केशोरी शकुन्तला के शील-विकास में इन सखियों के योगदानों 
की असंदिग्ध-माव से विज्ञप्ति की है| 

'शाकुन्तल की तुलना प्रायः शेक्सपियर “के सुखान्तकी नाठक "टेम्पेस्ट” 
( तूफान! ) से की गई है ओर शकुन्तला की तुलना उसकी नायिका मिराण्डा से 
की गई है| दोनों नाटक महान्‌ रचनाएँ हैं; लेकिन दोनों की कल्पना में मोलिक 
अन्तर है। इसे दिगदर्शित करने के पहले 'टेम्पेस्ट' की कथावस्तु पर दृष्टिपात करना 
आवश्यक है | 


एक द्वीप के केवल दो निवासी हैं--प्रास्पपि ओर उसकी नवयौवना सुन्दरी 
कन्या मिराण्डा | प्रास्पिरो बारह व पूव॑ मिलन ( इटलीं का एक नगर ) का ड्यूक 
था ओर मिराण्डा अत्यन्त छोटी आयु की, उसकी एकमात्र उत्तराधिकारिणी थी |! 
ग्रास्पिरो एकान्त-सेवन तथा अध्ययन का व्यसनी था ओर उसने इस कारण संज्य 





१ हला शकुन्तले अलब्धान्तरे खल्वावां मदनगतस्य वृत्तान्तस्य, किन्तु याहशी 
द्रातिहासनिबन्चेषु कामयमानानामवस्था श्रयते ताहशीं ते पश्यामि | कथय कि निमित्तं 
ते संतापः | विकार खत्लु परमाथतः अजशात्वाउनारम्भः प्रतीकारस्य ।7--अंक ३ । 
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का समस्त कार्य अपने अनुज एंटोनियो को सोंप दिया था। एंडोनियोने प्रजाओं को 
मिल्लाकर नेपुल्स ( इटली का दूसरा नगर ) के राजा की सहायता से प्रास्पिरों को 
अधिकारच्युत कर दिया ओर उसे एवं उसकी कन्या मिराण्डा को एक छोटी नाव पर 
चढ़ाकर समुद्र में छोड़ दिया | लेकिन, एक वफादार सामन्‍्त की सहायता से उस 
नाव में भोजनादि की सामग्री आवश्यक परिमाण में रख दी गई थी । इस कारण, 
पिता-पुत्री ड्बनेसे बच गए और इस द्वीप में पहुँच कर यहीं के एकमात्र निवासी बन 
गए.। यहाँ प्रास्परो ने मिराएडा को सिखाया-पढ़ाया है और स्वयं इन्द्रजाल से 
सम्बन्धित पुस्तकों के अध्ययन में व्यस्त रहा है । 
वर्तमान द्वीप में प्रास्परो के दो ओर साथी हैं, किन्तु वे मानव नहीं, प्रेत हैं। 
एक है एरियल जो उत्तम कोटि का प्रेत है ओर प्रास्पिरो की आज्ञा का पालन करने में 
अत्यन्त तत्पर एवं सत्यनिष्ठ है। दूसरा है कैलिबन जो अधम जाति का प्रेत है और 
जिसे लकड़ी लाने तथा अन्यान्य कष्टसाध्य कार्य सम्पादित करने पड़ते हैं। वह 
ग्रास्पिरो का दास है ओर उसके ऊपर एरियल का नियन्त्रण है। कैलिबन की माँ 
साइकोरैक्स ने एरियल को अन्य उत्तम प्रेतों के साथ वृक्ष के कोटर में बन्दी बना 
दिया था जहाँ उसे अधिक कष्ट एवं यातना सहनी पड़ी थी । प्रास्पिरो इन्द्रजाल का 
पंडित था। अतएब, यहाँ आकर उसने इन सभी उत्तम प्रेतों को बन्धन-मुक्त किया 
ओर इसी कारण एरियल उसका अत्यन्त आज्ञानुपालक सहयोगी सिद्ध हुआ है। 
इन शक्तिशाली प्रेतों की सहायता से प्रास्पिरो समुद्र की लहरों और हवाओं पर 
शासन करता है। 
एक दिन प्रास्पिरों ने समुद्र में तूफान उत्पन्न करा दिया। उस कंस में एक 
बड़ा पोत फँस गया ओर ऐसा प्रतीत होने लगा जैसे उस पर के सभी मनुष्य जल- 
समाधि ग्रहण कर लेंगे । मिराए्डा वह दृश्य देख कर, करुणा से द्रवीभूत हो गई ' 
ओर उसने पिता से प्राथना की कि वह उन दुर्भाग्यताड़ितों को बचा ले ! उसकी यह 
प्राथना सुन कर, प्रास्पिरो ने उसे आश्वस्त किया कि जहाज ड्ृबेगा नहीं क्योंकि 
उसने अपनी इन्द्रजाली विद्या से ऐसी व्यवस्था कर दी थी। इसी समय उसने 
ऊपर वाली कहानी मिराण्डा को सुनाई और यह बताया कि इस तूफान में फँसने 
वाले व्यक्ति नेपुल्स का राजा और उसका अनुज एशटोनियो ही हैं ओर अब वे उसी 
द्वीप के किनारे आ पड़े हैं। इतना कहने के बाद, प्रास्पिरों ने मिराए्डा को अपनी 
इन्द्रजालीं छड़ी के स्पश से सुला दिया और तब एरियल ने उसे बताया कि जहाज 
के सभी लोग सुरक्षित हैं, यद्यपि प्रत्येक यही समझता है कि उसे छोड़कर अन्य सभी 
नष्ट हो गए हैं। नेपुल्स का राजकुमार फर्डिनैश्ड द्वीप के एक कक्ष में सुरक्षित है 
ओर उसका पिता एवं एंटोनियो, दोनों उसे खोज रहे हैं । 
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प्रास्परो की आज्ञा से राजकुमार एरियल द्वारा वहाँ लाया जाता है। वह 
मिराण्डा जैसी अप्रतिम सुन्दरी को देखकर अत्यन्त विस्मित होता है और उसे उस 
द्वीप की अधिष्ठात्री देवी समझ कर सम्बोधित करता है। मिराण्डा भी उसके 
सौन्दर्यशाली रूप पर रीभ जाती है ओर ऐसा स्पष्ट आभास मिलता है कि वे दोनों 
एक दूसरे के प्रेम में फँस गए हैं। प्रास्पिरों उनके प्रेम की इृढ़ता की परीक्षा करना 
चाहता है ओर इस उद्देश्य से वह फर्डिनेए्ड को लकड़ी के भारी कुन्दे इकट्ठे 
करने का काम सोंपता है। राजकुमार ऐसे कामों का अभ्यस्त नहीं है, इसलिए वह 
शीघ्र थक जाता है। प्रास्पिरो अपने अध्ययनकक्षु में चला गया है। उसकी अनु- 
पस्थिति का लाभ उठाकर, मिरांडा वहाँ आती है और अरब वे दोनों एक दूसरे के 
प्रति अपने प्यार की विज्ञप्ति करते हैं। प्रास्पिरो उनके संलाप को छिप कर सुनता 
है ओर जब उसे विश्वास हो जाता है कि दोनों का पारस्परिक प्रेम दृढ़ एवं सच्चा 
है, तब्र वह उनके सामने उपस्थित होता है ओर फर्डिनैण्ड को वचन देता है कि 
मिरांडा उसकी पत्नी बन जाएगी। बस्तुतः प्रास्पिरों ने ही जानबूक कर वह प्रेम- 
मिलन नियोजित किया है क्‍योंकि वह चाहता है कि उसकी लड़की नैपुल्स की : 
रानी वन जाय | 

बाद को, प्रास्पिरो की आज्ञा से एरियल नैपुल्स के राजा और एंटोनियो इत्यादि 
को भी वहाँ उपस्थित करता है। जान-पहचान होने के बाद, राजा और एंटोनियो, 
दोनों अपने पूथ जघन्य कृत्य के लिए प्रास्पिरो से क्षमा-याचना करते हैं। इसी समय 
मिरांडा ओर फर्डिनेंड भी चौपड़ खेलते हुए. उपस्थित होते हैं। मिरांडा इन नए 
मानवों को देखकर विस्मय से भर जाती है क्‍योंकि उसने अपने पिता को छोड़कर 
अन्य किसी मनुष्य को उस द्वीप में नहीं देखा था | फर्डिनेश्ड पहला बाहरी व्यक्ति 
था जिसके रूप सोन्द्य पर वह रींक कर उसके प्रणयसूत्र में बेंघ गई थी, और अब 
इन व्यक्तियों को देखकर वह दृष मिश्रित विस्मय से बोल उठी-“अरे ! आश्चर्य 
है! ये कितने सुन्दर जीव हैं ! जिस संसार में ऐसे लोग हैं, वह संसार अवश्य ही 
अत्यन्त रमणीय होगा ।? 

इस मिलन में अपराधी अपने कृत्यों पर अनुताप व्यक्त करते हैं ओर प्रास्पिरो 
उनसे उन सभी बातों को भूल जाने का उदारतापूर्वकः अनुरोध करता है। वह 
एरियल को मुक्त कर देता है ओर वे सभी नेपुल्स पहुँचते हैं जहाँ मिरांडा तथा 
फर्डिनैएड का विवाह बड़े समारोह के साथ सम्पन्न होता है | 

शाकुन्तलः तथा ठिम्पेस्ट” की कथावस्तु में जो साहश्य दिखाई पड़ता है, 
वह स्पष्ट है। निजन द्वीप में लालित-पालित निरांडा के साथ फर्डिनैए्ड का प्रणव 
वैसा ही है जैसा तपोवन-पालिता कग्ब-दुद्दिता शकुन्तल्ा के साथ दुष्यन्त का प्रणय 
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है। शकुन्तला की शिक्षा कण्व के निरीक्षण में हुई है जैसे मिरांडा की शिक्षा 
प्रास्पिरो की देखरेख में सम्पन्न हुई है। पुनः दोनों तरुणियाँ स्वभाव से निशछल 
एवं निष्कलुष हैँ तथा इसी कारण, दोनों अपने-अपने प्रेमियों के प्रति सहज भाव 
से आत्मदान दे देती हैं। घटनास्थल भी दोनों नाटकों में लगभग समान है, एक 
ओर ससुद्रवेष्टित द्वीप है ओर दूसरी ओर तपोबन है । दोनों में अपनी-अपनी जातीय 
संस्कृतियों के अनुरूप अतिली,केक तत्व अनुस्यूत हैं। तथापि, कथावस्तु में साहश्य 
होते हुए मी, दोनों नाठकों के ' काव्यर॒स का स्वाद” एकदस भिन्‍न है--इसे सभी 
विचारशील काव्यममंश भलीभाँति समक सकते हैं। रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने एक 
निबन्ध में इस विषय पर सुन्दर प्रकाश डाला है । उनकी तकनाशों का सार हम 
यहाँ प्रस्तुत करना उपादेय समभते हैं । 

“जैसा गेटे ने कह है, शाकुन्तल” में एक गंभीर परिणति का भाव है; वह 
परिणति फूल की फल में, मरत्य की स्वर्ग में और स्वभाव की धर्म में है। मेघढत' 
में जैसे पूथमेघध, ओर “उत्तरमेध हैं| अर्थात्‌ पूवमेष में प्थिवी के विचित्र सौन्दर्य 
का पर्यटन करके उत्तरमेघ में अलकापुरी के नित्य सोन्दय में उत्तोर्ण होना पड़ता 
है, बेसे ही शाकुन्तल' में एक पूर्व-मिलन और दूसरा उत्तर-मेलन है। प्रथम अंक 
के मत्यलोक-संबंधी चंचल, सोन्दर्यमय तथा विचित्र पूब-मिलन से, स्वर्ग के तपोबन 
में शाश्वत तथा आनन्दमय उत्तर-मिलन की यात्रा ही 'शाकुन्तल” नाटक है | यह 
किसी विशेष भाव की अवतारणा नहीं है ओर न विशेषतः किसी चरित्र का विकास 
ही है। बल्कि यह है, सारे काव्य को एक लोक से अन्य लोक में ले जाना और प्रेम 
को स्वभाव-सोन्दर्य के देश से मंगल-सोन्दय के अक्षय स्वर्गन्धाम में उत्तीण 
कर देना । 

शकुन्तला का परामव जिस प्रकार अत्यन्त सहज भाव से चित्रित हुआ है, 
उसी प्रकार उसका पतन होने पर भी उसका स्वाभाविक तथा अन्लुणएण समोत्व बिना 
प्रयास ही प्रकट होता है। यह भी उसकी सरलता का निदशन है। “जो कृत्रिम 
फूल घर को शोभा बदाते हैं, यद्‌ उनकी धूल हर रोज भाड़ी न जाय, तो उनकी 
रंगत खराब हो जाती है। किन्तु, जंगली फूलों की धूल भाड़ने वाला कोई आदमी 
नहीं रहता । वे खुली हवा में रहते हैं; उनमें धूल लगती है, तो भी वे सहज ही 
अपनी सुन्दरता ओर निमलता बनाये रहते हैं। शकुन्तला के भी धूल लगी थी । 

इस बात को जान भी न सकीं थी। वह जंगल की सरला मृगी की माँति 
निभरों की जलधारा की माँति, मलिनता के सम्पर्क में रहने पर भी बिना प्रयास ही 
अपनी निमलता बनाये हुए थी ।” 


शकुन्दता एक ओर टरजता्लएल की भाँति आत्मविस्मृत हुई, स्वभाव- 
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घर का अनुनमन करती हुईं दिखाई पड़ती है ओर दूसरी ओर एकाग्र, तपः)परायण 
आर कल्वाणु-धम के शासन में एकान्त साव से नियंत्रित चित्रित की गई है। उसकी 
आन्तरिक नारी-प्रकृति संयत और सहिष्णु है। कालिदास ने अपने विचित्र रचना- 
कोशल से श्पनी नायिका को लीला ओर घैये, स्वभाव ओर नियम तथा नदी और 
समुद्र के ठोक संगम पर खड़ा कर दिया है। तथोवन में उसका लालन-पालन हुआ 

स्वभाव और तपस्था का, सौन्दय और संयम का, एकत्र संयोग हुआ है। 
वहाँ समाज का कृत्रिम विधि-विधान नहों है, पर धर्म के कठोर नियम विराजमान 
हैं | गान्धव विवाह भी वैसा ही व्यापार है; उसमें उद्याम प्रकृति भी है और विवाह 
का सामाजिक बन्धन भी | बन्चन ओर अबन्धन के संगमस्थल पर स्थापित होने हीं 
से शक्रुत्तलाः नाठक में एक अपू्व विशेषता ऋलक रही है। उसके सुख-दुःख, 
संयोग और वियोग, सभी कुछ इन्हीं दोनों के घात-प्रतिधात हैं । 

टेम्पेस्टः में यह भाव वर्तमान नहीं है। कारण कि शकुन्तला और मिरांडा, 
दोनों की अवस्था, घटना तथा प्रकृति नें बड़ा अन्तर है। मिरांडा का लालन-पालन 
बचपन से ही जिस निजन स्थान में हुश्रा है, शकुन्तला वैसी निरजनता में पालित 
नहीं हुईं है। मिरांडा को केबल अपने पिता का साहचय्य ग्राप्त था, अतएव उसके 
स्वभाव का पू् विकास सम्पन्न नहीं हो सका | शकुन्तल्ाा का समय समययस्का सखियों 
के सान्निध्य सें व्यतीत हुआ है । उनके वीच भावों का आदान-प्रदान, द्यस्यविनोद, 
वार्तालाप इत्यादि चलते रहे हैं; इसलिए उसके चरित्र म॑ स्वाभाविक विकास घटित 
हुआ है | यदि शक्ुन्तला दिन-रात कुलपति कश्व के साथ रहती, तो उसके शील- 
विकास में बाधा पहुँचती; उसकी सरलता अज्ता में परिणत हो जाती ओर वह 
“ज्री-ऋष्यशू ग” बन जाती। “बस्ठुतः शकुन्तला की सरलता स्वाभाविक है और 
मिरांडा की अस्वामाविक। दोनों की अवस्था के सेद के अनुसार वह संगत है। 
मिरांडा की भाँति शकुन्तला की सरलता अज्ञता से घिरी नहीं है, यह दृम पहले ही 
अंक में पढ़ चुके हैं। शकुन्तला का जब नवयोवनोन्मेष हुआ है, तब कोतुकप्रिय 
सखियों ने उसे इसका ज्ञान भी करा दिया है, उसने लज्जा की भी शिक्षा पाई है | 
किन्तु ये सब बातें बाहर की हैं। उसकी सरलता बड़ी गम्भीर और पवित्रता आन्तरिक 
है | बाहरी अभिज्ञता उसे कुछ भी नहीं है, इस बात को कवि ने अन्ततक दिखलाया 
है | शकुन्तला की सरलता आमभ्यन्तरिक है। वह सांसारिक वातें कुछ भी नह 
जानती, ऐसी बात नहीं है। क्योंकि तपोवन संसार की सीमा से बाहर नहीं है । 
तयोवबन में भी शहघम का पालन होता है। वाहरी बातों से शकुन्तला अपरिचित है, 
तो भी वह अज्ञ नहीं कही जा सकतीं। उसके हृदय में विश्वास का सिंहासन है। 
उसी विश्वासनिष्ठ सरलता ने उसे क्षुणभर के लिए पतित बनाया था, किन्तु सदा के 


शी 
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लिए उसका उद्धार भी कर दिया । इसी विश्वासनिष्ठट सरलता से वह दारुण विश्वा- 
सघात का आधात सह सकी; घीरता, क्षमा ओर कल्याण से विमुख न हो सकी । 
मिरांडा की सरलता की कभी अग्नि-परीक्षा नहीं हुईं; संसार-ज्ञान से उसको आधात 
नहीं हुआ । हमने मिरांडा को प्रथमावस्था में ही देखा है ओर शकुन्तला को कवि ने 
प्रथमावस्था से लेकर अन्तिम अवस्था तक दिखलाया है ।” 

मिरांडा ऐसे द्वीप में पल्ली है जहाँ जन-मानव का नाम नहीं है, जो तरंगों के 
आधात से मुखर तथा पहाड़ों से बीहड़ बन गया है। लेकिन, उस द्वीप की प्रकृति 
के साथ उसकी कोई घनिष्ठता दृष्टिगोचर नहीं होती। उस भूमि की गोद से जिसमें 
वह पली है, उसे हटा कर यदि दूसरी जगह रखें, तो भी उसका आकर्षण उस 
भूमि को ओर होना सम्भव नहीं है। वहाँ मिरांडा का सहवास मनुष्यों से नहीं हुआा 
है, ओर यही अभाव उसके चरित्र में प्रतिफलित हुआ है। वहाँ के समुद्र-प॑तों 
के साथ उसके अन्‍न्तभ्करण का कोई भावात्मक योग नहीं दिखलाई पड़ता | निर्जन 
द्वीप केवल नाटक के कथाभाग के लिए आवश्यक है, चरित्र के लिए नहीं । 

शकुन्तला के संबंध में यह बात नहीं कही जा सकती | वह तपोवन का एक 
अंग बन गई है । तपोवन को निकाल देने से नांटकोय कथा को ही व्याघात नहीं 
पहुँचेगा, अपितु शकुन्तल्ा भी अधूरी रह जाएगी। शकुन्तला मिरांडा को तरह 
पृथक, ख्तंत्र नहीं है; वह अपने चारो ओर एकात्म-भाव से संबद्ध है। उसका 
मधुर चरित्र अरण्य की छाया तथा माधवीलता की पुप्प-मंजरी के साथ व्याप्त 
एवं विकसित हुआ है, पशु-पत्षियों के अक्ृत्रिम सोहाद से ओतग्रोत हो गया है | 
मिरांडा का परिचय हमें फर्डिनेंड के साथ उसके प्रणय-व्यापार में ही मिला है। 
तूफान में नाव के ड्रबने के संदर्भ में ही उसके व्यथित हृदय की करुणा की विज्ञप्ति 
हुईं है। लेकिन, शक्ुन्तला का परिचय प्रणयातिरिक्त अन्य स्थलों में भी मिलता 
है। उसकी हृदय-लतिका ने चेतन-अचेतन सभी को स्नेह के ललित बन्धन से 
बाँध रखा है। तपोवन छोड़कर जब वह जाने लगी है, तब पदे-पदे उसका मन 
तपोवन की ओर खिंचता रहा है, पदे-पदे तपोवन-त्याग का दुःख द्विंगुणित होता 
गया है| मिरांडा इस दृष्टि से शकुन्तला कीं छाया में पीली पड़ जाती है | 


““ठेम्पेस्टः में बाह्य प्रकृति ने मनुष्य का आकार एरस्यिल के रूप में धारण 
किया है, किन्तु तो भी वह मनुष्य के साथ आत्मीय भाव स्थापित नहीं कर सकी 
है। मनुष्य के साथ वह स्वाधीन होना चाहती है, किन्तु मानव-शक्ति के द्वारा 
पीड़ित-आवद्ध होकर भ्रत्य की माँति काम करती है। उसके हृदय में न तो स्नेह 
हेओरन आँखों में आँसू , मिरांडा का स्री-हदय भी उसकी ओर स्नेह-प्रवण 
नहों होता । द्वीप से यात्रा करने के सम्रय प्रास्पिरो और मिरांडा के साथ एरियल 
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का स्निग्घ विदाकालोन मधुर सम्भाषण नहीं हुआ। उटेम्पेस्ट” में पीड़न, शासन 
ओर दमन है; शाकुन्तल? में प्रीति, शान्ति और सद्धाव | म्पेस्ट! में प्रकृति ने 
मनुष्य का आकार धारण किया है, तो भी वह उसके साथ हृदय का संबंध नहीं 
जोड़ सकी | परन्ठ, शाकुन्तल” में वृत्षलता, पशु-पक्ती, सब आत्मस्वरूप की रक्ा 
करते हुए भी, मनुष्य के साथ मधुर आत्मीय-भाव से मिल गए हैं।” “अनुसूया 
ओर प्रियंवदा जैसी हैं, कण्व जेसे हैं, दुष्यन्त जैसे हैं, तपोबन की प्रकृति भी 
शाकुन्तल”? में बेसी ही एक विशेष पात्र है |? 

“म्पेस्ट! में मनुष्य, संसार में मंगल-भाव ओर प्रीतियोग प्रसारित करके अपने 
को बड़ा नहीं बना सका है, अपितु संसार को तुच्छु करके, दमन करके, अपने को 
उसका स्वामी बनाने को उत्सुक हुआ है। वस्तुतः आधिपत्य के लिए ही द्वन्द्र- 
विरोध एवं प्रयास टेम्पेस्ट” के मूल भाव हैं। उसमें प्रास्पिरों स्वराज्याधिकार से 
वंचित होकर प्रकृति-राज्य के ऊपर मन्त्र-बल से कठोर आधिपत्य फेला रहा है। 
आसजन्न मृत्यु के मुख से किसी तरह निकल कर जो कई एक प्राणी बच गए हैं 
उनमें भी उस शूत््यप्राय द्वीप में आधिपत्य जमाने के लिए षडयन्त्र, विश्वासघात 
ओर गुप्त हत्या की ही चेष्टठा दींख पड़ती है। ' परिणाम में इसकी निवृत्ति हुई है; 
किन्तु अन्त हो गया, यह बात कोई नहीं कह सकता | भय, शासन और अवसर 
के अभाव से दानव-प्रकृति, पीड़ित केलिबन की भाँति, रुक तो गई, किन्तु उसके 
दाँतों की जड़ में ओर नखों के अग्रभाग में विष बना ही रह गया। जिसका जो 
प्राप्प था, वह उसे मिल गया; किन्तु सम्पत्ति-लाम तो बाह्य लाभ है। वह घनियों 
का लद्ष्य हो सकता है, पर काव्य का अन्तिम परिणाम नहीं होना चाहिए | टिम्पेस्ट! 
नाटक का जेसा नाम है, वैसा ही उसके भीतर का व्यापार भी है। मनुष्य का 


प्रकृति के साथ विरोध है, मनुष्य का मनुष्य के साथ विरोध है, ओर उस विरोध 
की जड़ है क्षमता या शक्ति-लाम का प्रयत्न । 


कालिदास ने अपने नाटक में दुरन्त प्रवृत्ति के दावानल को अनुतप्त हृदय के 
अश्र-बणन से शान्त किया है। 'किन्ठु, उन्होंने प्रवृत्ति की व्याधि को लेकर वर्णन 
का बाजार गर्म नहीं किया, केवल उसका आमास दिया है और उस पर एक परदा 
डाल दिया है। ऐसी जगह संसार में जो स्वभावतः हो सकता है, वह दुर्वासा के 
शाप से संघणटित किया गया है । नहीं तो वह ऐसा निष्ठुर क्ञोमजनक दृश्य होता 
कि उससे सारे नाटक की »शह्लला भंग हो जाती, शान्ति का नाम मिट जाता और 
शाकुन्तल? में कालिदास का जिस रस की ओर लक्ष्य था, वह इस अवत्युत्कट 
आन्दोलन में सुरक्षित नहीं रह सकता। दुःख और वेदना को उन्होंने समान भाव 
से ही रहने दिया है, केवल राजा की वीभत्स कायरता को छिपा छोड़ा है |? 
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किन्तु, दुष्यन्त की यह कायरता, यह पाप उसकी निसर्गोत्यित वियोग- वेदना की 
आँच में कुलस कर स्वतः दग्ध हो गया है। कठिन दुःख में पड़कर बह प्रकृत 
प्रेम का अधिकारी बन गया है और उसकी नागरिकबृत्ति एकदम बन्द हो गई है। 
टिम्पेस्ट' में प्रास्पिरों ने फर्डिनेशड के प्रेम की कठिन कष्ट-साधना से परीक्षा कर 
ली है। किन्तु वह बाहर का क्लेश है। केवल कष्ट-मार उठाने से ही परीक्षा का 
अन्त नहीं हो जाता। आभ्यन्तरिक उत्ताप और दबाव से कोयला हीरा बन जाता 
है| कालिदास ने इस बात को दिखाया है। उन्होंने कोयले की कालिमा को उसके 
भीतर से ही उज्ज्वल बना दिया है--उसकी भंगुरता को दबाव के प्रयोग से ह्द्ता 
दान कर दी है। कालिदास की इस रचना में हमें इस बात का “पक्का प्रमाण” 
मिलता है कि संसार में, विधाता के विधान में, पाप भी मंगल-कार्य सम्पन्न करने में 
नियुक्त है| “पाप के अमिघात के बिना मंगल अपनी शाश्वत दीसि ओर शान्ति को 
लाभ नहीं करता |” 


काव्य के आरम्म में ही हम शकुन्तला को एक निष्कलंक सौन्दर्यलोक सें देखते 
हैं। वहाँ वह सरल आनन्द के साथ अपनी सखियों तथा तरू-लताओं में मिल्ी-जुल्ली 
है। उस स्वर्ग में छिपे-छिपे पाप ने प्रवेश किया और बह स्वर्ग-सौन्दर्य कीट- द्ष्ट 
कुसुम की भाँति विशी् और खस्त हो गया | इसके अनन्तर लज्जा, संशय, दुःख, 
विच्छेद ओर अ्नुताप हुए। और सबके अन्त में विशुद्धतर, उन्नततर स्वरगंलोक में 
क्षमा; प्रीति ओर शान्ति दिखलाई पड़ने लगो | इसी कारण, शाकुन्तल” नाटक 
एक तरह से ?978086 3,086 और “2879086 08297764' कहा जा 
सकता है । 


“पहला स्वर्ग बड़ा ही कोमल और अरक्षित था । यद्यपि बह सुन्दर ओर सम्पूर्ण 
था, तथापि पदूमपत्र के शिशिर-विन्दु की भाँति सद्म/पाती था। इस संकीरा सम्पूर्णता 
की सकुमारता से छुटकारा पाने में ही हमारी भलाई है, क्योंकि न तो बह स्थायो है 
और न उससे हमारी परिपूर्ण तृप्ति ही होती है | अपराध ने मत्त गज की भाँति आकर 
पद्मप्त्र के बन्चन या घेरे को तोड़ दिया; आलोड़न के विज्ञोभ से सारे चित्त को 
उन्मथित कर दिया | सहज स्वर्ग इस प्रकार सहज हो नष्ट हो गया। अब बाकी रह 
गया साधना का स्वर्ग । अनुताप के द्वारा, तपस्या के द्वारा जब इस स्वर को जीत 
लिया, तब कोई शंका बाकी नहीं रही । यही स्वर्ग शाश्वत, चिरस्थायी है |” 

कालिदास ने अपने नाटक में बाहरी शान्ति और सुन्दरता को कहीं मी अत्यन्त 
छुब्ध न करके अपने काव्य की आमभ्यन्तरिक शक्ति को निस्तब्धघता के भीतर सदा 
सबल और सक्रिय बना रखा है। “यहाँ तक ही नहीं, उनके तपोवन की बाहरी 
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प्रकृति ने भी सत्र आन्तरिक कार्यों में योग दिया है। कभी तो उसने शकुन्तला की 
योवन-लोला को अपना लीला-माधुय अपंण किया है; ओर कमी अपना कल्याणु- 
सर्मर मंगल-आशीव्वांद के साथ मिश्रित कर दिया है। कभी तो विच्छेद-कालीन 
व्याकुलता से, शकुन्तला की विदाई के समान, अपनी मूक भाषा को करुणाप्र्ण कर 
दिया है; ओर कभी अपने अपूर्व मन्त्र-चल से शकुन्तला के चरित्र में एक प्रकार 
को पवित्र निमंल्ता, एक स्निग्ध माधुय की किरणों व्यात्त कर दी हैं। इस शकन्तला- 
काव्य मे निस्तब्धता यथेष्ट है, किन्तु सबकी अपेनज्षा अधिक निस्तब्ध, साथ ही 
व्यापक भाव से, कवि का तपोवन काय कर रहा है। वह टेम्पेस्ट” के एरियल की 

भॉति शासनवद्ध दासत्व का बाहरी काय नहीं है-- वह सोन्‍्दर्य का कार्य है, प्रीति 
का काय है, आत्मीयता का कार्य है ओर अभ्यन्तर का निगूढ कार्य है । 

४ टिम्पेस्ट” में भी शक्ति है ओर शाकुन्तल' में मी। टिम्पेस्ट' में बल के 
द्वारा बिजय है ओर शाकुन्तल? में मंगल के द्वारा सिद्धि। 'टेम्पेस्ट” की समाति 
असम्पूर्णता में है और शाकुन्तल' की समाप्ति सम्पूर्णता में। टेम्पेस्ट” में मिरांडा 
सरलता और मधुरता की मूर्ति है, पर उस सरज्ञता की प्रतिष्ठा अशता और 
अनमभिजशञता के ऊपर है। शक॒न्तला की सरलता अपराध में, दुश्ख में, अभिज्ञता 
में, धेय में ओर क्षमा में परिपक्त है, गम्मीर है और स्थायी है। गेटे की सम; लोजना 
का अनुकरण करके, फिर भा हम कहते हैं कि शाकन्तल” में आरम्मिक तरुण 
सौन्दय ने मंगलमय परम परिणति में सफ॑न्रता लाम करके मर्त्य को स्वर्ग के साथ 
सम्मिल्षित कर दिया है |? 


विक्रशोवशीय 


'विक्रमोर्वशीय” रचनाक्रम की दृष्टि से कालिदास की दूसरी नाव्य-कृति है तथा 
कल्लात्मक पू्णता की दृष्टि से यह मालविकाम्निमित्र एवं अ्रभिज्ञान शाकन्तल' की 
मध्यवर्ती भूमिका में पड़ता है| शास्त्रीय शब्दावली में, इसे त्रोटकः कहा जा सकता 
है क्योंकि इसमें पाँच अंक हैं और इसके नायक-नायिका, मानवी एवं दैवी दोनों 

ठ्यों से सम्बन्ध रखते हैं। परिडतों का अनुमान है कि यह नाठक चन्दगुप्त 
विक्रमादित्य के पुत्र कमारगुप्त के राज्यामिषेक के समय रंगमंच पर अवतरित किया 
गया होगा क्योंकि इसके अन्त में नायक पुरूरवा के आयु नामक पुत्र के यौवराज्या- 








९. रवीन्द्रनाथ ठाकर : प्राचीन साहित्य ६ अनुवादक पं? रामदहिन मिश्र ) 
तृतीय संशोधित संस्करण, पृ० ४०-६४ 
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मिषेक का प्रसंग वर्णित है! ““मालविकाम्निमित्र! प्रमदाओं का नाटक है। इसकी 
कथावस्तु रमणियों के अन्तःपुर एवं राजप्रासाद के प्रमदवन की सीमाओं में नियोजित 
की गई है तथा यह ललितांगनाओं के बस्त्रों की सरसराहट, उनके आभूषणों की 
खनखनाहट, उनकी वेणियों की मादक सुगन्ध एवं उनकी वाणियों के मोहक संगीत 
से परिपूर्ण है। “विक्रमोबंशीय? में नाटक के चित्रपट का अर्धाश केवल नायक के 
लिए सुरक्षित है। अतएव, इसमें नारी-चरित्रांकन के लिए अवकाश सीमित हो गया 
है | लेकिन, जो कुछ बच गया है, उसे कालिदास ने चमकती सुन्दर आकृतियों एवं 
रम्यरचिर आननों से भर दिया है |” 


विक्रमोवंशीय? में कालिदास ने राजा पुरूवा और उर्वशी की प्रणय-कथा 
बर्णित की है। भारतीय साहित्य में इस कहानो की परम्परा अत्यन्त प्राचीन हे | 
ऋग्वेद के दशम मंडल, ६४ वें सूक्त, में पुरूरवा और उर्वशी का संवाद दिया गया 
है। उवंशी एक अप्सरा है जिसके रूपजाल में पुरूरवा फँस जाता है। उबंशी 
कहती है कि में चार शरदों तक दूसरा रूप ग्रहण कर मर्त्यों के बीच घूमती रही तथा 
कई रातों तक उनके साथ रही | पुरूरवा उससे लौंग आने की प्रार्थना करता हे, 
लेकिन उसकी विनती अस्वीकृत होती है यद्यपि वह अमरत्व का आश्वासन प्राप्त 
करता है। इस प्रसंग में उस नि्मम प्रेयसी का ( आंग्ल कवि कीट्स की प्रसिद्ध 
परी 'ला बेली डेम सान्‍्स मर्सी' का यहाँ स्मरण हो आता है ) यह कथन द्रष्टव्य है-- 
“हे पुरुरवा ! मेरे लिए तुम प्राणत्याग मत करो। क॒त्तों और सियारों से अपने को 
मत नोचवाओ | स्त्रियों की प्रीति स्थायी नहीं होती क्योंकि वें हृदयत; सियार और 
भालू होती हैं ।” ह 

शतपथ ब्राह्मण में उवंशी ओर पुरूरवा के परिचय तथा गन्ध्षों के छल के 
कारण उनके विच्छेद का वर्णन मिलता है | उसमें यह उल्लिखित है कि उबंशी के 
अन्तर्धान हो जाने पर पुरूरवा उद्विग्न हो, उसे लोजता-रिस्ता है जब कि वह उसे 
एक कमलों से आकीण जलाशय में, अन्य अप्सराश्रों के साथ, जल-पत्ती के रूप में 
तैरती हुईं देखता है; उसकी प्रार्थनाओं से द्रवित होकर उबशी, अपने को प्रकट करती 
है तथा एक वर्ष के बाद एक रात भर उसके साथ रहने का बचन देती हे । 

बाद को पुरूरवा गन्धर्वों को रन्तुष्ट कर, उनके निर्देशानुसार मनुष्य लोक में 
स्वर्गीय अग्नि लाकर यज्ञ करता है तथा गन्धब॑-रूप प्राप्त कर लेता है, जिससे वह' 
अपनी प्रेयसी के साथ सदा के लिए संयुक्त रह सके । 

आई म क ह कम मम मसल लीड आम मद कलम जम िनिलीमिमिलिशरिनमिकििकिकी नि 
१. प्रो० वा० वि० मिराशीः कालिदास प्रृ० १६३ 
२, श्री अरविन्द + 759]8988/' ( 5680006 88765 ) पर० ६३ 
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इसी ब्राह्मण के एक दूसरे अवतरण में हवनाग्नि ( प्िं/७! 778 ) में प्रयुक्त 
होने वाली लकड़ियों का युग्म इन्हीं प्रेमी-युगल से सम्बन्धित किया गया है 
तथा नीचे की लकड़ी उर्वशी” और उसके चारों ओर घूमनेवाली लकड़ी 'पुरूरवा” 
कही गई है । 


शतपथ ब्राह्मण की यह कथा थोड़े भेद से विष्यु पुराण और भागवत पुराण 
में मिलती है कि मित्रावरुणो का शाप होने से उच्शी को मरत्यल्ोक में रहना पड़ा | 
कथा सरित्सागर! में यह कथा इस रूप में आई है कि पुरूरवा विष्णुभक्त था 
तथा विष्णु को आज्ञा से इन्द्र ने उसे उबंशी का साहचर्य प्रदान किया 
था। एक दिन राजा इन्द्र-सभा में बैठ कर, अप्सराश्रों के दृत्य-संगीत का आस्वादन 
ले रहा था कि रम्मा नामक अप्सरा के नाचने में कुछ गलती करने पर उसे हँसी 
आरा गई | उसकी इठ अशिष्ठता से वत्याचाय नुम्बरु रुष्ट हो गए और उन्होंने राजा 
को उर्वशी से वियोग का शाप दे दिया । तपश्चर्या से विष्णु को प्रसन्न कर, राजा ने 
उबंशी को पुनः प्राप्त किया । 

मत्स्य पुराण में उर्वशी-पुरूरवा की कथा यों वर्शित है कि धर्म, अर्थ और 
काम एक वार पुरुरवा के सम्मुख उपस्थित हुए. ओर उससे यह बताने का अनुरोध 
किया कि उनमें से कोन सवश्रेष्ठ है। पुरूरवा के यह कहने पर कि धर्म शीरप॑स्थानीय 
है, अथ एवं काम दोनों रुष्ट हो गए ओर उन्होंने राजा को शाप दे दिया। अर्थ 
ने यह शाप दिया कि वह लोभ के बशीथूत होकर पतन को प्राप्त करेगा। काम नें 
यह शाप दिया कि वह अपनी प्रियतमा उबशी से विश्लेषित होगा और विक्तितता- 
वस्था में गन्धमादन पद॑त पर स्थित कमारवन में घूमता फिरेगा | पुरूरवा ने उर्वशी 
को पहले ही केशी राक्षुस की पकड़ से बचाया था जिस कारण वह उस पर अनुरक्त 
हो गई थीं। एक दिन जब उबंशी भरतमुनि-कृत लक्ष्मीस्वयंवर' नायक में लक्ष्मी 
का अभिनय कर रही थी, तब वह अपने प्रेमी की चिन्ता में इतनी व्यस्त हो गई 
कि अभिनय में उसने गलती कर दी । इस पर भरत ने उसे शाप दे दिया। तब 
उसका पुनः पुरूरवा से संयोग हुआ और उसने आयु, धृतायु, अश्वायु, धनायु, 
धृतिमान्‌ ; बसु, द्विजात तथा शतायु नामक आठ पुत्रों को जन्म दिया। मत्स्य 
पुराण की यह कथा विक्रमोबशीय' की कथा से घनिष्ठ साम्य रखती है तथा कतिपय 
विद्वानों की यह घारणा है कि कालिदास ने अपनी रचना के पहले तीन अंकों के 
कथा-क्रम को इसी पुराण से लिया होगा । वास्तविकता जो भी हो, इतना निश्चित 
है कि कालिदास ने राष्ट्रीय ललित वाडमय में उपन्यस्त आख्यान के विविध 
रूपों एवं दठत््वों पर गम्भीर विचार कर, उसे ऐसा मनोज्ञ स्वरूप अंदान किया 
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जिसमें नारी की निमम निष्करुणता अप्रतिम मादव की मन्दाकिनी में विलीन 


है 
हो गई है 
(२) 


(विक्रमोवशीय” की कथा संक्षेपतः यों कही जा सकती है--सूर्य-पूजा करके 
लोटते हुए पुरूरवा को यह ज्ञात होता है कि कुबेर-सवन से वापस आती स्वर्गीय 
अप्सरा उर्वशी को केशों नामक देत्य ने पकड़ लिया है। पुरूखा थोड़ी देर में 
दैत्यग्राह से उवशी का उद्धार कर लौटता है । वह उबशी के सोन्दर्य से अमिभूत 
होकर उसके प्रेम-पाश में फँस जाता है। उबंशी का हृदय भी उसके शौर्य एवं 
मधुर भाषण से उसकी ओर आकृष्ट होता है। इस प्रथम दशन के अनन्तर उर्वशी 
इन्द्रपुरी को और पुरूरवा अपनी राजधानी को लोट आते हैं। लेकिन, दोनों के मनों 
में एक दूसरे के प्रति जो आसक्ति उत्पन्न हो गई है, वह सान्द्र बनती जा रही 
है। राजकीय प्रमदवन में दोनों की पुनः भेंट होती है। उबशी ने भोजपत्र पर 
लिख कर एक प्रेम-लेख पुरूरवा को दिया है ओर अनन्तर वह लक्ष्मीस्वयंवर” 
नामक नाठक में लक्ष्मी का अभिनय करने के लिए इन्द्रपुरी को लोट जाती है । 
पुरूरवा की पत्नी रानी ओशीनरी को वह पत्र, उसी प्रमदवन में, हाथ लग जाता 
है ओर वह रुष्ट होकर दासी के साथ वापस चली जाती है । उक्त नायक में लक्ष्मी 
का अभिनय करनेवाली उवशी के मुंह से पुरुषोत्तम” की जगह “पुरूरवा? 
नाम भूल से निकल पड़ता है ओर भरतमुनि उसे स्वगच्युत होने का शाप देते हैं | 
तब, नम्नशिरस्का उबंशी को इन्द्र यह आदेश देते हैं कि जब तक पुरूरवा तेरे पुत्र 
का मुह न देखे, तत्र तक तू उसके साथ मत्यलोक में रह। इस प्रकार उबंशी- 
पुरूरवा समागम सम्पन्त होता है। इसी बीच रानी शोशोनरी भी पुरूरवा को 
अपनी सहानुभूति का त्यागमूलक दान देती है। कुछ काल के उपरान्त, पुरूरवा 
उबशी के साथ विहार करने के लिये गन्धमादन पर्वत पर चला गया है जहाँ 
राजा के शीलस्खलन के अनुमान से रुष्ट होकर उबंशी प्रमाद से कार्तिक स्वामी के 
बन में प्रवेश कर लता हो गई है। यहीं से पुरुरवा को वियोग की आँच में तपना 
पड़ा है ओर नाटककार ने उसके उन्माद का विशद्‌ चित्रण किया है। संगमनीय 
मणि के स्पश से वह लता पुनः उर्वशी बन जाती है और तब दोनों राजधानी को 
लोट जाते हैं । उसी संगमनीय मणि के आश्रय से राजकुमार आयु का पता चलता 
हे जिसे उवंशी ने महर्षि च्यवन के आश्रम में पलने को रख छोड़ा था। अन्त में 
पुत्र-गोपन का रहस्व खुलता है ओर नारद के आगमन से उर्वशी तथा परूरवा जीवन- 
भर के लिए पति-पत्नी रुप में वैध जाते हैं 
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महाभारत में चन्द्रवंशी राजकुल का प्रथम नरेश पुरूरवा कहा गया है। चन्द्रमा 
का पत्र बुध पुरुरवा का पिता है और ब्रह्मा द्वारा उतन्न ( मनु की विचित्र पुत्री ) 
इला उसकी माता है| इला की विशेषता यह है कि वह कभी पुरुष ओर कभी स्त्री 
बन जाती थी । स्त्री के रूप में वह बुध ( उपग्रह ) की पत्नी थी जिसने पुरूरवा को 
जन्म दिया | तदनन्तर, वह सुद्यम्न बन गई जो प्रयाग का अथम नरेश था। महा- 
भारत में पुरूरवा को एक हिंसक, अत्याचारी शासक के रूप में वर्शित किया गया 
है जो ब्राह्मणों का शत्रु था और जो उन्हीं के द्वारा मार डाला गया । काटिल्य के 
अर्थशास्त्र में उसे अत्यन्त लोभी राजा बताया गया है जो अन्य वर्णों से नृशंसता- 
पूर्वक धन उगाहता था | हरिवंश पुराण में जो सम्मवतश बाद को रचना है, पुरूरवा 
घार्मिक एवं शक्तिशालीं राजा के रूप में चित्रित हुआ है जिसने उवशी से विवाह 
कर, हिमालय के अंचलों में गंगा के सुरम्य बन-प्रदेश में उसके साथ उनसठ वर्षों 
तक आनन्दपूर्वक जीवन व्यतीत किया । उसकी मृत्यु के उपरान्त उसके पुत्रों के. 
वंशज प्रयाग में राज करते रहे | सभी पुराणों में लगभग इसीं प्रकार की कथा, 
थोड़े-बहुत भेद से, कही गई है। 
महर्षि अरविन्द ने पुरूरवा-उवशी की कथा को एक सन्दर “रूपक' (&]02075) 
बताया है। उवंशी नारायण के जंघे से उत्पन्न अप्सरा है जो विश्व के सकल 
काल्पनिक सौन्दर्य की सारतत्त्व, वह अप्राप्य आदर्श है जिसके लिए. सभी कालों 
तथा सभी देशों में मनुष्य की आत्मा तड़पती आई है। इसकी प्रासि केवल पुरूरवा 
कर सकता है | जिसका पिता बुध तथा माता इला है जो ईश्वरीय प्रेरणा की प्रतीक 
है| इस प्रकार पुरूरवा का वंशगत सम्बन्ध सूर्य एवं चन्द्र से है। उबंशी के लिये 
वह अपनी मानुषी पत्नी का, सम्पूर्ण पार्थिव एघणा एवं प्रसिद्धि का परित्याग कर 
देता है ओर अपनी सम्पूर्ण अन्तरात्मा को उस ईश्वरीय सौन्दर्य में निमजित 
करता है। लेकिन, वह भी अपनी मनःकांज्षित वस्तु का निर्बाध उपभोग नहीं कर 
सका है। कुमारवन की सीमा का अतिक्रमण करने से उर्वशी अन्तर्धान हो जाती 
है। तब उसकी आत्मा सकल प्रकृति में भ्रमण करने लगती है, और उसे तभी 
उवशी कीं प्राप्ति होती है जब वह संगमनीय मणि को उठा लेतां है जो जगजननीं 
उमा के रक्तिम चरणों से प्रसूत है । इस प्रकार से उवंशी-पुरूरवा का जो अन्तिम 
संयोग सम्पन्न होता है, उसका परिणाम हुआ है बालक आयुस जो ईश्वरीय संसर्ों 
से गरिमान्वित मानव जीवन तथा क्रिया का प्रतीक है । कालिदास ने इस भव्य 
रूपक को मानवीय प्रेम की अत्यन्त मधुर एवं सुकुमार कहानी में परिणत कर 
दिया. है । ६ श्री अरविन्द “ह9)098७' 860070 867768, प्रृ० ५४ ] 
'विक्रमोबंशीय' में वैसे प्रणय का चित्रण हुआ है जो बड़ी सावधानी सहित 
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पालित एबं वर्धित हुआ है तथा जिसके पूर्ण परिपाक के सम्पादनार्थ संतानोत्पत्ति 
आवश्यक ठहराई गईं है। प्रारम्भ में ही सूत्रधार ने आर्यमिश्रों से जो निवेदन किया 
है, उसमें प्रणयिजन तथा सद्वस्तु एवं पौरुष के प्रति ऋमशः उदारता तथा सम्मान 
पअदर्शित करने का अनुरोध किया है-- 

' प्रणयिषु वा दाक्षिण्यादथवा सद्वस्तु पुरुषबहुमानात्‌ । 

अैशुत जना अवधानाक्ियामिमां कालिदासस्थ ॥? ( १२ ) 

अतएव, विक्रमोबंशीय” के प्रणय-लोक में यदि एक ओर सौन्दर्य की मादकता 
तथा हृदय को द्रवशशीलता का अन्वंकन हुआ है, तो दूसरी ओर प्रेम को गहस्थी 
की मर्यादा में बाँच कर तथा उसे पौरुष का प्रसाद बना कर “सद्वस्तु? में रूपान्तरित 
कर दिया गया है। नाटक के आरम्भ में पुरूरवा को उबंशी का साज्ञात्कार होता है, 
उसके शोय के ही फलस्वरूप, और अ्रन्त में इन्द्र के द्वारा उसे दिया गया उवशीदान 
भी सम्पन्न हुआ, उसके द्वारा भविष्य में दिखलाये जाने वाले शौर्य के उपहार स्वरूप, 
उस सम्भावित देवासुर संग्राम में जिसके लिए इन्द्र की ओर से नारद द्वारा उसे 
न्योता दिया गया है | 
संस्कृत-साहित्य में प्रतिष्ठित नारी-रूप की कसौटी रही है उसकी '“वीर्यक्षोम' 

उत्पन्न करने की असीम सामथ्य। अप्सरायें विशेषतया इसी दृष्टि से काव्य-संसार में 
सम्मानित रही हैं। उनमें भी उर्वशी सबकी मौलिमरि है। कालिदास ने उर्वशी 
के ऐसी सुन्दरी के रूप में चित्रित किया है जिसे बड़े-बड़े तपत्वियों की तपस्साधना 
विनष्ट करने के लिये महेन्द्र अपने सुकुमार अस्त्र' की भाँति नियोजित करते हैं, 
जो सृष्टि का अलंकार है तथा जो रूपवर्गिता लक्ष्मी को भी मात करती है | पुरूरवा 
को एक विशेष परिस्थिति में उर्वशी का दर्शन होता है जब वह भय से नेत्र बन्द 
किये, रथ पर मूह्छुतावस्था में पड़ी है | राक्षर्सों के भय की सम्मावना का प्रत्याख्यान 
करते हुए, पुरूरवा उर्वशी से कहता है कि हे सुन्दरि ! बैर्य घरो » ओर अपने प्रशस्त 
नयनों को उसी प्रकार खोल दो जैसे प्रातःकाल होने पर कमलिनी अपना फूल खोल 
देती है-- 

“तदेतदुन्मीलय चन्नुरायतं निशावसाने नलिनीव पंकजम्‌ ।? ( १॥६ ) 


आंग्ल कवि कीट्स ने अपनी प्रसिद्ध नायिका मैडेलाइन कीं सुषुस्तावस्था के 
सौन्दर्य का चित्रण करते हुए, उसे एक ऐसे, पाटलप्रसून से उपमित किया है जो 
अपनी समग्र प्रफुल्लित शोमा को समेट कर पुनः कल्ली के रूप में परिणत हो गया 
हो-- 883 $90प8) 8 #056 870प0 890६ 8776 96 ७ 9प्रते 8९७४7 -- 
कोट्स की कल्पना में अधिक चारुता एवं व्यंजकता सन्निविष है क्योंकि उसने अपनी 
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सुन्दरी के जागृत सोन्दय का साज्ञात्कार करने के अनन्तर उसे सुषुप्ति में पत्षित 
किया है | पुरूरवा उ्वंशी को पहले-पहल मूर्ड्छुतावस्था में देखता है और उसे ऐसा 
लगता है मानों कोई सुकुमार नलिनी अपना फूल उन्मीलित करने वाली हो | 
अतए.व, कालिदास और कीट्स, दोनों की कल्पनायें अपनी-अपनी जगहों में निराली 
एवं रमणीय हैं। किन्तु, राजवैभव के अमर गायक कालिदास की सोन्दर्य-दृष्टि 
अधिक ऐन्द्रियता-मूलक है । उवंशी का हृदय अभी भी काँप रहा है। पुरूरवा उस 
नारायणीय रूपसी* के पुष्ठ पयोधरों के बीच पड़ी हुईं मन्दारमाला तथा उच्छुबास 
से स्तन पर पढ़े वस्त्र के हिलने से यह अनुमान कर रहा है कि इसका कुसुम- 
कोमल हृदय श्रभी तक भय से ग्रस्त है। यों तो कवि का प्रकट उद्देश्य उबशी के 
“भयकम्प” की ही विज्ञप्ति है, लेकिन यह कहना भी बड़े साहस की बात होगी कि 
कवि, पुरुरवा के माध्यम से, उस स्वर्गीय अप्सरा के निश्चेष्ट सौन्दर्य की सम्पूर्ण 
मादकता की अनुभूति से अनुप्राणित नहीं रहा है। उर्वशी प्रकृतिस्थ होकर, जब 
आँखें खोलती है, तब पुरूरवा को ऐसा लगता है जैसे चन्द्रमा के निकल आने पर 
रजनी अन्धकार की कारा से उन्मरुक्त हो गई हो, जैसे रात के समय बिना घुर्ये वाली 
आग की लपट हो, जैसे गंगा की वह धारा हो जो कगार के गिरने से कलुषित होकर 
पुनः स्वच्छ एवं निमेल बन गई हो-- 
आविभू ते शशिनि तमसा मुच्यमानेव रातजिनशस्थार्चिहु तमुज इब च्छिन्नभूयिष्ठधूमा । 

मोहेनानतवरतनुरियं लक्ष्यते मुक्तकल्पा गंगारोध।पतनकलुषा गच्छुतीव प्रसादम |”? १|६ 

अधेरे से छुटी हुईं रात, निधूम अग्नि-शिखा तथा स्वच्छ गंगा-धार इन अप्र- 
स्व॒ुतों की नियोजना कर, कालिदास ने मूउर्छा से जगी हुईं उबंशी के रुप-सौन्दर्य की 
जो विद्वति की है, वह अत्यन्त व्यंजक एवं विस्मयावह है | 

उवशी को पूरण स्वस्थावस्था में देख कर उत्पन्न पुरूरवा का मानसिक उदवेलन 
निम्नलिखित श्लोक में द्रष्टव्य है. - 


अस्याः सगंविधों प्रजापतिरभूच्चन्द्रो नु कान्तिप्रदः 
श्रज्धारेकरसः स्वयं नु मदनों मासों नु पुष्पाकरः । 
वेदभ्यासजडः कथं नु विषयव्यावत्तकोतूहलो 
निर्माठ प्रभवेन्मनोहरमिदं रूपं॑ पुराणों मुनिः। ११० 
( ऐसा सुन्दर रूप कोई तपस्वी उत्पन्न नहीं कर सकता । ) 


१. कालिदास ने उवशी को नारायण मुनिके जंघे से उत्पन्न बताया है 
अरुद्धवा नरसखस्य मुनेः सुरस्त्री ।? 
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के लिए यत्त” ओर पुरूरवा के लिए ललित”! की अवस्था को उपलब्ध कर 
चुका है | 

युद्ध के बाद का यह प्रेम-दश्य नाटक की अपनी विशेषता है। उर्वशी और 
पुरुरवा दोनों अभी भी संकोचशील हैं; लेकिन, जिन परिस्थितियों में पार्वती अथवा 
शकुन्तला अपने अ्रणयाभिलाषियों से मिल्री हैं; उनकी अपेक्षा बिलकुल भिन्न एबं 
ऐन्द्रिय रस से परिषृण स्थिति में उवशी और पुरूरवा का प्रथम मिलन सम्पन्न हुआ 
है। कालिदास की ग्रह अपूर्व उद्भावना है ओर इसके लिए वे किसी साहित्यिक 
सोत के ऋणी नहीं हैं। कालिदास ते इस स्वर्गीय अप्सरा और उसके प्रशय के 
चित्रण में अपनी कवि-सुलभ कल्पना को खुल कर खेलने का अवसर क्या ्है। 


द्वितीय अंक में पुरूरवा का 'पूर्वराम” बर्शित है। सूयंपूजा से लौटने प्र वह 
अनमना दिखाई पड़ता है। रानी ओशीनरी ने चेरी को राजा की उदासी का कारण 
जानने के लिए आदेश दे रखा है | पुरुरवा ने भूल से रानी को 'उर्वशी” कहकर 
सम्बोधित कर दिया है। इस “गोत्रस्वलन' से उसका नवग्रेम-रहस्य रानी के लिए 
चिन्ता का प्रश्न बन गया है। वह म्ाणवक से कहता है--“मेरे जिस हृदय में 
कामदेव ने अपने बाण मार कर उस स्वर्गलोक की सुन्दरी के प्रवेश के लिए द्वार 
बना दिया था, उसमें वह केवल देखने भर से ही समा गई है |” पुरूरवा उर्वशी के 
सोन्दर्य से अभिभूत है। उसका कथन है कि “उर्वशी का शरीर आभूषणों का 
आभूषण है, “४ंगार-प्रसाधनों का प्रसाधन है, और उपमाश्रों का भी प्रत्युपमान है |” 
प्रमदवन में पहुँचने पर दक्षिण पवन से उसमें स्पर्धा का भाव जगता है क्योंकि वह 
पवन माधवीलता को सींचता हुआ और कुन्दलता को नचाता हुआ उसे एक कामी 
के समान प्रतिभात होता है। उद्यान की न/बकनित वसन्त-भ्री उसे और मी पीड़क 
सिद्ध होतीं है। दुलभ उबंशी की प्राप्ति की दुर्निवार अमिलाषा से कामदेव ने उसके 
हृदय को १५हले से ही चलनी बना दिया था; अब ख्रीन्‍नख के समान लाल कुरबक 
के फूल, अशोक के रक्त-कुसुम तथा ईषत्‌ दीख पड़ने वाले पराग-करणों से पीलो 
भासित हॉानेवाली रसाल्न-मंजरियाँ मधु-श्री को ऐसी शोभा प्रदान कर रही हैं, मानो 
वह मुग्धा को अवस्था पार कर, अब योवन में प्रवेश कर गई हो | साँस लेकर पुरूरवा 
माणवक से यों निवेदन करता है-+._ 
“मम कुसुमितास्वपि सखे नोपबनलतासु नम्नविट्पासु । 
चक्तुबंब्नाति घृतिं. तद्गपालोकदुललितम्‌ ॥ 
तदुपायश्चिन्त्यतां यथा सफलप्रार्थोी भवेयम्‌ ।? ( र|८ ) 


१. प्रेमर्सायनम?, खश्ड २, इलोक ७-८ 
९४ का० दा० 


( २२६ ) 


--उसकी रुपश्री के दुललित आकर्षण ने मेरे नेत्रों को मोहनी-पाश में बाँध 
दिया है। अतएवं, इस उपबन की फूली हुई लताएँ और कोमल पौधे मुझे 
पसन्द नहीं आ रहे हैं । कोई ऐसा उपाय सोचो जिससे मेरे मन की साध पूरी 
हो जाय ।! 

पुरूरवा न तो गहरी नींद सो ही सकता है जिससे उसे प्यारी का दशन स्वप्न 
सुलभ हो सके ओर न चित्र-फलक पर उसकी प्रतिकृृति ही बना कर मन-बहलाव 
कर सकता | क्‍योंकि बीच में ही उसके नेत्र आँसू से डबडबा उठते हैं। उसकी 
मनोवेदना सान्द्र होतीं जा रही है ओर वह उवशी को उपालम्भ देने लगता है कि 
बह उसके अनुराग की अवमानना कर रही है ओर चाहती है कि कामदेव उसके 
मनोरथ को चूर-चूर कर उसे बिलकुल अशक्त बना दे-- 


“तितान्तकठिनां रुजं मम न वेद सा मानसीं 
प्रभावविदितानुरागभवमन्यते वापि माम्‌ । 
अलब्धफलनीरस मम विधाय तस्मिश्ञने 
समागममनोरणर्थ मवतु पंचबाणः कृती । ( २११ ) 


उर्वशी ओर चित्रलेखा, अलक्ष्य ढंग से, राजा का यह उपालम्म सुनती हैं 
तथा सखी के कहने पर उर्वशी भोजपन्र पर अपना प्रेमलेख लिख कर राजा के 
आगे हवा में फेक देती है। बाद को जब चित्रल्ेखा प्रकट होकर उवंशी की प्रणय- 
पीड़ा का निवेदन करती है, तब पुरूरवा अत्यन्त आत्ते भाव से प्रार्थना करता है कि 
यदि हम दोनों का प्रणय एक दूसरे के प्रति समान घइद्ध है, तो एक तपे हुये लोहे 
को दूसरे तपे हुए. लोहे से जोड़ देना ही समीचीन है-- तप्तेन तपमयसा घटनाय 
योग्यम्‌ !? । ु 

कालिदास ने प्रस्तुत नाटक में एक तमप्त लोहे को दूसरे तत लोहे से जोड़ दिया 
है। यह स्मसणीय है कि उवंशी में पूर्णयोवन' की सम्पूर्ण विभूतियाँ उद्धिन्न हो 
गई हैं--सुन्दर, सुविकसित नितम्ब, कदली-बक्ष के समान सुष्ठु जंघे ( रम्भोरु! ), 
अन्यन्त पीन परस्पर सठे हुए उरोज ( अल्पकुचान्तरा” ) तथा देह पोर-पोर कुकी 
हुईं । अतएव, वह शकुन्तला को तरह ुग्धा? नहीं है, अपितु प्रारम्भ से ही 
प्रगल्भा? है। ज्योंदी बह माया की ओदनोी फेंक कर प्रकट होती है तथा राजा का 
अभिवादन करती है, त्यों ही नेपथ्य से उसे आदेश मिलता है कि वह मरतमुनि 
द्वारा नियोजित अष्टरसाश्रथ” नाटक में अमिनय करने के लिये स्वगंपूरी को लौट 
जावे। पराधीन होने के कारण अपने शरीर पर तो उसका कोई अधिकार है नहीं, 
लेकिन अपना हृदय, जो सवाशतः उसका है, वह पुरूरवा को समर्पण किये जातीं 


( २२७ ) 


है | यह मन-मिलन, तन-मिलन की निश्चित भूमिका तैयार कर चुका है जो प्रणय- 
परिपाक का अन्तिम निकप है। उर्वशी के अदृश्य हो जाने पर, जब उसका लिखा 
प्रेमपत्र भी हवा में विलुप्त हो जाता है, तब राजा अत्यन्त आते भावसे निवेदन 
करता है-- हे वसन्‍्त के प्यारे मित्र दक्षिण पवन ! तुम्हें अपना शरीर सुरमित 
करना हो, तो तुम लताशओ्रों पर खिले हुये फूलों का पराग क्‍यों नहीं उठा ले जाते १ 
मेरी प्यारी के हाथ का लिखा पत्र तुम्हारे किस काम आएगा ? ठम तो स्वयं अंजना 
से प्रेम कर चुके हो । अतणब, तुम जानते ही हो कि ऐसी ही मन बहल्लाने वाली 
वस्तुओं को देखकर कामी जन जिया करते हैं |? 

रानी अचानक पहुँच कर जब वह पत्र पा लेती है, तब पुरुरवा भक्रूठ बोलकर 
अपना अपराध छिपाना चाहता है और ऐसा करने सें असमथ होकर, रानी के 
पैरों पर क्षमा-हेतु गिर पडता है। रानी के रूठकर चले जाने पर, वह विदूषक से 
कहता है कि उबंशी से प्रेम करने पर भी वह ओशीनरी को पूर्वबत्‌ प्यार करता है । 
अथांत्‌ पुरुरवा दक्षिण” नायक है । 

तीसरे अंक में नाटककार ने कथानक के अन्य सूत्रों को संकलित किया दे । 
इनमें प्रधान घूत्र यही है कि क्‍्योंकर उवंशी गोतज्रस्खलन के अपराध के कारण 
वगच्युत होने का शाप पाती है ओर तब इन्द्र, शर्ते के साथ, उसे पुरूरवा- 
सहवास की अनुमति प्रदान करते हैं। इस अंक का एक नवीन तथ्य यह है 
कि रानी ओशीनरी ने “प्रियानुप्रसादन”ः ब्रत किया है तथा महाराज से यह 
प्रार्थना की है कि मशिहर्म्य-मव्न के प्र पर वह उनके साथ चन्द्रमा और ' 
रोहिणी का मिलन देखना चाहती है। नियत वेला में देवी औशीनरी दासी 
निपुणिका के साथ नियत स्थान पर पहुँचती है और चन्द्रप॒जा के बाद राजा की 
पूजा कर यों निवेदन करती है--“आज मैं चन्द्रमा तथा रोहिणी के दैवी स॒म्म को 
साथी बनाकर आयपुत्र को प्रसन्‍न कर रही हैँ। आज से जिस किसी स्त्री को 
भी आयपुत्र चाहेंगे और जो कोई मी आयंपुत्र की समागमप्रणविनी? बनना 
पसन्द करेगी, उसके साथ मैं प्रेम का व्यवहार करूँगी ।? 

ओशीनरी के इस त्याग मूलक दाक्षिय्य के लिए पाठक पहले से तैयार नहीं हैं । 
इसो कारण, देवी की यह उदारता कत्रिम-सी प्रतीत होतीं है कि उर्वशी का पुरूरवा 
की समागम-प्रणयिनी/ बनना अब सुन्दर सुगम बन जाता है। लेकिन, पुरूरवा 
जैसे राजा के लिए, जिसके शौर्य की याचना स्व देवराज महेन्द्र करते हैं, औशी 
नरी को सहमति उवशी-समागम के लिए अनिवार्य तथा अपेत्नणीय नहीं थीं । 
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अनीशया शरीरस्य स्ववर्शं हृदयं मयि | 
स्तनकम्पक्रियालक्ष्येन्यंस्तं निःश्वसितैरिव |” ( २१८ ) 


( शर८ ) 


नाटककार ऐसा करके कदाचित्‌ तत्कालीन सामन्तीय समाज की तुष्टि का विधान कर 
रहा था। जायसी ने पद्मावत' में नागमती को ऐसी ही सलाह दी है। कालिदास 
का दूसरा उद्दश्य जान पड़ता है पुरूरवा के दक्षिण-नायकत्व' की पुष्टि करना। 
चित्रलेखा, जो उबंशी को साथ लेकर मणिहर्म्य-वृष्ट पर अलक्षित भाव से पहुँच गई 
भरी, उवशी से ओशीनरी के प्रति पुरूरवा के आचरण पर यों टिप्पणी करतीं है -- 
“ग्रइ मुद्दे, अण्णसंकंतप्पेणमाणों शाभरित्रा भारिश्राएं अहिआ दक्खिणा होन्ति! 
( है मुग्धे! जो चतुर नागरिक किसी दूसरी स्त्री से प्रेम करने लगते हैं, वे अपनी 
पहली पत्नी का और भी अधिक आदर करते हैं, )। अतएव, कालिदास यदि एक 
ओर बहु-पत्नीन्‍्च का अनुमोदन करते हैं, तो दूसरी ओर राजाओं एवं सामन्तों को 
सभी पत्नियों के प्रति समान दाज्षिण्य-भाव रखने के लिए. उपदेश देते हैं। उवशी- 
पुरूरवा समागम इस अंक में अन्तिम रूप से सम्पन्न हुआ है | लेकिन इस संयोग 
का यथेष्ट गहरे रंगों में नागय्कका र ने चित्रण नहीं किया है। कदाचित्‌ वह उसका 
अमीष्ट मी नहीं है। उबंशी बिना सविधि परिणय के ही पुरूरवा की सहरघर्मिणी बन 
गई है। उबशी स्वयं इस बात के लिए व्यग्न है कि उसे कुलयगा न समभा जाय; 
देवी ने महाराज को उसके हाथों दान दे दिया है, इसलिए, वह उनके साथ विवाहिता 
स्री के समान सट कर बैठी हे। सम्मवतः सहधधर्मिणी बनने के लिए पाशिग्रहण 
संस्कार की अनिवायता तत्सामयिक समाज में स्वीकृत थी। उर्वशी के लिए. इस 
नियम का उल्लंघन किया गया है। “मा मक्खु मं पुरोमाइरणिं रामत्येहि” ( मुझे तुम 
कुलण न समझ बैठना )--इस अनुरोध में नाटककार ने राजन्य-समुदाय की ओर 
से, समाज से, लोकमत से क्षुमा-याचना की है । 
तथापि, पुरूखा प्रधानतया प्रणयी के रूप में ही चित्रित किया गया है। 

मणिहम्य की छुत पर वह देवी ओशीनरी के अनुरोध से आ तो गया है, लेकिन 
उबंशी-मिलन की चिन्ता उसे नितान्त अधीर बना रही है। उसका प'ूर्वानुराग? जो 
द्वितीय अंक में प्रारम्म हुआ था, तृतीय अंक में ओर भी प्रबृद्ध बन गया है-- 
यद्यपि वह नीलीराग की सीमा का अतिक्रमण करता हुआ मी 'मज्ञिष्ठाराग' की 
अति शोभा प्राप्त नहीं कर सका है । उवशी को बराबर देखकर भी बह जो उसका 





१. न चातिशोभते बन्‍्नापेति प्रेम मनोगतम । 

तनन्‍नीलीरागमाख्यातं यथा श्रीरामसीतयोः ॥ 

कुसुम्भरागं तप्राहुबंदपंति च शोभते । 

मज्जनिष्ठारागमाहुस्तद्‌ यन्नापैत्यतिशोमते |” 
“--साहित्यदप॑ण, ३॥१६६-६७ 


२२६ ) 


संयोग नहीं ग्राम कर पा रहा है, उससे उसकी आन्तरिक पीड़ा और भी घनीं 
बनती जा रही है। इस प्रकार वह समस्त प्रशयिन्‍-समाज का प्रतिनिधि बन 
जाता है| उसके निम्नलिखित कथन में प्रेन्‍्लोक का एक ज्वल्न्त सत्य मुखरित हो 


च््ै 


हि । 
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गया है-- 


 नद्या इब प्रवाहों विषपमशिलासंकट्स्खलितवेगः | 
विष्नितसमागमझुखों ममसिशवः शतगुणों भवति |” ( ३॥८ ) 


-- जिस प्रकार विषम शिलाओं के बोच में आ जाने से नदी का प्रवाह और 
भी वेगशील बन जाता है, उसी प्रकार डब अपने प्रिय से मिलने के सुख में बाघाएँ: 
तन्‍न हो जाती हैं तो ग्रेम की जलन सोशुनी बढ़ जाती है ।? 


उवशी-मिलन की बेचैनी में पुरूरवा अत्यन्त दु्बल हो गया है। उसके उस 
प्रेम-रोग ( 'मनसिजरुजं?? ) को न कुप्तुमों को शय्या दूर कर सकती है, न चन्द्र- 
किरणें हटा सकती हैं, न सवांग में जिम चन्दन ही और न मणियों की माला ही 
उसे निराकृत कर सकती है। उसकी एकमात्र महोषधि बस है, वही स्वर्गीय बाला 
उबशी अथवा फिर एकान्‍न्त में कही हुई उसझे प्रेम की कहानी ( ३।१० )। वह 
शरीर के सब अंगों को धरदी का वॉक अऋमभाता है, केवज़ अपने कम्धेकों ही 
धन्य मानता है जो रथ के हिलने-इजने ते साथ पास में बेठी उबंशी के कन्धों को 
स्पश करता चलता था ( ३१९ /। देवी आओशोनरी की वह विश्वास दिल्लादा ई कि 
उसका क्रीत दास है, तथापि उबशी उसकी अन्तश्चेतना के भोंतरों पद में 
उपविष्ट हो गई है। “क्या अच्छा होता यदि उर्वशी इस समय, छिपे-छिपे आकर 
अपने नूपुरों की मधुर ऋूनकार ही छुना जाय या पीछे से आकर अपनी कमल के 
समान कोमल हथेलियों से मेरी आँखे बन्द कर ले या इस भवन पर उतर कर बह 
डरती-डरती धीरे-धीरे आगे बढ़े ओर उसकी चतुर दासी उसे खींच कर मेरे 
पहुँचा दे!--वस्तुतः पुरवूुरवा की असली मनःस्थिति यही है जिसमें 'मज्जिष्टाराग? 
का चाकचिक्य भले न हो, किन्तु उसकी गहन निविड़ता अवश्य वतमान है। उत्शी 
के मिल जाने को वह अपनो सबसे वड़ी सफलता मानता है । उसको आज्ञा पालन 
करने में वह अपने को जितना धन्य समझता है, उतना समस्त (्रथ्वी के स्वामी बनने 
अथवा अपने पैर के पीढ़े के सामन्तों की मकुण्मणियों द्वारा रंगे जाने में नहीं 
( 'सामन्तमोलिमशिरिजितपादपीठ” )। चन्द्रमा की किरणें श्रब उसे सुख दे रही 
हैं, तथा कामदेव के वें ही बाण आज उसे मले प्रतीत हो रहे हैं। जो-जो पदार्थ 
उसे पहले कठोर जान पड़ते थे, वही अब उर्बंशी के मिलते ही कोमल बन गये 
हैं ( ३२० ) दुःख के पीछे मिलने वाला सुख बड़ा रसीला होता है। पड की छाया 


गा 


( २ए८ ) 


नाटककार ऐसा करके कदाचित्‌ तत्कालीन सामन्तीय समाज की तुष्टि का विधान कर 
रहा था। जायसी ने पद्मावत' में नागमती को ऐसी ही सलाह दी है। कालिदास 
का दूसरा उद्दश्य जान पड़ता है पुरूरवा के दक्षिण-नायकत्व' की पुष्टि करना। 
चित्रलेखा, जो उवशी को साथ लेकर मरिहर्म्य-परष्ठ पर अलक्षित भाव से पहुँच गई 
थी, उवशी से ओशीनरी के प्रति पुरूरवा के आचरण पर यों टिप्पणी करती है-- 
“अ्इ मुद्दे, अण्णसंकंतप्पेमाणो णाअरिआ्रा भारिआ्राए अहिआं दक्खिणा होन्ति” 
( हे मुग्चे! जो चतुर नागरिक किसी दूसरी स्त्री से प्रेम करने लगते हैं, वे अपनी 
पहली पत्नी का ओर भी अधिक आदर करते हैं, )। अतएवब, कालिदास यदि एक 

ओर बहु-पत्नीत्व का अनुमोदन करते हैं, तो दूसरी ओर राजाओं एब॑ सामन्तों को 
सभी पत्नियों के प्रति समान दाक्षिग्य-भाव रखने के लिए उपदेश देते हैं। उवंशी- 
पुरूरवा समागम इस अंक में अन्तिम रूप से सम्पन्न हुआ है | लेकिन इस संयोग 
का यथेष्ट गहरे रंगों में नाटककार ने चित्रण नहीं किया है। कदाचित्‌ वह उसका 
अभीष्ठ भी नहीं है । उवंशी बिना सविधि परिणय के ही पुरूरवा की सहधर्मिणी बन 
गई है| उवशी स्वयं इस बात के लिए व्यग्न है कि उसे कुलगा न समझा जाय; 
देवी ने महाराज को उसके हाथों दान दे दिया है, इसलिए वह उनके साथ विवाहिता 
स्री के समान सट कर बेठी है। सम्मवतः सहधर्मिणी बनने के लिए पाणिग्रहण 
संस्कार की अनिवायता तत्सामयिक समाज में स्वीकृत थी। उबंशी के लिए. इस 
नियम का उल्लंघन किया गया है। “मा मक्खु मं पुरोमाइशिं रामत्येहि” ( मुझे तुम 
कुलटा न समझ बैठना )--इस अनुरोध में नाटककार ने राजन्य-समुदाय की ओर 
से, समाज से, लोकमत से क्षमा-याचना की है | 

तथापि, पुरूरवा प्रधानतया प्रणयी के रूप में ही चित्रित किया गया है। 

मणिहम्य की छुत पर वह देवीं ओशीनरी के अनुरोध से आ तो गया है, लेकिन 

उवशी-मिलन की चिन्ता उसे नितान्त अधोर बना रही है । उसका पूर्वानुराग? जो 

द्वितीय अंक में प्रारम्म हुआ था, तृतीय अंक में ओर भी प्रवृद्ध बन गया है-- 
यद्यपि वह नीलीराग' की सीमा का अतिक्रमण करता हुआ भी 'मज्जिष्ठाराग' की 
अति शोभा प्राप्त नहीं कर सका है । उवंशी को बराबर देखकर भी बह जो उसका 





१. न चातिशोमते यन्नापेति प्रेम मनोगतम । 
तनन्‍नीलीरागमाख्यातं. यथा श्रीरामसीतयोः ॥ 


कुसुम्मराग वद्माहुबददंति च शोभते । 


मज़िशगगरमाहुस्तदू. यन्नापैत्यतिशोमते ।? 
“--साहित्यद्पण, ३॥१६६-६७ 


( २२६ ) 


संयोग नहीं प्रामत कर पा रहा है, उससे उसकी आन्तरिक पीड़ा और भी घनी 


बनेंती जा रही है। इस प्रकार वह समस्त प्रणयिन्‍-समाज का प्रतिनिधि बन 
जाता है! उसके निम्नलिखित कथन में प्रेम-लोक का एक ज्वल्नन्त सत्य बुखरित हो 


गया है+- पे 


“तद्या इव प्रवाहों विपमशिलासंकट्स्खलितवेगः । 
विव्नितसमागमटुखो मनसिशवः शतगुणों भवति |” ( ३॥८ ) 


-- जिस प्रकार विषम शिलाओं के वोच में आ जाने से नदी का ग्रवाह और 
भी वेगशील बन जाता है; उसी प्रकार डब अपने प्रिय से मिलने के सुख में बाघाएँ 
उत्तन्त हो जाती हैं तो प्रेम की जलन सोगुनी बढ़ जाती है |? 


उबंशी-मिलन की वेचैनी में पुरूरवा अत्यन्त दुबंल हो गया है। उसके उस 
प्रेम-रोग ( 'मनसिजरुजं” ) को न क्ुमुमों को शय्या दूर कर सकती है, न चन्द्र- 
किरण हटा सकती हैं, न सवांग में लिम चन्दन ही ओर न मणियों की माला ही 
उसे निराकृत कर सकती है। उसकी एकमात्र महोषधि बस है, वही स्वर्गीय वाला 


अर 


उवशी अथवा फिर एकान्‍न्त में कही हुई उसके प्रेम की कहानी ( ३।१० )। वह 
शरीर के नव अंगों को घरती का बोभक अमभझाता है, केवल अपने कन्ये को ही 
धन्य मानता है जो रथ के हिलते-इज़ने दा साथ पास में बे 
स्पर्श करता चलता था ( ३॥११ /। देवी बोशीनरी को वह विश्वास दिलादा ४ कि 
वह उसका क्रीत दास है, तथापि उबवशी उसकी अन्तश्चेतना के भींतरों पर्दों में 
उपविष्ट हो गई है। “क्या अच्छा होता यदि उर्बशी इस समय, छिपे-छिपे आकर 
अपने नूपुरों की मधुर कऋनकार ही सुना जाय या पीछे से आकर अपनों कमल्ल के 
समान कोमल हथेलियों से मेरी आँखें बन्द कर लें या इस भवन पर उतर कर व्‌ 

डरती-डरती धीरे-धीरे आगे बढ़े ओर उसकी चतुर दासी उसे खींच कर मेरे पास 
पहुँचा दे”--वस्तुतः पुरूवा की असली मनःस्थिति यही है जिसमें 'मज्जिश्शराग? 
का चाकचिक्य भले न हो, किन्तु उसकी गहन निविड़ता अवश्य वतमान है | उबंशी 
के मिल जाने को वह अपनी सबसे वड़ी सफलता मानता है । उसको आज्ञा पालन 
करने में वह अपने को जितना घन्य समझता है, उतना समस्त प्रथ्वी के स्वाप्ती बनने 
अथवा अपने पैर के पीढ़े के सामनन्‍्तों की मकुण्मणियों द्वारा रंगे जाने में नहीं 
( 'सामन्तमौलिमशिरजितपादपीठ” )। चन्द्रमा की किरणें अब उसे सुख दे रही' 
हैं, तथा कामदेव के वे ही बाण आज उसे भत्ते प्रतीत हो रहे हैं । जो-जो पदार्थ 
उसे पहले कठोर जान पड़ते थे, वही अब उवबशी के मिलते हो कीमल बन गये 
हैं ( ३२० ) दुश्ख के पीछे मिलने वाला सुख बड़ा रसीला होता है। पेड की छाया 
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६ ९३० ) 
उसी मनुप्य को अच्छी लगती है जो धूप में तपकर आया हो ( ३।२० ) पुरूरवा 
40 ०७ ४ किन बक] है डंल (्‌ः 2६ 
उबंशी-वियोग के भारी ताप में कुलस चुका है; अतएव उवंशी-समागम उसकी सबसे 
बड़ी सिद्धि है अ्रथच यही एक अम्यथना है-- 


“अनुपनतमनोरथस्य पूव शतगुणितव गता मम त्रियामा | 
यदि तु तब समागमे तथेव प्रसरति सुश्रु तत४ कृती भवेयम्‌ ॥? ( ३॥२२ ) 
“ मनोरथ पूर्ण होने के पहले जैसे रातें सौगुनी लम्बी जान पड़ती थीं, यदि 
अब वे तुम्हारे मिल जाने पर मी बेंसी ही लम्बी हो जायें, तो में अपने को बड़ा 
भाग्यशाली समझू 


पुरूरवा ने इस कथन में अपने प्रेम की जो व्यंजना की है, वह वास्तव में नाउक- 
कार द्वारा उस उन्माद? की पृष्ठभूमि तैयार करने के अभिप्राय से नियोजित है जो 
चतुर्थ अंक का, अथवा यों कहा जाय कि समस्त नाटक का, प्रतिपाद्य है। गंधमादन 
पव॑त पर उबशी के अविवेक के कारण जो वियोग घटित हुआ है, उसका दंड प्रत्यक्षतः 
पुरूण्वा को ही सहन करना पड़ा है। उबंशी तो वासन्ती लता बन गईं है| अप्सरा 
थी स्थूल शरीर से समन्वित, तब भी प्रेमियों को विहल किया करती थी, और जब 
लता बन गई है तब भी प्रियानुकारिणी होने से आलिंगित की जा रहीं है---“याव- 
दस्यां प्रियानुकारिण्यां परिष्वंंगप्रण्यी भवामि । सचाई यह हे कि कालिदास ने 
पुरूरवा को जैसा प्रण॒याद्र चित्रित किया है, वेसा उवंशी को नहीं । यद्यपि उर्वशी 
ऋग्वेद अथवा शतपथ ब्राह्मण की निष्करुण प्रेयसी निश्चयमेव नहीं है, तथापि उसके 
अस्तुत नाठकीय संस्करण में वह स्निग्धवा, वह कोमलता, वह गीलापन, वह 
पिघलाव मी नहीं है जो सामान्य पाठक उबंशी की भावना के साथ जोड़ा करता है । 

नाठककार ने पुरूरवा को ऐसे प्रणयी अधीश के रूप में चित्रित किया है जिसकी 
कल्पना नितान्त काव्यमयी है। उसके सम्माषणों में सवंत्र एक ऐसी नफासत है, 
ऐसी पालिश है, ऐसी अलंझृत माधुरी है जो कालिदास के अन्य नायकों में उपलब्ध 
नहीं होती । वस्त॒ुतः वद्द कवि है, भावुक एवं कल्पनाशील, जिसे राजकीय कर्तव्यों 
का बोक वहन करना पड़ रहा है। तीसरे अंक में उबंशी-मिलन के अवसर पर हमें 
उसमें वह आवेश, वह उफान नहीं दिखाई पडा जिसकी उम्मीद हम उस जैसे 
काव्यमय स्वभाव में किये हुए थे। चतुर्थ अंक में कालिदास ने उसके ऊपर से 
राजा की शेरवानी हटा ली है, और वह अपने प्रकृत स्वरूप में पूर्णतया चमक उठता 
है। सामान्य आलोचना श्रथवा सामान्य स्वीकृत रस-प्रणाली में पुरूरवा का 
डन्माद! ( वियोग की दस या एकादश कामदशाओं में से एक ) इस अंक की 
उपपाध वस्तु है। किख्तु, जैसा महर्षि अरविन्द का कथन है, 'उन्मादः पुरूरवा की 
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प्रस्तुत मनोंदशा के लिए सही व्यंज़क शब्द नहीं है । वह लियर ( #708 /.6€8/ ) 
अथवा ओफोलिया ( 0006१5 ) के समान विज्ञितत नहीं है। उसका उन्‍्माद! 
उसके असली स्वभाव की विक्वति नहीं है, प्रत्युत उसका अस्थायी परिष्करण क़िंवा 
परिवधन है। जो स्वतंत्रता उसे सामान्यतः नहीं मिल सकी है, उसका उपभोग बह 
उर्वशी-वियोग के संदर्भ में करता है । नावककार ने उबवशी की असूया' के लिए 
जिस करण वह स्त्रियों के लिये परिहरणीय कुमारवन में प्रवेश कर लता हो गई, 
दो आधार निर्देशित किये हैं--पहला यह कि जब प्रेम बहुत बढ़ जाता है, तब ऐसी 
बातें असहनीय हो जाती हैं ( “दूरारूढुः खलु प्रशुयोडसहनः?--सहजन्या ) और 
दूसरा यह कि भरत मुनि के शाप से उवंशी की बुद्धि मारी गई थी जिससे वह 
पुरूरवा के अनुनयों की अवहेलना कर गई। शाप की बात कहकर, कवि ने उवशी 
को निममता के दोष से तथा कठोरता के आरोप से बहुत कुछ परिमाजित कर दिया 
है। द्रारूद प्रशय” का कथन कर, न केवल उवंशी की बाह्य हृदवविहीनता का 
एक दूसरा मनोवैज्ञानिक, ओर इसी लिए. अधिक ठोस कारण उपपन्न किया गया 
है, अपितु पुरूरवा के उन्माद के लिए भी एक शअ्रत्यन्त विश्वसनीय भूमिका तैयार 
की गई है। दूरारूदू प्रणय, यदि शीलस्खलन का अनुमान भी सहन नहों कर 
सकता, तो वह प्रिय-वियोग--बह मी संभोग की आत्मविस्मृति के बीच क्यॉकर 
सइन कर सकता है ? अतएव, कोई आश्चर्य नहीं कि पुरझरवा--जैसा कवि्रेमी 
उवंशी-वियोग के अनाशंकित प्रह्मर से एकदम उन्मत्त हो उठा | 


तथापि, पुरूरवा का उन्माद पागलों का असम्बद्ध प्रलाप नहीं है । उसके उद्भारों 
मे तकना की एक ऐसी धारा है जो उसे उन्मादियों को सामान्य कक्षा से ऊपर उठा 
देती है । वास्तव में, पुरूरवा की मनोदशा वेसे व्योम के सहृश है जिसमें जलद-खण्ड 
तेरते रहते हैं तथा इस कारण जिसमें छाया एवं प्रकाश की आँखमिचोनी घटित 
होती रहती है। पुरूरवा का मनस्पटल विवेक तथा भ्रान्ति के छ्षणों से आलोकित 
एवं आच्छादित होता रहता है। उर्वशी के आकस्मिक दृष्टि-विलोप से पुरूरत्रा को 
यही भान होता है कि सम्मवतः केशी देत्य ने उसे पुनः हर लिया । अतएव, क्रोधा- 
वेश में वह चिल्ला उठता है-- ओ, दुष्ट राक्षस | खड़ा रह, दू मेरी प्रियतमा को 
लिये चला जा रहा है। ( देखकर ) अरे, यह पहाड़ की चोटी से आकाश में 


* चित्रजेखा ( सं० ) ( उर्वशी किल त॑ रतिसहाय॑ राजर्षिममात्येबु, निवेशित 
राज्यथुरं ग्रहीत्वा गन्धमादनवनं विहतु गता | ) 
सहजन्या ( सं० ) स नाम संभोगो यस्ताइशेषु प्रदेशेषु |? 
--चतुर्थ अंक 
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उड़कर मुझ पर बाण बरसाने लगा ।? वह मिट्टी का ढेला लेकर मारने दोड़ता है 
जब उसका विवेक सद्यः खुल जाता है, ओर वह कहता है--“अरे, यह तो अभी- 
झभी बरसने वाला बादल है, राक्षस नहीं। इसमें यह खिंचा हुआ इन्द्रचाप है, 
राक्षस का धनुष नहीं । जो टरपन्टप बरस रहे हैं, वे बाण नहीं, पानी को दूँदें है 
तथा यह जो कसोटी पर बनी हुई सोने की रेखा के समान चमक रही है, वह मेरी 
बल्लभा उबंशी नहीं, बिजली है ।” 
इसके उपरान्त पुरूरबा के विवेक-क्षण कुछ देर तक अक्षुण्ण बने रहते हैं 
जिनमें वह शोकप्रताडित सामान्य जन कीं भाँति उच्छुवसित आलाप करता है। 
“वह केले के समान सुष्ठु जाँघों वाली सुन्दरी कहाँ गई होगीं; कहीं वह क्रोध में 
आकर अपने देवी प्रभाव से छिप तो न गईं ? पर आज तक उसने इतनी देर कभो 
नहीं की । या, कहीं वह स्वग तो नहीं चली गयी हो; लेकिन यह सम्भव नहीं है क्योंकि 
वह मुझे प्राएपण से प्यार करती है। देवताओं के शञ्र॒ राक्षस भी उसे मेरे सामने 
नहीं हर सकते | फिर भी वह मुझे कहीं दिखाई नहीं पड़ रही हे । यह कैसा व: ग्य 
है? (चोरों ओर देख कर ओर लम्बी साँस लेकर ) अरे! फूटे भाग्य वालों के 
लिंये विपत्ति पर विपत्ति आया करती है, क्योंकि कहाँ एक ओरे तो प्रिया का ऐसा 
विछोह जो सहा नहीं जाता और कहाँ दूसरी ओर ऐसा सुहावना दिन जो बादलों के 
उठने तथा छिप जाने से और भी सुहावना बन गया है !” पुरूरवा अभी इतना 
स्वस्थचित्त है कि वह वर्षाकाल के चिह्ों में अपने राजकीय वैभव के प्रतीकों का 
दशन कर रहा है (४१३ )। उसकी तकना यह देखिये--“यदि बह सुम्दरी वर्षा 
से आदर बालू वाले इस वन को घरती पर चलती, तो महावर से रैंगे हुए, उसझ्े 
न्द्र परों को ऐसी छापे दूर तक अवश्य दिखाई देतीं जो उसके नितम्बों के मारी 
होने के कारण एड़ी की ओर गहरी हो गई होतीं |?” ( ४१६ ) 


इसके बाद पुरुरवा का विवेक पुनः उन्माद की छाा से ग्रस्त हो जाता है और 
वह हरी घास पर फेलीं हुईं बीर-बहूटियों को, उर्वशी की सुग्गे के पेट जैसे हरे रंग 
वाली चोली समझ लेता है जिस पर उसके आँसुओं से धुल कर ओरोठों से गिरे हुए 
लाज्न रंग की बुं दकियाँ दिखाई दे रही हों-- 
“ह॒तोष्टरागेनयनोद्बिन्दुमिः निमग्ननासेनिंपतद्धिरंकितम | 
च्युतं रुपामिन्नगतेरसंशर्य शुकोदरश्याममिदं स्तनांशुकम्‌ ॥? ( ४१७ ) 
अनन्तर यपुरूरवा क्रमशः मोर, कोयल, हंस, चकवा, श्रमर तथा मतवाले हाथी 


से उबशी का संवाद पूछता है। जब उसे किसी से कोई उत्तर नहीं मिलता तो वह 
किसी पर उबंशी से असूया का आरोप लगाता है ( ४४२२ ), किसी को उदारतापूबक 
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क्षमा कर देता है ( ४।२७ ) किसी पर चोरी का दोष मद॒ता है ( ४॥३४ ) किसी 
को उदासीनता के लिए. उपाल्मस्भ देता है ( ४३६ ), किसी की उदासीनता का 
स्वतः कारण अनुमानित कर लेता है ( ४।४२ ) तथा कैसी की अपने साथ सम* 
कद्तता का कथन कर, उसे निरन्तर प्रिया-समागम का आशीर्वाद देता है ( ४।४७ ) 
इन कथनों में विज्षितता के कोई लक्षण दृष्टिगोचर नहीं होते । कोई भी कोमलमना, 
प्रयानुरक्त व्यक्ति श्रपनी प्राण-दविता के वियोग में ऐसी ही कातर मनोदशा की 
अनुभूति करता है । इ 
पुरुरवा बाद में पव॑त से, नदी से, हरिण से अशोक से प्यारी का पता पूछता 

है। नदी को उसने अवश्य उर्वशी समझने की अ्रान्ति की है। अन्य वस्तुओं के 
सम्बन्ध में उसकी चेतना के विकृृत होने का प्रमाण नहीं मिलता । सहानुभूति न 
मिलने पर तीत्र उपालम्भ की मुद्रा अथवा अपने भाग्य की विषादपूर्ण स्वीकृति की 
भावना--ये प्रतिक्रिया अधिकांशतः ऐसी ही हैं। पंडित चबनद्रबली पाण्डेय ने अपनी 
पुस्तक कालिदास” में पुरुरवा की मनोदशा का शास्त्रीय विश्लेषण किया है, ओर 
यह बताया है कि पुरूरवा की मानसिक स्थिति जाग्रजागर', “जाग्रत्स्वप्न, जाग्रत्सुप्ति” 
तथा स्वप्नजागर! ओर सुप्तिजागर” की विविध दशाओं में संक्रमण करती रहती है | 
इसी संदर्भ में इस अंक में प्राप्त प्राकृत अथवा अपभ्रंश के पद्मों पर भी परश्डित जी 

| मनोवैज्ञानिक इृष्टिकोश से विचार किया है और यह निश्चय किया है कि इस अंक 
के घटनावली पुरूरवा की “अन्तरात्मा का अवसन्न रूप है, बाहरी और भीतरी मी | 
बाहरी संस्कृति ओर भीतरी प्राकृत । बाहरी स्फुट और भीतरी अस्फुट । ऐसी होती 
है प्रणयी की उन्मत्त अवस्था । विश्वास न हो, तो किसी फ्रायड से पूछिये | अथवा 
इस जन के स्वप्नसिद्धान्त? की प्रतीक्षा कीजिये |” 

अनेक विद्वानों ने प्राकृत के अंशों को प्रक्षित बताया है। इनमें कुछ ऐसे हैं 

जो पुरूरवा के कथन कहे जा सकते हैं ओर कुछ ऐसे हैं जो किसी अन्य प्रत्षेपक के 
कथन ज्ञात होते हैं। पांडेय जी ने इन सभी पद्मों को परूरवा कथित ही प्रतिपन्न किया 
है। उनकी उपपत्ति निश्चय ही श्लाघ्य है, यद्यपि कभी-कभी वह पूणुतः विश्वासो- 
त्यादक नहीं जचती । इन पद्यों को प्रत्षित मान लेने पर भी, “नाटक के रसास्वादन 
में कोई कमी नहीं आती । 


]० जागीरदार ने सम्पूण चतुर्थ अंक को कालिदास की नवीन उद्धावना बतायी 
है| क्योंकि उससें स्गमंच पर प्रायः एक ही पात्र प्रिया-विश्लेष में उद्विग्स परूरवा 
गाते-नाचते हुए, संचरण करता है। जागीरदार ने इस सम्बन्ध में यह मत व्यक्त 





१, पं० चन्द्रबली पांडेय कालिदास प्ृ० ८८-८६ | 
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किया है कि परूरवा के लम्बे प्रलाप की एकरसता भंग करने के लिए, कालिदास ने 
दो स्वर्गीय अप्सराश्रों को सब्निविष्ट किया है जो, प्राकृत की स्वर लहरियों में, अपनी 
प्रियतमा की खोज में व्यस्त एक मतवाले हाथी का रूपक ( 2]62079 ) गाती 
गईं हैँ। परूरवा अपनी प्रस्तुत दशा में वाल्मीकि के राम से उपमित किया 
जा सकता है जो, सीता-हरण के बाद वन में घूमते जाते और बृत्चों एवं 
पशुओं से अपनी बल्लमा का संवाद पूछते चलते हैं । किन्तु राम के साथ में उनके 
अनुज लक्ष्मण थे जो उन्हें, साधारण मर्त्य के समान दुःखाबेग में आत्मनियंत्रस 
खो देने के विरुद्ध, चेतावनी देते थे। कालिदास ने गस्तुत दृश्य में विदूषक का 
प्रवेश नहीं कराया है--गंधमादन पर आने के समय दम्पती ने उसे महल में ही 
छाड़ दिया था। पुरूरवा को रंगमंच पर अ्रकेला छोड़कर, कालिदास ने प्रस्तुत अंक 
के शोक-विहल उद्गारों की गीत्यात्मकता का परिषोष किया है जो रघुवंश” के अज- 
विलाप को भी, कतिपय समीक्षकों की सम्मति में, मार्मिकता की दृष्टि से लॉछ 
जाते हैं । 

पुरूरवा के प्रियान्वेषी उद्गार समाप्त हो जाते हैं, जब शिला की दरार के बीच 
उसे प्रभोलेपी संगमनीय मणि प्राप्त हो जाती है जिसके ग्रहणार्थ किसी मनि ने 
अदृश्य भाव से उसे निर्देश किया है। पावंती जी के चरणों की लालिमा से वह 
मणि बनी है ओर उसे घारण करने वाला अपने वियुक्त प्रिय से मिलने की क्षमता 
प्राप्त कर लेता है। उवंशी जिस लता में परिणत हो गई थी, उस लता को देखकर 
पुरूरवा अनायास आकहृष्ट हो गया ओर उसमें वह अपनी ही 'कल्हान्तरिता' प्रिया 
की प्रतिकृति देख रह है। लता को छुते ही उवशी स्वयं उसके आलिंगनपाश में 
आ जाती है। यह उवंशी-परूरा मिलन अवश्य हीं मर्मस्पशीं है। तो भी इस 
मिलन का चित्रण उतने गहरे रंगों में सम्पन्न नहीं हुआ है जितना साधारण पाठक 
के लए आंभमलाषित था। उबशी भटिति कुमारवन वालो तथा भरतमुनि के शाप 
वाली बात बताकर अपनी सफाई दे देती है जिसे परूरवा सद्यः स्वीकार कर लेता 
है। नाटककार का संयम इस स्थल पर श्लाष्य होता हुआ भी कुछ खटकता है, 
विशपतया पुरूरवा के उनन्‍्माद के विशद चित्रण की पृष्ठभूमि में । कालिद्रास ने अपनी 
नायिकाशओं को कहीं भी मुखर नहीं होने दिया है। क्योंकि उनकी चेतना रोमांटिक 
होते हुए भी, कभी लोक-निरपेक्ष नहीं बन पाई है। शेक्सपियर आदि के साथ उनकी 
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( २३५ ) 


ठलना करते समय, यह मौलिक अन्तर अवश्य स्मरण रखना चाहिये । पुरूरक उस 
संगमनीय मणि को उद्बंशी द्वारा अपने सिर पर स्थापित किये जाने की शोमा पर 
लहो उठा है ओर प्राथना करता है कि हे सुन्दरी | क्षणमात्र इसी तरह खड़ी 
तो रहो क्योंकि--- 
“स्का विच्छुरितमिदं रागेण मणेललाटनिहितस्व । 
भियमुद्वदति मुख ते बालातपरक्तकमलस्य ॥” ( ४७४ )” 
लेकिन, उवंशी को लोक-मर्यादा बुरी तरह से असे है ओर उसे मय है कि पजा 
राजा के इस दीघंकालीन ग्रवास के लिए उसे ही कोसती होगी --प्रियंवद, महांन्‌ 
खलु कालस्तव प्रतिश्ठानान्निगंतस्य । कदाचिद्‌ सूचिष्यन्ति मह्मं प्रकृतवः | तदेहि 
निवर्तावहे |? 
पंचम अंक में प्रणय के व्यापन्न होने की संभावना अत्यन्त बलीयसी हो उठती 
है। संगमनीय मणि को पत्षी मांस का रक्त-खंड समझ कर ले उड़ता है। वह 
च्यवनऋषि के आश्रम में भगवती सत्ववती द्वारा पालित होने वाले उबंशी-पुरूरा 
के कुमार आयु द्वारा मारा जाता है। क्रूषि इस कृत्य को आश्रम के आचरण के 
विरुद्ध जान कर, तापसी द्वारा कुमार आयु को परूरवा के राजमहल में उबंशी के 
पास वापस करते हैं। तब पूण रहस्वथ उन्मीलित होता है--क्यों कर डबंशी 
ने इन्द्र के आदेश का स्मरण कर, पत्र को छिपाये रखने की योजना का है| 
टककार ने इस प्रसंग में वात्सल्य की कुछ रेखाये उभारने की चेश्ाा की है, लेकिन 
उवंशी-विच्छेद की चिन्ता में वात्सल्य विलुप्त हो गया है। पुरूरवा, उवशी के चले 
जाने पर राज्य-कार्य कुमार आयु को सोंप कर, स्वयं तपोवन में जीवन व्यतीत करने 
के लिए सन्नद्ध होता है। लेकिन, इसी समय महर्षि नारद का आगमन होता है | 
इन्द्र का संदेश वे यों सुनाते हैं कि देवों तथा असरों में संग्राम होने वाला है जिसमें ' 
आपके शॉय की अपेक्षा होगी; अतएवं, आप शस्त्र-संन्यास न करें, यह उर्वशी जीवन 
भर आपको सहधरमम-चारिणी बनी रहेगी |! इस प्रकार प्रणय के आलोक को नष्ट 
करने वाली संभावित छाया सदा के लिए निरस्त हो गई है । 
नाटककार ने आयु के यौवराज्यामिषेक की भी योजना की है जिसकी सम्पूर्ण 
व्यवस्था देवराज इन्द्र की ओर से अप्सराश्रों द्वारा सम्पन्न हुई है। अभिषेक के 
अनन्तर, राजकुमार के प्रयाम करने पर जो आशीर्वाद उसे दिये गये हैं, वे भारतोय 
ससस्‍्कृति के सवंथा अनुरूप हैं-- 





९ सिरपर रखी हुईं इस मणि से चमकता हुआ ठुम्हारा मुह, ग्रातःकालीनः 
की किरणों से चमकते हुए कमल की शोभा धारण कर रहा है। 


( २३६ ) 


नारद-- आपका कल्याण हो |! 

“राजा--कुल्ल की धुरी को धारण करने वालें बनो । 

“उवशी--पिता के भक्त ब्ननो !? 

इसके बाद सभी के साथ जाकर, देवी ओशीनरी का युवराज ने अभिवादन 
किया है--इसका संकेत भी उपलब्ध होता है| लेकिन, ऐसा लगता है कि दाटक- 
कार ने इस अन्तिम घड़ी में ओशीनरी को प्रत्यकज्ञ न उपस्थित कर, उसके साथ 
थोड़ा अन्याय किया है। औशीनरी ने जिस उदारता-पू्वक राजा का उवशी-समागम 
चाला पथ प्रशस्त किया है, उसे स्मरण कर, नाटककार की उसके प्रति बतमान 
इष्टिमंगी अ्नुमोदनीय नहीं प्रतीत होती । 


ए.० बी० कीथ ने नाटक के अवसान की यह कहकर आलोचना की है कि 
कवि को कम महत्त्व वाले पात्रों के शील-चित्रण में आपेक्षिक दृष्टि से सफलता कम 
मिली है; बालक आयु का प्रसंग ऊपर से थोपा हुआ है ओर नाठक का समापन 
प्रभाव-हीन एवं अरुचिर है। लेकिन, यह टिप्पणी उचित नहीं है। रामस्वामी 
शास्त्री का निम्मलिखित कथन कीथ की आलोचना का सुन्दर उत्तर है-- 


“मुझे ऐसा लगता है कि स्वर्गीय सुन्दरी के प्रति मानवीय नरपति की प्रभंज- 
नोपम आसक्ति पाँचवें अंक में अधिक मानवीय स्वरूप अहण कर लेती है--ओर 
हमारे लिए. अधिक चवणीय बन जाती है। प्रणय पारिवारिक एवं राष्ट्रीय जीवन 
के पवित्र संयमों से जुड़ जाता है, और इन्द्र एवं नारद के आशीर्वाद दैवी या 
ईश्वरीय स्वीकृति का तत्त्व भी सन्निविष्ट कर देते हैं जिससे ही केवल, प्रेम, प्रवित्र 
करने वाली एवं ऊँचा उठाने वाली शक्ति बन जाता है। तभी, केवल रूप-सौन्दय 
से प्रसूत प्रेम जीवन-प्रदायिनी शक्ति में रूपान्तरित हो जाता है। ( आयु का नाम 
ही इसकी ओर संकेत करता है )। केवल तभी, मानवी राजा राजा पुरूरवा दिव्य 
देवत्व को प्राप्त कर लेता है क्योंकि उसकी उद्दाम आसक्ति खच्चे प्रेम के निःस्वार्थ 
एवं शान्तिपूर्ण आनन्द में परिष्कृत एवं उन्नमित हो गई है; ओर केवल्ल तभी, 
वह दिव्य, स्वर्गीय उवंशी ह्ादमयी मानवीयता का मधुर आस्वाद ग्रहण कर 
लेती है |”! 

अमभिज्ञानशाकुन्तल' की विशद लोक-चेतना विक्रमोबंशीय' की योजना को अनु- 
प्राशित नहों कर सकी है। पहली रचना में सौन्दर्य एवं प्रेम के भी जितने गहरे 
चित्र अंकित हुए हैं, उसकी सफलतापूर्वक स्पर्धा करने वाले चित्र दूसरी रचना में 








३. 3, 5, 87788 ए७7707| 598807 : “ह०॥0688%७ , प्रू० २७०, 


( रे३े७ ) 


प्रापणीय नहीं हैं | दोनों रचनाओं में एक घनिष्ठ साम्य यह है कि दोनों की घटना- 
वली ऋषियों की इच्छाओं द्वारा अल्पाधिक परिमाण में प्रभावित हुई है तथा दोनों 
में एक-एक राजकुमार ऋषियों के आश्रमों में पालित हुए, भावी कर्च॑व्य-्यालन 
की गहन भूमिका में अवतीर्ण होते का उपक्रम कर चुके हैं। पुनः दोनों में प्रणयी, 
पिता बन गए हैं ओर दोनों में रोमांस, संयम की गरिमा से मंडित हो गया है | 
वास्तव में, कालिदास की सरस्वती का यही सनातन संगीत है । 


(४) 


पुरुरवा धीरोदात् नायक है। वह शूर, शींलवान्‌ एवं दाक्षिण्य-सम्पन्न है| 
विनय का गुण उसके शोौय में चार चाँद लगा देता है। लेकिन, पुरूरवा की प्रधान 
विशेषता उसके अन्तर्मानस की काव्यात्मकता है जो सोन्दर्य एवं प्रेम के साज्ञात्कार 
से, तंत्री के तायरें के समान, खनखना उठती है। शेक्सपियर के नाटक रोमियों और 
जूलियट” के नायक रोमियो की नाई, पुरूरवा अपने प्रणुयोपचार को एक नितान्त 
काव्यमय हृदय के मधुर द्राज्ञासव से सिक्त कर देता है। अतएव, वास्तविक पुरूरवा 
वीर ओर राजा नहीं है, अपिव कवि एवं प्रेमी है । यूरोपीय नाटककारों ने राजत्व 
के साथ कवित्व के संयोग का शोकपयंवसायी चित्रित किया है, लेकिन पुरुरवा के 
चित्रण में यह आभास नहीं होता कि कोई काव्यात्मक स्वभाव किसी कृत्रिम परि- 
स्थिति में पड़कर अपने ही विनाश को लीला रच रहा है । अपित॒, पुरूरवा का चरित्र 
एक ऐसे पराक्रमी नरेश में विद्यमान कविसुल्लभ प्रकृति का निरपेक्ष, निस्संग ऋषध्ययन 
है जिसके शोय की याचना देवाधिदेव महेन्द्र करते हैं । 

पुरूरवा पहले-पहल अपने अत्यन्त साहसिक स्वरूप में हमारे समक्ष उपस्थित 
होता है | विपद्विहल अप्सराझों--रम्मा एवं सहजन्या को सान्त्वना प्रदानकर--“तेन 
हि मुच्यतां विषादः। यतिष्ये वः सखी प्रत्यानयनाय” € आप चिन्ता न करें | मैं 
आपकी प्यारी सखी को लोग लाने का अभी यत्न कर रहा हूँ | )--बह अत्यन्त 
त्वरापूवक उवशी का उद्धार कर लाता है। इस विस्मयोत्यादक घटना की स्पृति 
पाठक को, क्ञीण रूप में ही सही. निरन्तर बनी रहती है और कबि एवं प्रेमी के 
रूप में बाद में अमभिव्यक्त होने वाली नितान्त दुबल मनःस्थितियों के आवरण में 
छिपे लोदत्व” की प्रतीति कराती है । पुनः, नाठकांत में कालिदास ने बड़े कौशल के 
साथ पुरुवा के शोय की कल्लात्मक व्यंजना कर दी है। भावी देवासुर-संग्राम में 
युरूरवा के साहाय्य की देवताश्रों को अपेक्षा होगी, इसलिए नारद के द्वारा देवराज 
इन्द्र ने यह संवाद भेजा है कि वह शस्त्र-संन्यास न करे, उर्वशी जन्मपरय॑न्त उसकी. 


( श३्ट ) 


अर्म-चारिणी बनी रहेगी। इस प्रकार आरम्भ एवं अन्त में पुरूरवा हमें शोरय- 
व्यसनी नरेश के रूप में आकर्षित करता है। लगभग प्रत्येक अंक में उसके चरित्र 
के इस परिपाश्व॑ का कलान््मक संकेत नाटककार ने किया है। उसे बारबार 
“शजर्षि कहा गया है; वैतालिकों द्वारा उसके पराक्रम का कथन कराया गया है। 
तथापि, सम्राट के ये रक्ताभ, भास्वर परिधान तथा शूर की धन्वा केवल पीठिका 
के लिए ही अपेक्षित हैं और नाटक के प्रधान प्रतिपाद्य, मनुष्य पुरूरवा की प्रकृत 
मनोदशाओं के उन्मीलन, में बाघक नहीं बनने पाये हैं ।??' 

पुरूरवा की कविसुलम कल्पना अत्यन्त प्रसन्‍न एवं उर्वर है। प्रत्येक परिस्थिति 
में उसके भीतर का कवि ललित वागम्विल्लास के जझूप में फूट पड़ता है। अरविन्द ने 
ठीक ही कहा है कि किसी भी राजा को, उसके पहले अथवा पोछे, यहाँ तक कि 
रिचर्ड द्वितीय को मीं, वाणी का वह गौरवमय वरदान प्राप्त नहीं है जो सूय एवं 
चन्द्रमा के इस पत्र! को प्राप्त है। वस्तुतः ललित वागनिभरण की प्रवृत्ति पुरुरवा 
में निसर्ग-सिद्ध है | उसके देखने, सोचने और बोलने में लालित्य है। केवल उसके 
मानस में ही ऐसी भव्य प्रतिमार्ये नहीं हैं जो भव्य उपमाओं एवं ललित बक्रोक्तियों 
में फूट पड़ती हैं। अपितु, वह प्रकृति का कोई पदार्थ ऐसा नहीं देख सकता अथवा 
कोई ऐसा साधारणातिसाधारण भाव अनुभव नहीं कर सकता जिसे वह अपनी कल्पना 
के चमकीले रंगों में सिक्त कर, भव्य कविता में व्यक्त न कर सके | कवि के समान 
उसका अवेक्षण सूक्ष्म एवं अन्तःप्रेरित है। कवि की अन्तर्दंशिनी क्षमता; उसकी 
ऐन्द्रियता एवं वस्तून्मुखता पुरूरवा में कूट-कूट कर भरी हुई है। छोटी-छोटी वस्त॒एँ 
जो उसने प्रकृति के राज्य में देखी हैँ--यथा, प्रवाह के बेग से ढहता हुआ नदी-तट 
का प्रान्त, चन्द्रबिम्ब से सहसा चमकतीं हुई तमसादत रजनो, रात में धूम्र-स्तम्म 
को भेद कर निकलने वाली अनल-शिखा प्रातःकालीन रवि-रश्मियों में रक्ताभा ग्रहण 
करने वाला सरोज, चंचु-पुट में कमल-नाल लिए गगन पथ में उड़ने वाला उन्मुक्त 
हल] सभी वस्तुएं उसके अन्तश्चन्लुओं के मीतर वर्तमान रहती हैं और किंचित्‌ 
स्पश से ही कविता के रूप में फूट निकलती हैं। प्रत्येक स्थिति एवं भाव को पकड़ने 
तथा उसे कविता में रूपान्तरित करने की यह प्रवृत्ति इतनी बद्धमूल है कि जब वह 
रानी के प्रसादनाथ एक भाव का बहाना कराता है, तब भी उसकी कल्पना प्रज्वलित : 
हो उठती है ओर वह वाणी की उस ऊष्मा एवं गरिमा के साथ उस भावभंगी का 
अमिनय करता है जिसे व्याज-स्तुति कहना तत्काल कठिन प्रतीत होता है | इस 
प्रकार कविता से लबालब भरे हुए मानस, राजोचित भव्यता एवं पूर्णता से भरे 
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हुए. वागम्यास तथा अपनी ही नियति के अनुपमेय गौरव से प्रज्वलित एवं विस्फूजित 
कल्पना से समन्वित एवं संवलित होकर, पुरुरवा उस महती घटना से साज्ञात 
करता है जो उसकी अन्तःप्रकृति की कसौटी होने वाली है । केवल ऐसा ही व्यक्ति 
संसार एवं उसके ऐन्द्रिय जीवन के मूर्तिमान्‌ सौन्दय, नारायण के जंघे से उद्मूत 
ऋप्सरा की लालसा तथा उपलब्धि करने का अधिकारी था | 

जेसा पहले कहा गया है, चतुर्थ अंक में पुरूुरवा का असली निराजत रूप 
उन्‍्मीलित हुआ है। संयोग के अनन्तर घटित होने वाले विप्रयोग से वह विक्षिसत 
हो उठा है। उसके मर्म का मंथन कर निकलने वाले उद्गार उसके प्रणय की 
गहराई का उन्मीलन करते हैं। पराक्रमी, शोय॑-व्यसनी राजा के मीतर के प्रणयी के 
ऊपर ऐसा अप्रत्याशित आधात पहुँचा है कि उसके सुकुमार मनस्तंतु ककमोर 
दिये जाते हैं | ओर, उस मनोदशा में कठोर विशुद्धिवादी दृष्टि से यदि कुछ दुर्बलता 
भलकती है, तो उसे पुरूरवा के चरित्र का दोष नहीं समझना चाहिए। उर्वशी को 
पुनः ग्रास्त कर लेने पर उसके भौतिक एवं आध्यात्मिक जीवन में एक अभिनव 
*फूर्ति आ गई है जो उसके शील की मानवीयता की निर्व्याज विशप्ति करता है-- 

“त्वदशनेन ग्रसन्नो मे सबाह्मान्तरात्मा ।? 

कल्पना एवं ऐन्द्रियता का पुण्ज पुरूरवा नीतिशासत्र अथवा धर्म की कठोर तुला 
पर नहीं तोला जा सकता। उसका यह कथन कि उ्बशी का वह मनोहर रूप 
वेदाम्यास से जड़ीयूत नारायण की सृष्टि नहीं, अपितु वह चन्द्रमा, कामदेव अथवा 
बसंत के ही द्वार रचा गया होगा, सामान्य इन्द्रियमोगी मनुष्य की भीतरी पुकार 
है। एक से अधिक अर्थों में, राइडर ( 2. ४४. 7067 ) की यह अत्युक्ति कि 
पुरुरवा केबल परम्पराप्रथित नायक ( 2. 77676 007ए8४078! ॥670 ) है 
युक्तिसंगत नहीं दीखती । 

सामान्य कल्पना के अनुसार, उवंशी के अमिधान में “सौर ज्योति की चमक, 
प्रत्यूष की लजीली सुषमा, जलधि की विविधरूपी मुसकान, गगन की भव्य गरिमा 
तथा चपला की कोंघ--संक्तेपतः संसार में जो कुछ भास्वर, अनघधिगम्य, अग्राह् 
एवं आकषक है, जो कुछ विस्मयोत्यादक, मधुर एवं आस्वाद्य तथा मानवी-सौन्दर्य 
एवं मानवीय जीवन में मादक है, जो मानवी भावानुभूति का आह्वाद है, जो अन्ततः 
कला, कविता, विचारणा एवं ज्ञान में हमें पकड़ता है, अमभिभूत करता है तथा 

विहल एवं आत्मविभोर बनाता है--वह सभी एकत्र समाहित हो गया है |” 


7 
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रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने उर्वशी के प्रति अपनी असिद्ध कविता में यह प्रशस्ति 
समर्पित की है :---*है चिरयोवना उवंशो ! क्‍या तू कभी नवकलिका अबोध बालिका 
नहीं थी ? किसके तिमिरात्रत पथ्ल के नीचे बैठकर तूने मोतियों एवं म्णियों से 
क्रीड़ा करते हुए अपना शैशव व्यतीत किया ? सागर की ऊर्मियों के मन्द्र संगीत से 
आश्वस्त होकर तूने मशियों की आमा से चमकते हुए. किस कक्ष में, किसके साथ, 
विद्रम-शब्या पर अपने पवित्र सुख को सुसकान से रंजित करते हुए शयन किया ? 
जिस ज्ञण तूने जगकर विश्व में प्रवेश किया, क्‍या तभी तू पूर्ण-वेकसित सोन्द्ये 
से समन्वित योवन की धनी बन गयी थी ? हे उर्वशी ! युग-युर से तू संसार की 
प्रेंयसी रही है। मुनियों ने समाधि-भंग कर, तपश्चर्या के फल-रूप में तेरे चरणों 
का चुम्बत्त किया; तेरे कठाक्ञों से आहत होकर त्रेलोक्य में योवनोद्वेक का विज्नोभ 
उत्तन्न हो गया; अन्ध समीर तेरे मादक सोरभ को चतुर्दिक्‌ विकी्ण करता है, 
मघु-पान से मतवाले भ्रमर के समान्न मनोमुग्ध कवि लोभी-हृदय के साथ आननदा- 
तिरेक में अपनी स्वस्‍लहरियाँ उत्स्िम करता है जबकि तू ऋनभनाते नूपुरों एवं 
फरफराते अंचलों के साथ, चपला की चंचल मंग्रिमा में, इतस्तत; सचरण करती 
है | देवताश्रों की सभा में, हे हिलती हुईं तरंग, उबशी ! जब तू अत्यधिक उल्लास 
के साथ नाचती है, तब समुद्र के मध्य में ऊर्मियों का समूह ताल-ताल पर नाचता 
ओर स्फीत होता है; शस्यों की शिखाश्रों में प्रथिवी के ऑचल कॉपने लगते हैं; 
तेरे कंठ-हार से नक्षत्र आकाश में टूट-टूट कर बिखर जाते हैं; अकस्मात्‌ मानव-वक्तु 
में हृदय अपने को भूल जाता है और रक्त नाचने लगता है; अकमस्मात्‌ क्षितिज पर 
तेरी मेखला टूट जाती है। आह ! तू कितनी उन्मुक्त एवं उद्दाम है। 


अब वह लोट कर नहीं आएगी, नहीं आएगी ! बाले उर्वशी ! ज्योति का 
कलाधघर डूब गया है, श्रस्ताचल के ऊपर अपना निवास बना लिया है। अतएव, 
आज किसी चिरतन वियोग का उच्छूवास प्रथ्वी पर प्रसन्न माधवी समीर के साथ 
मिल जाता है; पूर्णिमा की रात में जब संसार उत्फुल्ल हास से खिलता है, किसी 
सुदूर प्रदेश से आती हुई स्पृति मुरली बजाती है, जो विज्ञोम उत्पन्न करता हे, 
आँसू वेग से बाहर निकल आते हैं। तदपि, अन्तरात्मा के उस क्रन्द्न में आशा 
जगती है ओर जीती है; आह अनियंत्रित उर्वशी !” 

उवशी को उपयुद्धत अवतरण में जिन स्वर्गीय गरिमाओं से परिवेष्टित किया 
गया हैं, कालिदास की सृष्टि में वे सवंथा अनुपस्थित हैं। नाटक की उर्वशी एक 
प्रसन्न-यदना रूपशालिनी उुन्दरी है, जिसके जीवन की प्रधान प्रेरणा प्रेम है-- 
“मदनः खत मां नियोजयति |” यह अवश्य है कि उसके अपार्थिव संस्गों का 
सोरभ उसके चतुर्दिक व्यात् है, किन्तु यह उसकी अन्तःप्रकृति का अंग नहीं है । 


करके 
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वह मूलतः एक प्राकृत, सुरम्य कामिनी है जो अपने भावों का अपहृब नहीं जानती; 
जो झथिति कुपित हो जाती है; जो शेशवोचित आकषण से संयुक्त है; जिसमें बाद 
को शान्ति, सौंन्दर्य एवं अनुराग का आवेग एक-साथ फूट पड़ता है; जो माता, 
भगिनी तथा सखी की भूमिकाओं में स्वथा प्रेममयो है। उवंशी देवल्लोक की 
सुन्दरी है अवश्य, किन्तु देवांगगा की ओपचारिक गरिमा उसमें बतंमान नहीं है | 
वह ऐसी पादुका नहीं पहने हुईं है जो उसे मानवी-घरातल से ऊँचा उठा दे। उसके 
भीतर भावों की नेसर्गिक क्रीडास्थली है; उसकी आँखों में मनोहर मुसकान है 
जिनसे साथ ही सद्यः आँसू भी भरने लगते हैं; उसके मुख में माधुय है; पलकें 
नीचे भुकी हुई हैं ओर प्रत्येक भाव-मंगिमा उसकी आहइति में सहज आकर्षण 
उत्पन्न करती है । यदि यह स्वग की अप्सरा है तो यह सोचा जा सकता है कि स्वर्ग 
प्रथिवी की ही ललित प्रतिच्छाया होगा ।' 

पाश्चात््य समीक्षकों ने उबशीं को स्वर्गीय बारांगना ( ि6७४ए७४ँए 7987]0$ ) 
बताया है | कहने की आवश्यकता नहीं कि यह टिप्पणी सवंथा अनुचित है। उर्वशी 
की दुर्बलता, भीरुता, ईर्ष्या इत्यादि गुण उसे मानवीय मधु-रस में सिक्त कर देते 
हैं। विद्याधर-कुमारी की ओर दृष्टि-निक्षेप करने पर ही, वह पुरूरवा से रुष्ट हो 
गईं है जिससे यह स्पष्ट ध्वनि निकलती है कि वह भीर है, तथा अपने ही सौन्दय 
की शक्ति एबं सामथ्य के विषय में सवंथा अनभिज्ञ एवं अनाश्वस्त है ! नाटककार ने 
उसके इस गुण की बड़ी सावधानी से संरक्षा एवं संवर्धना की है। प्रदर्शन तथा 
प्रलोभन की जो चेतन प्रव्नत्तियाँ वारांगनाओं में रहती हैं, वे उर्वशी में उपलब्ध 
नहीं हैं । उसके प्रणय का उद्वेग उसकी आन्तरिक पवित्रता एवं छुलछुद्म- 
विहीन आचरण से प्रसूत हुआ है । तीसरे अंक की अपनी कतिपय उक्तियों में, 
पुरूरवा के साथ पु]नर्मिलन के अवसर पर तथा संपूर्ण पञ्चम अड्ठ में जहाँ वह पत्नी 
तथा माता के रूप में विकसित हुई है, उवशी का आकररण अत्यन्त गहरा बन गया 
है | शकुन्तला अथवा मालविंका की अपेज्ञा वह अधिक चुहल और त्वरा से भरी 
है, लेकिन उसकी किसी भंगिमा अथवा गतिविधि से उस उच्छू खल आचरण का 
आभास नहीं मिलता जो वारांगनाओं से सम्बद्ध होता है। जर्मन विद्वान रुबेन ने 
उबशीं को शूद्रक के 'मच्छुकटिक' नाटक की नायिका वेश्या वसन्तसेना की सम- 
कक्तुता में रखते हुए, कालिदास की ओर से यह सफाई दी है कि वेश्या उर्वशी को 
नायिका बनाने में कालिदास ने कोई अशोभन काय नहीं किया है क्‍योंकि उनका 
विश्वास है कि प्रत्येक प्रकार का पेशा जो किसी जाति में परम्परा से चला आता है, 
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बुरा होने पर भी सामान्य है। इसके लिए, रुवेन ने 'शाक्रन्तल' में मछुबे की उक्ति 
का सहारा लिया है, और कालिदास को, अमिताभ तथागत् की, वेश्या आम्रपाली 
के प्रति दिखाई गई, उदारता से विभूषित बताया है। कहने की आवश्यकता नहीं 
कि रुवेन द्वारा कालिदास पर लगाया गया आरोप तथा भगवान्‌ बुद्ध की तुल्यता 
में उन्हें रखकर उस आरोप का परिमाज॑न, दोनों ही अनपेक्षित एवं अनाकांच्य हैं। 


प्रसिद्ध विद्वान कीथ ने उवशी के विषय में यह मत व्यक्त किया है: “अपने 
प्रेमी को स्वयं अदृश्य होकर देखने तथा उसके वार्ताल्ञाप को छिपकर सुनने का 
उसका इन्द्रजाली सामर्थ्य उतना ही अ्रस्वाभाविक है जितना पति के साहचयय के हेतु 
पुत्र के परित्याग में व्यक्त होने वाला वात्सल्य का अ्रभाव। उसका प्रण॒य स्वार्थ- 
संवलित है । नाटक के अमिनय में वह देवताश्रों के प्रति अपने कत्तव्य एवं 
सम्मान-भावना को भूल जाती है, ओर उसका लता में रूपान्तरण विवेकहीन दष्यां 
का प्रत्यक्ष परिणाम है ।? 

रामास्वामी शास्त्री ने इस टिप्पणी का परिहार थों किया है: “इस टीका में 
कालिदास की उवंशी-विषयक कल्पना एवं चरित्रांकन का प्रधान सूत्र ही हाथ से 
छूट गया है। कवि ने देवलोक की एक अधिवासिनी का चित्रण किया है जो सारभूत 
सौन्दर्य है तथा सारभूत प्रेम से अधिशासित है । स्वयं छिपी रहकर, अपने प्रति राजा 
द्वारा किए गये प्रेमालाप सुनने का जो इन्द्रजाली सामर्थ्य वह रखती है, उससे 
सम्बद्ध दृश्य के प्रभाव में वृद्धि हो गई है | पति को अ्रत्यधिक प्यार करने के कारण 
उसने पुत्र को अपनी सखी की देखभाल में रख दिया, क्योंकि यदि वह बालक को 
देख लेता तो, उवशी का प्रेम व्यथ हो जाता। हम यह अनुमान कर सकते हैं कि 

वह अपने पुत्र से प्रायः मिलती रहतो थी। अन्य कथित दोष उरव॑ंशी के अत्यधिक 

एवं प्रवेग-पूर्ण प्रेम की ही अभिव्यक्तियाँ हैं, और हम तब तक उसके चरित्र को नहीं 
समझ सकते जबतक उसकी उद्याम प्रणयासक्ति को स्मरण नहीं रखते ।”' 

कीथ के आरोप का अत्यन्त उचित उत्तर शास्त्री ने दिया है । किन्तु, मातृसुलभ 
वात्सल्य को कमी पाठकों को खटकती है--विशेषतया तब, जब हम यह स्मरण करते 
हैं कि शाकुन्तल' की माँति यहाँ मी कालिदास का अन्तिम उ देश्य प्रेयली को 
मातृत्व की महिमा से मंडित कर देना रहा है । 








१. सहजं किल यद्विनिन्दितं न खलु तत्करम विवर्जनीयम्‌ | 
पशुमारणकमदारुणो5नुकम्पा मृदुरेव श्रोत्रिय:” || ( शाक्रु० ६१ ) 

२, शैंथ्रा00 फिपशा ; एकत989/ पु० ६६, 

हे, 8,9, हि&7788ए877] ५७४#/भ॑ * 
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मालविकाम्निमित्र" कालिदास को पहली नाव्य-रचना है । इस ग्रकार, इसमें 
वह लालित्व, माधुय अथवा भाव-गांभीय दृष्टिगाचर नहीं होता जिसे भावक 
कालिदास की नास्य-कला के साथ संबद्ध करने के अभ्यासी रदते आये हैं | विदिशा 
का राजा अग्निमित्र प्रस्तुत नाटक का नायक है जो धीरोदात्त की अपेत्ञा धीरललित 
अधिक है। मालविका नायिका है जो विदर्भराज की भगिनी है। इन दोनों दीं 
प्रशय-कहानी ही नाटक का मूल प्रतिपाद्य है। सम्पूर्ण हश्य, आदि से अंत तक, 
विदिशा के राजग्रासाद या उसके प्रमदवन की सीमा में ही उपन्यस्त हुए हैं। 
मालविका पटरानी घारिणी की दृत्य-संग्ीत-कुशला परिचारिका के रूप में हमारे 
सामने प्रस्तुत की जाती है। एक चित्र में उसका रूप देखकर, राजा अ्ग्निमित्र का 
प्रणय मालविका के लिए उद्धिन्न हो जाता है और तत्न से वह अपने कामतंत्रसचियः? 
( प्रणयसखा” ) विदृषक की सहायता से उसे ग्रात्त करने का भरपूर प्रयत्न करना 
प्रारम्भ कर देता है। रानी धारिणी अ्ारम्म से ही इस प्रणय-लोला के प्रतिकूल 
मनोभाव रखती है । वह मालविका को राजा के दृष्टि-पथ से सदा दूर रखना चाहती 
है, ओर बाद को जब अग्निमित्र तथा मालविका का प्रेम प्ररूद हो जाता हे, वह उसे 
कारायह में बन्दिनी भी बना देती है | लेकिन, विदूषक गौतम अत्यन्त छुल-कुशल 
सिद्ध होता है, ओर बड़ी चालाकी से अग्निमित्र के प्रणय-व्यापार को सफल बनाने का 
श्रेय ग्रात्त करता है। अन्ततः मालविका ओर अग्निमित्र परिशवन-सूत्र में आबंद्ध 
हो जाते हैं तथा नाटक समास हो जाता है । वस्तुतः यह नाटक राजमहलों में 
चलनेवाले प्रणय-षडयन्त्रों का उन्‍्मीलक है, तथा इसमें नास्य-क्रिया का समग्र 
सूत्र विदूषक के हाथों में समर्पित है। गोंतम को निकाल दीजिये, और अग्निमित्र 
तब निष्मरम, निष्किय बन जायेगा, वैसे भी अग्निमित्र का जो चित्र चित्रित हुआ है, 
उसमें कोई आकर्षण नहीं, न प्रणय-वेग में, न प्रणय-घनत्व मे; अन्य शुणों की तो 
बात हीं क्या ? मालविका संगीत-कला में निपुण है, प्रतिभाशालिनी है ओर है 
रूप-सोन्द्य की धनी । किन्ठु, परिस्थितियों ने उसे आद्योपान्‍न्त सशंक बना दिया है 
ओर इसी कारण, उसे अपने प्रेम का ज्वार प्रदर्शित करने का कभी अचसर नहीं 
मिला, कदाचित्‌ साहस नहीं हुआ | यह अत्यन्त विचित्र घटना हैं कि प्रेमी एवं 
प्रेमिका, दोनों ही उद्दाम प्राणोष्मा से रहित हैं, दोनों ही राजप्रासाद के एक अंतरंग 
व्यक्ति के छुल्न-कपटों के मुखापेन्षी हैं ) खुतरां, मालविकाम्निमित्र' में न कोई नैतिक 
उद्देश्य चित्रित है, ओर न प्रेम का दु्दमनीय उपज्ञवन ही | देवी आतेन शंकितः?”? 
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“देवीत्रासेन शंकिता” भी; इस शंका की गहरी छाया ने प्रणय की पूर्ण ज्योति को 
विलसित नहीं होने दिया | संभवत३ तरुण नाटककार में अभी, जीवन-मूल्यों की स्पष्ट, 
सानद्र प्रतीिति के अभाव के अतिरिक्त, वह नेतिक साहस भी नहीं था जो उसे प्रेम 
एवं सोन्दर्य की मादकता को चित्रित करने की भीतरी प्रेरणा प्रदान करता | 

कालिदास ने आरम्म में ही भास, सोमिल्ल; कविपुत्र इत्यादि प्रसिद्ध कवियों के 
ग्रबन्धों की तुलना में अपनी उस नाख्यन्कृति को, सूत्रधार के माध्यम से इस सिद्धान्त 
का निरूपणु कर, बहुमानित किया है-- 

“पुराणमित्येव न साधु स्व न चापि काव्य नवमित्यवद्यम्‌ | 
सन्‍्तः परीक्ष्यान्यतरद्धजन्ते मूढः परप्रत्ययनेयबुद्धिः ॥” ( १॥२ ) 

-- पुरानी होने से ही न तो सभी वस्तु अच्छी होठी हैं ओर न नई होने से 
बुरी अथवा हेय । विवेकशील व्यक्ति अपनी बुद्धि से परीक्षा करके श्रेष्ठतर बस्तु को 
अंगीकार कर लेते हैं, ओर मूर्ख लोग दूसरों के बताने पर ग्राह्म अथवा अग्राह्म का 
निणय करते हैं !” 

संस्कृत नाटक की तब तक की उपलब्धियों के आलोक में कालिदास का यह 
आत्मविश्वास सबंथा श्लाघ्य है, ओर इसमें कोई सन्देह नहीं कि मालविआग्निमित्र? 
गीर्वाणगिरा के नास्य साहित्य के बेभवशाली अध्याय का प्रथम प्रष्ठ है। भास के 
नाठकों में स्वप्नवासवदत्तम' की तत्कालीन लोक-प्रियता का सहज ही अनुमान किया 
जा सकता है! उदयन तथा वासबदत्ता को कहानो के प्रति लोगों का गाढ 
अनुराग था। मेघदूत” से यह जान पड़ता है कि उदयन जिस मार्ग से वासवदत्ता 
को भगा ले गया था, वह स्थान लोग बड़े प्रेम से दिखाते थे। अतएव, कालिदास 
को यह ध्यान अवश्य था कि उनकी नवीन रचना, कथानक के निर्बाचन तथा 
नियोजन में, भास के स्वप्नवासवदत्तम' से निम्न स्तर की न हो, और परिडतों की 
धारणा है कि काव्यगुण, प्रकृतिव्णन तथा कल्लात्मक सोष्ठव में मालविकास्निमित्र? 
उससे श्रेष्ठ ठहरता है | 

गालविकाग्निमित्र! का पहला अंक मिश्रविष्क॑भक से प्रारम्भ होता है। इसमें 
आरम्मिक सूचना यह प्रात होती है कि महारानी धारिणी के एक दूर संबंधवाले 
भाई वीरसेन ने मालविका को अपनी बहन के पास भेजा है; वह नावख्याचारये 
गणुदास की देख-रेख में 'छुलिक नामक नाम्य का अभिनय सीख रही है; एक 
चित्र में उसकी रम्याकृति को देखकर राजा अग्निमित्र उससे मिलने की अभिलाषा 





१. अग्निमित्र ओर मालविका दोनों ही देवी के त्रास से भयभीत हैं, दोनों ही 
उससे डरते हैं | 
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करने लग गया है; तथा इस कारण मालविका कड़े पहरे में रखी जा रही है जिससे 
वह राजा की दृष्टि में न पड़ सके । गणदास कहता है कि मालविका परम निपुणा 
एवं मेघाविनी है तथा आकृति से वह किसी ऊंचे परिवार की मालूम पड़ती है 
क्योंकि शिक्षक की कला, उत्तम शिष्य के पास पहुँचे कर, उसी प्रकार प्रकाश करती 
है, जेसे वादल का जल समुद्र की सींपी में पहुँच कर मोती बन जाता है-- 


“पात्रविशेषे न्यस्तं गुणान्तरं त्रजति शिल्पमाधातुः । 
जलमिव ससुद्रशुक्तों मुक्ताफलतां पयोदस्य ॥” (१।६) 


मालविका विषयक इस सूचना से सामाजिकों की जिज्ञासा आरम्भ में हो जाएत 
हो जातो है। एक छोटी-सी ओर सूचना जिसका उपयोग अत्यंत महत्व कार्य 
के लिए बाद में होता है. यह मिलती है कि रानी धारिणी ने अपने लिए नाग- 
मुद्रान्युक्त एक अंगूठी बनवाई है | 

इतनी सूचना के अनन्तर प्रथम अंक का मुख्य अंश पारम्म होता है। इससे 
ज्ञात होता है कि विदर्म के नए राजा यज्मसेव के सीमांत-अधिकारियों ने उसके 
चचेरे भाई कुमार माधघवसेन को, जब कि वह अपनी बहन मालविका को पूर्ब-योजना 
के अनुसार अग्निमित्र से ब्याहने के लिए उसके साथ विदिशा आ रहा था, बन्दी 
बना लिया है। अग्निमित्र ने यज्ञसेन के पास यह पत्र लिखा था कि वह मालविका 
समेत माधवसेन को मुक्त कर दे । इस पत्र में किए गए अनुरोध की यज्ञसेन ने 
अवमानना की है। इस पर कुपरित होकर, अगम्निमित्र ने शास्त्रानुरूप यज्ञसेन के 
दमनाथ सेना भेज दी है। मालविका के विषय में इतनी ओर नई सूचना मिलती 
है कि वह उस घरूपकड़ ( ग्रहण-विप्लच ) में कहीं खो गई है ओर यज्लसेन उसके 
अन्वेषण का प्रयत्न करेगा | 

अंक का शेषांश इस योजना पर प्रकाश डालता है जिससे राजा-द्वारा मालविका 
के साज्ञात्‌ दर्शन का उपक्रम किया गया है। 'कार्यान्‍्तरसचिव” विदृूषक के ऊपर 
यह भार सौंपा गया है क्योंकि अग्निमित्र समझता है कि नेन्नवान मनुष्य भी 
अंधकार में दीपक के बिना कुछ देख नहीं सकता--हृश्यं तमसि न पश्यति दीपेन 
विना सचत्तुरपि ।” योजना यह निश्चित की गई है कि गणदास एवं हरदतत दोनों 
नाव्याचार्य अपने-अपने शिष्यों का अभिनय प्रस्तुत करें ओर शिएष्यों की कला- 
निपुणता से उनके अपने नाव्य-विद्यानकोशल की परीक्षा कर ली जाय । 
गणदास रानी धारिणी का कृपापात्र है ओर माल्विका उसके निरीक्षण में छुलिक 
नाख्य का अभिनय सीख रही है। हरदत्त की शिष्या छोटी रानी इरावती स्वयं है । 
विदूषक ने अपने कपट-कोशल से दोनों आचारयों में तीत्र प्रतियोगिता की मावना 
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उत्पन्न कर दी है और दोनों श्रपनी-अपनी शिष्याओं का अभिनय दिखाने के लिएः 
कटिबद्ध हो गए हैं। उन्हें देखकर ऐसा लगता है जैसे स्वयं नाटक के भाष हीं 
शरीर धारश करके चले आए हों--- 


“सं द्रष्ट्रमुग्गतों साज्ञाद्‌ भावाविव शरीरिणों ।”! 


रानी धारिणी इस अमिनय-योजना का रहस्य समझती है और गणदास को 


इससे रोकना चाहती है। विदृषक के उत्तेजना देने पर गणुदास यह रोष-मरो 
गर्वोक्ति करता है-- 


/लब्धास्पदो 5स्मीति विवादभीरोस्तितिज्ञमाणस्य परेण निनन्‍्दाम्‌ | 
यस्यागमः केवलजीविकाये तं॑ ज्ञानपण्यं वरिज बदन्ति |? (१॥१७ ) 
“ जो अध्यापक शास्त्रार्थ से भागता है, दूसरों के अँगुली उठाने पर चुप 
रह जाता हे तथा केवल पेट पालने के लिए विद्या पदाता है, वह पंडित नहीं, 
अपितु ज्ञान बेचनेवाला बनिया कहलायेगा |?” 


देवी धारिणी गणदास को प्रस्तावित अभिनय के लिए अनुमति देने को बाध्य 
हो जाती है। भगवती कोशिकी ( राजप्रासादस्थ एक परिव्राजिका ) 'प्राश्निक 
अथवा निर्णायक का भार स्वीकार करती है। उसकी बातचीत से ऐसा आभास मिल 
जाता है कि वह भी राजा को मालविका का रूप-दर्शन कराने की शुप्त योजना से 
सहमत है | पहले तो वह प्राश्निक वाले प्रस्ताव को केवल हँसी-मात्र समझती है -- 
' पत्तने सति आमे रत्लपरीक्षा? ( मला नगर के रहते हुए. कहीं रत्न की परीक्षा 
गाँव में की जाती है ! ) लेकिन यह केवल प्रदर्शन-मात्र है। छुलिक नामक अभिनय 
को ही दिखाने का प्रस्ताव वही करती हैं, ओर यह भी आदेश देती है कि गशदास 
ओर हरदत्त दोनों अपने-अपने पात्रों को निरलंकृत, बिना साज-श्षद्धार के अमिनयार्थ 
प्रस्तुत करें जिससे उनके सम्पूर्ण अज्ञों का सदज सौष्ठव स्पष्टतया अमिव्यक्त हो 
सक्रे । संन्यासिनों होकर कोशिकी जिस निलज तरीके से राजा की सहायता करती 
है, वह हास्यास्पद एवं अनुचित प्रतीत होता है | 

प्रथम अंक वस्तु-नियोजन की दृष्टि से अत्यन्त सुन्दर एवं सफल है। कथानक 
के सम्पूर पात्रों तथा तथ्यों का संकेत इसमें मिल गया है । देवी घारिणो प्रतिकूल 
मनोमंगिमा, विदूषक की सूत्र-संचालिनी क्षमता तथा अम्नमित्र की मालविकासक्ति, 
इन सभी मुख्य तत्त्वों का स्पष्ट निर्देश इस आरम्मिक अंक में प्रेज्षक को प्राप्त हो 
गया है | 


- दूसरे अंक का व्यापार राजमदल को संगीतशाला में घटित होता है! 
 गणदास के निर्देशन में मालविका अपना अमिनय प्रदर्शित करती है तथा हरद्त्त की 


( २४७ ) 


शिष्या रानी इरावती का प्रदर्शन दूसरे दिन के लिये स्थगित कर दिया जाता है। 
भगदती कोशिकी मालविका की निर्दोष अऋभिनय-कल्ा की मुक्तभाव से प्रशंसा 
करती है, जिससे गणदास सात्तिक गव के अनुभव से फूला नहीं समाता | इस अंक 
की कथात्रस्तु इतनी ही है। लेकिन, इसका महत्त्व इस बात में रुम्निहित है कि 
अग्निमित्र को मालविका के रूप-दर्शन का भरपूर अवसर मिल जाता है ओर सामा- 
जिक उसकी मनोभावना के गुद्य लोक में प्रवेश पा लेता है। मालविका के दर्शन पर 
अग्निमित्र की प्रथम प्रतिक्रिया यों व्यक्ञित हुईं है-- 


“ज्िनत्रगतायामस्यां कान्ति विसंवादशंकि में हृदयम्‌ | 
सम्प्रति शिथिल्रसमाधि मन्ये येनेबमालिखता ||” ६ २२ ) 


--वित्र में इसका रूप देखकर मुझे यह संदेह हो रहा था कि यह उतनी 
कान्तिमती नहीं होगी । लेकिन, अब ऐसा प्रतीत हो रहा है कि चित्रकार ने पूर्ण 
तन्‍्मयता से इसका चित्र नहीं बनाया ।? 

मालविका के सम्पूर्णगात्र अनवद्य सौन्द्य से पूर्ण हैं-- 

“दोर्घाज्ञ शरदिन्दुकान्ति बदन बाहू नतावंसयोः 

संक्षिपं निविडोन्नतस्तनसुरः पाश्वे प्रसृष्ठे इब | 

मध्यः पाणिमितों नितम्बि जघनं पादावरालांगुली 

छुन्दो नतय्लिप्रथेव मनसि श्लिष्ठ तथास्या बपु+ |? ( २३ ) 

-- उसके बड़े-बड़े नेत्र हैं; शरदतु के चन्द्रमा की कांति से युक्त चमकीला मुख 
है; कंधों पर थोड़ी कुकी हुई भ्ुजाएँ हैं, छोटे किन्तु कठोर स्तनों से जकड़ी हुई छाती 
है; चिकनी कोंखें ओर मुट्ठी में समानेवाली कमर है; मोटी जॉब ओर थोड़ी कुकी 
हुई दोनों पैरों की अंगुलियाँ हैं। ऐसा जान पड़ता है मानो इसका शरीर उसके 
नाव्यगुरु गणदासजी के कहने पर ही गठा गया होगा ।”? 

गीत गा चुकने पर मालविका चली जाना चाहती है, लेकिन विदृषक कुछ 
पूछुने के व्याज से उसे रोक लेता है जिससे राजा को उसकी रूप-माधुरी के आस्वादन 
का ओर भी समय मिल जाता है-- 

“अहो सवास्ववस्थासु चारुता शोमान्तरं पुष्यति ! तथा हि-- 


वामं संधिस्तिमितवलय न्यस्य हस्तं नितम्बे, 
कृत्वा श्यामाविय्पसद॒र्श खस्तसुक्त द्वितीयम । 
पादांगुशलुलितकुसुमे कुट्टिमें पातिताक्षें 
हे वृत्तादस्याः स्थितमतितरां कान्तमृज्वायताधम्‌ ॥? (२६) 
“ अहो ! जिधर से देखो, उधर से ही यह मनोहर लगने लगती है । इसने 


( २छ८ ) 


बायां हाथ नितम्धब पर रख लिया है जिससे हाथ का कंगन पहुँचे पर रुककर मौन 
हो गया है; दूसरा हाथ श्यामा की डाली के समान टीला लटका हुआ है| नीची 
आँखें किये हुए यह पैर के अँगूठे से धरती पर बिखरे हुए. फूलों को सरका रही है । 
इस प्रकार खड़ी होने से उसके शरीर का ऊपरी भाग लम्बा और सीधा हो गया है । 
नाचने के समय भी यह ऐशी सुन्दर नहीं लगतीं थी जितनी अब लग रही है |? 
राजा के ऊपर मालविका के सौन्दर्य का इन्द्रजाल प्रभाव कर गया है और सभी 

अवस्थाओं में वह अधिकाधिक मनोज्ञा एवं मनोहारिणी दिखलाई पड़ रही है । 
मालविका की म्रुसकान ने तो मानो उसके नेन्रों को उनकी मनः्कांक्षित वस्तु ही प्रदान 
कर दी है-- 

“स्पयमानमायताक्ष्याः किंचिद्भिव्यक्ततशनशोभिमुखम्‌ । 

असमग्रलक्ष्यकेसरमुच्छुवसदिव पंकज प्ृष्ठमू ।” (२।१० ) 

- आज मेरी आँखों को इस बढ़े-बड़े नेत्रोंवाली सुन्द्री के मुसकराते हुए. उस वदन 
का दशन मिल गया है जिसमें कुछ-कुछ दाँत दिखाई पड़ रहे थे ओर जो उस खिलते 
हुए कमल के समान जान पड़ता है जिसमें के केसर पूरे-पूरे दिखाई नहीं पड़ रहे हों ।? 

जब मालविका पर्दे के पीछे छिप जाती है, तब तो राजा को ऐसा प्रतीत 
होता है जेसे उसकी आँखों का भाग्य फूट गया हो, छृदय का महोत्सव समाप्त हो 
गया हो ओर थेय पर ताला लग गया हो-- 

“भाग्यास्तमयमिवाक्ष्णोह दयस्य महोत्सवावसानमिव । 
द्वारपिधानमिव धृतेम॑न्ये तस्यास्तिस्स्करणम्‌ |” ( २११ ) 

उस अव्याज सुन्दरो को विधाता ने ललितकला का ज्ञान क्‍या दिया मानों 
उसने इसके हाथों में कामदेव का विष-बुझा बाण दे दिया हो' | अंक की समाप्ति तक 
राजा की आसक्ति का रंग अत्यन्त गादा हो जाता है; वह वामलोचना उसके हृदय 
में इस प्रकार आ बसी है कि अन्तःपुर की सभी सुन्दरियों से उसका मन एक दम 
उचट गया है-- 

“्सर्वान्तःपुरवनिता व्यापारप्रतिनिवृत्तहुद्यस्य । 
सा वामलोचना मे स्नेहस्येकायनीभूता |? ( २१४ ) 

इस प्रकार मालविका के रूप-सौन्दर्य तथा अग्निमित्र के पूव राग की निविडता 
की व्यंजना ही द्वितीय अंक का मुख्य प्रतिपाद्य है। देंबी धारिणी की यह चिन्ता 
कि मालविका राजा के सामने देर तकन रुके, प्रेज्ञक को इस संभावना के लिये 





१. “अव्याजसुन्द्रीं तां विधानेन ललितेन योजयता | 
परिकल्पितो विधात्रा बाण कामस्य विषदिग्घः ॥? ( २१३ ) 


( २४६ ) 


तैयार करती है कि धारिणी की प्रतिकूल भावना सक्रिय प्रतिरोध का स्वरूप अहणु 
कर सकती है। सथही साथ, विदृषक की कपट-कुशलता भी सिद्ध हो गई है। 
राजा के यह कहने पर कि तुम अपने मित्र के लिए शीघ्र ही काई उपाय करो, विदूपक 
अपनी सहज विनोद-्ंद्रा में यह कहता है-- उसके लिए तो में पहले ही आप से 
दक्षिण ले चुका हूँ; लेकिन बाघा तो यह हैं कि बादलों में अवरूद्ध ज्योत्स्ता के 
समान मालविका जी का दशन पराया हाथों में है। इधर आप मांस बेचने वाले 
व्याघे के घर पर मेडराने वाले गिद्ध के समान उस पर ललचाए हुए भी हैं और 
साथ ही डरते भी हैं। अत्यन्त आतुर होकर अपनी कायसिद्धि के लिए अनुरोध 
करते हुए आप मुझे बड़े श्रच्छे लग रहे हैं ।” 

विदूषक की इस यक्ति में उसके सहज आत्मविश्वास की ऋलक भी पाठक को 
प्राप्त हो जाती है | 

तीसरे अंक की वस्तु राजप्रासाद के प्रमदवन में नियोजित हुईं है। इसमें 
अग्निमित्र और विदूषक, मालविका और उसकी सखी बकुलावलिका, तथा रानो 
इराववी और दासी निपुणिका--ये तीन युग्म एकत्र मिलते हैं । विदूषक गोतम की 
नट्खटी से महारानी धारिणी कूले पर से गिर पड़ी हैं जिससे उनके पैर में चोट 
आरा गई है। उद्यान में उघर वसंत ऋतु आ गयी है, लेकिन तो भी सुनहले 
झशोक बृक्ष में फूल नहीं खिले हैँ। इस लिये अशोक के फूलने के लिए 
उस पर लात मारने ( दोहद ) का काम रानी द्वारा मालविका को सोंपा गया है। 
प्रभवदन में इसी देतु मालविका आई है ओर बकुलावलिका ने महावर से उसके 
चरणों का शंगार किया है। पुनः, वकुलावलिका राजा अग्निमित्र के प्रम का सन्देश 
भी मालविका को सुनाने का कार्य सम्पन्न करती है। विदूषक ने हो इस 
प्रवृत्तिवहन की नियोजना की है। रानी इरावती पूर्व निश्चय के अनुसार 
निपुणिका को साथ लेकर राजा के साथ भूला कूलने के लिए प्रमद्वन में 
आई है | अग्निमित्र ओर गोतम वहाँ पहले ही पहुँच गए हैं। राजा ओर मालविका 
पहले-पहल यहाँ मिलते हैं ओर दोनों को एक दूठरे के पति जाशत एवं वर्धित 
प्रणयासक्ति का पता चलता है। इरावती अपनी दी आँखों के सामने राजा की 
प्रेमामिव्यक्ति को देखकर कुपित हो जाती है श्रोर बिना भ्ूलाभूले ही लौठ जाती है । 

नायक ओर नायिका के मिलन के इस उपक्रम में दोनों की प्रणयावक्ति पर विपुल 
प्रकाश पड़ता है। घारिणी का मन रखने के लिए राजा मालविका से खुलकर प्रेम नहीं 
दिखलातां। इधर मालविका भी पहनकर उतारी हुईं माह्र्त -पाला के समान म्लान होती 
जा रही है। दयितालिंगन के सुख से वंचित होने के कारण, राजा का शरीर सूखता 
जा रहा है ओर पलमात्र भी प्यारी को न देख सकने के कारण, उसको आँखें आंसुश्रों 


( २४० ) 


से डबडबाई रहती हैं। मालविका देवी धारिणी के कड़े निरोक्षण में उसी प्रकार 
रहती है, जैसे सॉप की देख-रेख में कोई निधि रखी पड़ी हो | इधर अग्निमित्र मन्‍्मथ 
के कुसुम-शरों से व्यथित होता ज्ञा रह्म है, प्रेम के रोग से उसका हृदय मथा जा रहा 
है। जो जितने कोमल होते हैं, वे उतने हो तीछुण होते हैं; यह प्रवाद कामदेव पर 
ही घटित हो रहा है-- मृदुतीछ्ूणतरं यदुच्यते तदिदं मन्मथ दृश्यते त्वयि |” काम- 
सखा वसंत भी राजा के ऊपर दया प्रदर्शित कर रहा है। आम की मंजरियों की 
गंध में बसे हुए दक्षिण पवन के संघात के बहाने, वसंत अपने सुखद स्पशवाले हाथ 
से उसके शरीर को सहला रहा है; उन्मत्त कोकिलों की श्रवण सुभग कुजन के 
माध्यम से वह दयाद्र हो, राजा से पूछ रद्द है--क्यों; बताओ तो, क्‍या प्रेम की 
पीड़ा सही जा रही है ९? 


“उम्मत्तानां श्रवणसुभगेः कूजितेः कोकिलानां 
सानुक्रोेशं मनसिजरुजः सह्यतां प्रच्छुतेव । 
अंगे चूलप्रसवसुरभिदक्षिणों मारुतो मे 
सान्द्रस्पशंः करतल इच व्याप्रतो माधघवेन ॥” ( ३॥४ ) 
मालविका की दशा भी श्रत्यंत करण है| प्रमदवदन में आई है, अशोक के 
दोहद के लिए | लेकिन, उसकी चित्त-ब्क्ति की कातरता असीम है। “जिस प्रियतम 
के मन की थाइ में नहीं पा सकी हूँ; उससे प्यार करके मुझे अपने ऊपर बड़ी लाज 
लग रही है। अपनी प्यारी सखियों से भी यह बात में नहीं कह पा रही हूँ । वह 
प्रेम-पीड़ा न जाने कामदेव सुझे। कबतक देता रहेगा जिसकी कोई ओपषध नहीं है ।? 
मालविका के इस कथन से विदृषक का यह अनुमान पुष्ठ होता है कि राजा के समान 
उसे भी मदन की व्याधि सता रही है | थोड़े से आभूषण पहने हुए, सरकंडे के समान 
पीले कपोलों वाली वह सुन्दरी ऐसी दिखाई पड़ रही है, जैसे वसंत से पके हुए, 
पत्तोंवाली किसी कुन्दलता में इने-गिने फूल बच गए हों । 
अग्निमित्र को पहले-पहल मालविका की मनोदशा का प्रत्यक्ष परिचय मिलता 
है। बकुलावलिका द्वारा उसका चरण महावर से रँगा जाता देखकर, राजा विहल हो 
उठा है। प्यारी के पैर में बनी हुई महावर की लकीरें उसे ऐसी जान पड़ रही हैं, 
मानो महादेवणो के क्रोध से जले हुए कामदेव के वृक्ष में नई-नई कोंपलें फूट पड़ी हों | 
फिर तो, राजा को विहलता का क्‍या पूछना १-८ 
१. 'शरकाण्डपाणडुगएडस्थलेयमामाति परिमिताभमरणा । 


माघवपरिणुतपत्रा कतिपयकुसुमेव कुन्दलतता ॥” ( ३।८ ) 
२. चरणान्तनिवेशितां प्रियायाः सरसां पश्य वयस्य रागलेखाम्‌ | 


(५५९ ) 


“दकिसलयरागेणाग्रपादेन बाला स्फुरितनखरुचा ह्वो हन्तुमहत्यनेन | 


बी 


ऋषममि दोहदापेक्षया वा प्रशमितशिरसं वा कान्तमाद्रांपराघचम ||? (३।१२)४ 


| 


“जउमचमाते नखोंबाले ओर नवपल्लव की कान्तिवाले इस सुन्दरी के चरण 
या तो फूलने की इच्छा करनेवाले इस अपुष्पित अशोक पर पड़ने योग्य हैं, याप्रमस 
में अपराध करनेवाले, सिर ककाए हुए कानन्‍्त के ऊपर पड़ने योग्य दे |?! 


अपने प्रति मालविका की आसक्ति से अवगत होने पर अग्निमित्र को असीम संतोष 
होता है कि उसका प्रणय उपेक्षित अथवा एकपत्षीय नहीं है; क्योंकि जहाँ एक मिलने 
के लिए. व्याकुल हो ओर दूसरा मिलना हीं न चाहता हो, वहाँ उनका मिलना-न 
मिलना बराबर है; लेकिन जहाँ दोनों मिलने के लिए. अधीर हों तथा निराश बैठे हों, 
वहाँ प्राए-विसजन भी उचित एवं स्पृरुणीय है-- परस्परप्राप्तिनिशशयोवरं शरीर- 
नाशो5पि समानुरागयोः । 


बकुलावलिका के यह कहने पर कि हे सखी, यदि तुम्हारे चरणों की पूजा पाकर 

भी अशोक न फूले, तो इसमें अशोक ही निकम्मा समझा जायेगा, राजा के भीतर के 
प्रणय-तार मानों आत्मसमर्पण को तीत्र कामना से सद्यः खनखना उठते हैं और राजा 
कह पड़ता हैं-- 

“अनेन तनुमध्यया मुखरनूपुराराविणा 

न्दुब्द्कमल्न चरणेन संभावितः | 

अशोक यदि सद्य एवं मुकुलैन सम्पत्स्यसे, 

वृथा वहसि दोहदं लॉलिदकामिसाधारणम ॥? ( ३॥१७ ) 


ल। 


-- इस पतली 'कमरवाली सुन्दरी का नए कमल के समान जो कोमल चरण्‌- 
नूपुरों की कनकार से गज रहा है, उसले श्रादर पाकर भी, यदि तुम में कलियाँ नहीं 
फूट आती हैं, तो मैं यह सममँगा कि सुन्द्रियों के पाद-प्रहार से फ़ूल उठने की जो 
अमिलाषा निसर्गतः मस्त प्रेमियों के मन में होती है, वह तुम्हारे झन में व्यथथ ही 
उत्तन्न हुई है 

इरावती के शब्दों में, इस समय राजा का हृदय नवनीत के समान कोमल 
बन गया है | वह मालविका से पूछता है कि हे विज्ञासिनी ! तुम्हारा किसलय के 
समान मृदुल यह बायाँ पैर अशोक पर लगने से कहीं दुखने तो नहीं लगा है। 
बहुत दिनों से उसी अशोक के समान राजा में भी घीरज के फूल नहीं उग रहे हैं | 
अतएव, वह मालविका से विनय करता है कि (तुम्हें छोड़कर ओर किसी से प्रेम न 
करनेवाले मुझ सेवक के मन की साध भी, अपने स्पश का अश्रम्त पिलाकर, आज 
तुम पूरी कर दो!-- 


( २४५२ ) 
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विद्म्म्भ्मी जनो बध्नाति न ताहशं चिरात्प्रद्ति । 
स्पशांम्तेन पूरय दोहदमस्याप्यनन्यरुचे: ||” ( ३।१६ ) 


रानी इरावती जब इस प्रेम-नाथ्य को अचानक प्रकट होकर बाधित कर देती है 
ओर फिर रूठकर चली जाती है, तो अग्निमित्र इससे प्रसन्न ही होता है क्योंकि 
उससे उसे अपने नव-प्रण्य की साधना में कुछ सुविधा एवं सहयोग हीं 
प्राप्त होगा । 


इस अंक पर जमन परिडत वाल्टर रबेन ने यह टिप्पणी दी है-- इस अंक 
में राजा के विषय में दो बातें स्पष्टटया सामने आती हैं; यह कि वह नारियों के 
चरण्‌-रंजन की कला में प्रवीण है ओर यह कि वह अपनी पत्नी को अपने ऊपर 
मेखला से प्रहार करने से ठीक समय पर रोक देता हे। किन्तु रघुवंश के आन्तम 
सर्ग में कालिदास ने यह वणुन किया है कि अग्निवर्ण कभी-कभी अपनी प्रियतमाश्रों 
के चरणों में महावर लगाने स्वयं बैठता था, किन्तु कामोद्रेक के कारण वह ऐसा 
मुग्ध हो जाता था कि वह भल्ली-माँति महावर नहीं लगा पाता था। कभी-कभी वह 
कामिनियों को धोखा देता था ओर तब वे उसे अपनी करघनी से बाँध देती थीं | 
अन्य असमानताशों के बावजूद, अग्निमित्र अग्निवए, से यत्किचितू साम्य रखता है । 
दूसरो ओर पुरूरखा की रानी ( ओशीनरी ) की ठुलना में, मदिरि-पान से 
उन्मत्त इरावती पूर्णतः आत्म-संयम-विह्ीन आचरण करतो है और एक तरह से, 
वह ईष्यालु उबंशी से तुलित की जा सकती है। जो भी हो, कालिदास ने विदिशा 
के शुग राजमहल के जीवन को अत्यन्त उच्छुछल चित्रित किया है। केवल वह 
रूपसी नवयुब॒तों मालविका अपनी लज्जा-विभूषित पवित्रता से हमें आऊकृष्ट करती है, 
ओर यह बात आसानी से समझ में नहीं आती कि बह इस दुबंल राजा को क्योंकर 
प्यार करती थी । संभवतः वह बहुत सुन्दर रहा होगा |? 


चोथे अंक में मालविका तथा बकुलावलिका के भू-यगह की गुदा में बन्दी बनाए 
जाने तथा विदूषक की चतुराई से उनके मुक्त होने की घटना का चित्रण हुआ है। 
रानी इरावती के कहने पर देवी धारिणी ने उन दोनों को ऐसे पाताल-वास में डाल 
दिया है, जहाँ रू की किरणों भी प्रवेश नहीं कर पाती हैं | माचविका को उस बन्दी- 
गृह की निरीक्षिका बनाया गया है और उसे यह आज्ञा दी गई है कि जब्॒तक उसे 
महारानी की सपं-मुद्रांकित अंगूठी न दिखाई जाय, तब तक वह दोनों बन्दियों को 
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( ४३ ) 


मुक्त न करे। विदूषक को इस घटना का पता लग जाता है और बह मालविका ए॑ 
बकुलावलिका की मुक्ति के लिए. एक उपाय रचता हैं। वह यह बहाना बनाता है 
कि रानी धारिणी को मेंट करने के लिए कुछ फूल लाने के हेतु, वह प्रमदवन में 
गया था जहाँ उसे सॉँपने काठ लिया है। धारिणी के सम्मुख वह अतीब व्यप्रता का 
नाव्य करता है तथा वेद्य श्रुवसिद्धि के पास उसे उपचारार्थ भेज दिया जाता है | 
प्रतिहारी जयसेना इस अभिनय में गुप्तरूप से मिली हुई है। वह रानी से कहतो है कि 
श्ुवसिद्धि ने गोतम के स्वास्थ्य के लाभ के लिए नाग-म॒द्रा से जड़ी हुईं कोई वस्तु 
माँगी है | रानी अपनी सर्प-सुद्रांकित अंगूठी जयसेना को दे देती है। उसे लेकर, 
गोतम माघविका के पास जाता है और यह बहाना बनाकर कि रानी घारिणी ने 
सभी बन्दियों की तत्काल मुक्ति का आदेश दिया है क्‍योंकि ज्योतिषियों के कथना- 
स॒सार राजा के ग्रह बिगड़े हुए. हैं जिनके शमनार्थ बन्दियों की विमुक्ति आवश्यक हे, 
वह मालविका और बकुलावलिका को पाताल-गह से छुड़ा लेता है । तब प्रेमी- 
प्रेमिका-मिलन का चिराकांज्षित संयोग सम्पन्न होता है। किन्तु इसी बीच इरावती 
ओर निपुरिका, विवूषक गौतम के सर्पदंश की बात सुनकर, उसे देखने के 
लिए आती हैं ओर उन्हें सही वस्तुस्थिति का पता लग जाता है। मालविका के 
प्रति राजा के प्रेमाचार को देखकर, इरावती रुष्ट हो जाती है। ठीक इसी समय: 
जयसेना यह संवाद लाती है कि एक पीले बन्दर को देखकर कुमारी वसुलक्ष्मी अत्य- 
घिक्र भवभीत हो गई है | इस पर राजा, इराबती, मालबिका तथा बकुल्लादलिका 
अःदि सभी घबड़ाए हुए वहीं चले जाते हैं । 

चोथा अंक कथानक को अग्रसर करने की दिशा में विशेष महत्त्व रखता है। एक. 
ओर नवीन प्रणय को बाधित करने के लिए. जो पच्छुन्न प्रयत्न प्रारम्भ से ही चल 
रहा था, वह चरम बिन्दु को प्राप्त होता दिखाई पड़ा है--प्रेयसी अपनी सखी के 
साथ पाताल-यह में बन्दिनी बना दी गईं है। दूसरी ओर, उसकी मुक्ति के लिए 
अत्यन्त कपट-कोशल से पूर्णा योजना भी कार्यान्वित की गई है जो प्रणय-सिद्धि की 
दिश! में सफल ग्रयत्मसिद्ध होती है। इस ग्रकार नाव्यबस्त का संघर्ष, जिसका 
आभास अत्यन्त निपुरता-पृ्क् पहले अंक में ही मिल गया है, इस अंक में चरम 
बिन्दु को ग्रात्त हो जाता है | यतः प्रशयि-युगल को परिणय-प्रन्थि में आबद्ध करना ही 
नाटककार का अन्तिम उद्देश्य है, अतः इसी अंक में उसने प्रणयसिद्धि के सबसे 
बड़े बिब्न का निरसन भो चित्रित कर दिया है| विदूषक का कपट-चाठुय॑ अत्यन्त 
सुन्दर ढेंग से प्रतिपादित हुआ है। ज्योतिषियों की ग्रह-विक्ार वाली बात की 
उद्धावना उसके ग्रत्युत्पन्नमतित्व पर मनोरंजक प्रकाश डालती है। नाटककार की 
सबसे सुन्दर सूक, कुमारी वसुलक्ष्मी के पीले बन्दर से भयग्रस्त होने को बात का 
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“मवेरा है। वस्तुतः अग्निमित्र मालविका के प्रति गुप्त रूप से प्रेम प्रदर्शन करते 
हुए यह दूसरी बार रानी इरावती द्वारा पकड़ा गया है।' अब कोई विश्वसनीय 
बहाना उसकी अपराधिनी बुद्धि में नहीं श्रा सकता था । अ्रतः उसकी मानररक्ता के 
निमित्त उसे उस विषम परिस्थिति से अविलम्ब निकालना नाटककार को इष्ट था । 
ओर, बन्द्र वाली बात की उद्धावना से वह उसकी पूर्ति में कृतकाम हो गया है। 
नाग-मुद्रांकित अंगुलीयक का उल्लेख प्रथम अंक में ही हो गया था; अतः इस अंक 
में उसके उपयोग से भावक को कलात्मक तृत्ति मिलती है। विदूषक शिला-तल के 
ऊपर हाट में पड़े हुए साँड़ के समान बेठे, नींद ले रहा है ओर स्वप्न में हे देवी 
मालविके । कहकर, बड़बड़ा रहा है | कुछ विद्वान इसे थोड़ा अस्वाभाष्रिक बताते 
हैं यद्यपि भास ने स्वप्नवासवदत्तम! में भी इसी प्रकार का एक प्रसंग रखा है। 
लेकिन, यह बड़बड़ाना अस्वाभाविक नहीं समझा जाना चाहिये क्योंकि चित्त को 
सतत मथनेवाला प्रसंग कभी-कर्मी ऐसे ही ढंग से अ्भिव्यक्त हुआ करता है। इस 
बड़बड़ाने की एक अपर नाटकींय आवश्यकता भी है। विदूषक के कपटाचरण पर 
निरन्तर पर्दा डालना भी नाटककार को अभीष्ट नहीं है क्योंकि वह कोई दुःखान्तको 
रचने तो बैठा नहीं है| प्रणय-व्यापार में छुल-छुदूम तथा उसका निरावरण दोनों 
सुखद एवं स्पृहणीय हैं। इस दृष्टि से विदूषक की बड़बड़ाहट द्वारा उसकी करतूतों 
पर प्रकाश डालने का नाटकीय उपक्रम उचित एबं संगतसिद्ध होता है । 


यद्यपि यह अंक कथानक की दृष्टि से अत्यन्त क्रिया-पूर्ण ( #परां] 06 80000 ) 
है, तथापि राजा के अनुराग की वधमानता की भी इसमें सुन्दर अभिव्यक्ति हुई है। 
वास्तव में नाटककार को इस अंक में नाट्य वस्तु के रागात्मक पटल के उन्‍्मुक्त 
चित्रण का यथेष्ट अवसर प्राप्त नहीं था| इसी कारण इसमें प्रेमामिव्यक्ति अत्यन्त 
संक्षिस किन्तु सबंथा समीचीन हुई है। राजा की निम्न लिखित यक्ति में प्रणय की 
अधीरता सुन्दर ढंग से प्रकट हो रही हे-- 


“तामाश्रित्य श्रुतिपयगतामाशया बद्धमूलः 

सम्प्रात्मायां नयनविषयं रूठराग्रप्रवालः | 
हस्तस्पशमु कुलित इब व्यक्तरोमोद्गमलान्‌ 

कुर्यात्कान्तं मनसिजतरुमां रसज्ञ फल्लस्थ ॥ (४।१ ) 


“- प्यारी के सम्बन्ध की बातों से बढ़ी हुई आशा ही जिसकी जड़ है, उसे देखने 
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से जगा हुआ प्रेम ही जिसके पत्ते हैं ओर उसके हाथ के स्पश से शरीर में उठे रोमांच 
ही जिसके फूल हैं, वह प्रेम का वृक्त ही मुझे उसका मधुर फल भी चखावे ।* 
अग्निमित्र-मालविकार्नमलन तीसरे अंक में ही एक बार हा चुका है। अ्रतएव, 
चोथे अंक में पूवराग की गहराई की व्यजना ही कवि को अमीष्ट है। 'मनसिजतरु म॒क्हे 
उसके मीठे फल का रसास्वादयिता भी बनाएः--इस अमिलाषा में पूबंराग की 
प्राथमिक व्याकुलता नहीं, अपितु उसका आश्वस्तरूप व्यंजित हुआ है। यह उल्लेखनीय 
है कि रंगमहल के षड्य॑त्रों के कारण, अग्निमित्र सवधा हताश नहों हुआ है क्योंकि 
उसे अपने प्रणय-सचिव गौतम पर पूरा भरोसा है। मालविका एवं बकुलावलिका के 
बन्दी बनाए जाने का समाचार सुनकर, राजा कातर ख्वरों में विवूषक से कहता है-- 
“मधुरस्वरा परभता भ्रमरी च विबुद्धचूतसंगिन्यों । 
कोटरमकालबृष्ट्या प्रबलपुरोवातया गमिते ॥” (४।२) 
अप्यत्र कस्यचिदुपक्रमस्य गतिः स्यथात्‌ |? 


-- यह बड़े कष्ट को बात है कि मंजरित रसाल पर रहने वाली और मीठी बोल 
बोलने वालीं कोयल तथा श्रमरीं, दोनों को प्रचएड पुरवैया हवा और असमय की 
वर्षा ने पेड़ के खोखले में बन्द कर दिया है?। “कहो, अब उनके छुड़ाने का कोई 
उपाय संभव है या नहीं ? 

किन्तु, इस कातरता में निराशा अथवा पराजय की भावना मुखरित नहीं है । 
बस्तुतः सम्पूण नाटक में नेराश्य की गहरी छाया कहीं मी लक्षित नहीं होतो । यही 
कारण है कि प्रणय--विहलता के वैसे हृदयवेधक चित्र भी इसमें उपलब्ध नहीं 
हैं जो कालिदास की हृतियों में प्रायः चित्रित हुए हैं। विदूषक यहाँ यदि प्रणयी को 
निराशा एवं विषाद के गहन गहरर में डूब जाने से बचा पाया है, तो दूसरी और वह 
 प्रणय-पीड़ा की म्मद्रावक विहलता के व्यक्त होने में भी बाधक हुआ है । 

अग्निमित्र मालविका-प्रासि के लिए किए गए उपाय की एकान्तसाध्यता को 
समभते हुए भी, कातर एवं सन्दिग्ध बना हुआ है। वास्तव में, यह उसकी प्रकृति 
का आन्तरिक गुण है | ऐसा शंकालु व्यक्ति अधीर होते हुए भी, प्रणय-विह्नत्ञ नहीं 
हो सका है--यह कुछ विचित्र-्सी बात है। वस्तुतः अग्निमित्र उस कोटि का प्रेमी 
है ही नहीं | मालविका से मिलने पर वह यह प्रार्थना करता है कि हे सुन्दरी ! मेरे 
गले लगने से डरो नहीं | जेसे माघबीलता आम से आकर लिपट जाती है, वेसे ही 
आओ, तुम भी मुझ से लिपट जाओ--परिण्हाण गते सहकारतां त्वमतिमुक्तल्ता- 
चरितं मयि ।” किन्तु, मालविका महारानी के भय से ग्रस्त है और राजा के यह 
कहने पर कि तुम डरो मत; यह उपालम्म देती है--“जी हाँ, आज़ जो नहीं डर रहे 
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हैं, उन महाराज का साहस उस दिन देवी इरावती के आने पर देखा जा चुका है ।” 
यद्यपि अग्निमित्र दाक्षिण्यः ( एक साथ अनेक स्त्रियों से प्रेम करना ) को नायकों 
का कुलब्रत बताता हुआ, अपने प्राणों को मालविका की प्राप्ति-आशा में बंधे होने 
का निवेदन करता है, तथापि यह स्पष्ट है कि उसके प्रण॒य में प्राणों का पिघलाव 
नहीं आा पाया है। वस्तुत; उसकी वह अवस्था भी नहीं है जो प्रेम के ज्वार से 
अभिभूत हो जाय । विदूषक के शब्दों में, वह रत्नों को छूछी पिठारी के समान व्यर्थ 
ही अपने योवन का गवे करता हे--मभले ही, उसे आयतलोचनाश्ों की नेत्रलोलाओं 
का गूद ज्ञान हो । 


मालविका के चरित्र पर उसके उपयुक्त उपालम्म से अवश्य सुन्दर प्रकाश 
पड़ता है। कारा से मुक्त होने वाली परिचारिका अपने स्वामी एवं अधिपति से एक 
ऐसी सचाई दो-टूक निवेदन करती है जो उसे अन्यथा राज-ग्रासाद में नहीं सुनाई 
पड़ती । अत्यन्त मर्मस्प्क्‌ ईमानदारी से भरा हुआ यह विश्वास, जो मालविका द्वारा 
प्रदर्शित किया गया है, प्रस्तुत दृश्य को नाठक में सर्वाधिक सुन्दर बना सका है । 
कालिदाध ने शकुन्तला को भी ऐसी वाणी नहीं प्रदान की ।' 


अग्निमित्र मालविका के पवित्र प्रतिरोध! की उपेक्षा कर, अपने प्रेमाचरण 
में जो बहुत आगे बढ जाता है, वह भी कदाचित्‌ सुसंस्कृत भावुकों को किंचित्‌ 
खटकेगा ही | देखिए, अग्निमित्र क्या करता है-- 
“हस्तं कम्पयते रुणद्धि रशनाब्यापारलोलांगुलीः 
स्वो हस्तो नयति स्तनावरणतामालिड्भथमाना बलात | 
पातु पक्मलनेत्रमुन्नमयतः साचीकरोत्याननं 
व्याजेनाप्यभिलाषपूरणसुर्ख निवंतयत्येवः में ॥ (४१५ ) 


“- इसके हाथ काँप रहे हैं। चंचल अंगुलियों से यह अपनी खुली करघनीं 
पकड़े जा रही है। जब में बलपूर्वक गले लगाना चाहता हूँ, तब वह दोनों हाथों से 
अपने स्तनों को ढँक लेती है ओर जब सुन्दर भौंहों से युक्त इसका मुख मैं चूमना 
चाहता हूँ, तत्र वह अपना सुँह फेर लेती है। इस हाथा-पाई में मुफे कुछ अच्छा 
नहों लग रहा है। तथापि, मैं वेसे सुख का अनुभव कर रहा हूँ, जैसे मेरी सम्पूर्ण 
कामनाएँ पूरी होती जा रही हों | 

अग्निमित्र का व्यवहार अनुमोदनीय नहीं कहा जा सकता । “कालिदास ने न तो 
दुष्यन्त को और न शिव को शकुन्तला अथवा पाव॑ती के साथ ऐसा कठोर आचरण 
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करने दिया है। पुरूरवा ने भी उर्वशी के प्रति ऐसा व्यवहार नहीं किया है यद्यपि 
वह सुन्दर अप्सरा उसके पास स्वयं आई थो। जिस ढंग से अग्निमित्र ने उस 
निखलंब बालिका की, अपने उरस्यों एवं मेखला को बचाने के निमित्त की गई चेश्टाओं 
पर दिज्य प्राप्त की है, वह अभद्र एवं अशोभन है। एक निरंकुश शअ्रत्याचारी 
ही अपनी अनुपस्थित पत्नी की सुन्दरी दासी के साथ ऐसा व्यवहार कर सकता 
था। प्रेमियों के इस दृश्य में, रंगमंच के आधे भाग को भरने वाले ऐसे विलम्बा- 
यमान ६ 008 078७7-0ए+ ) मूक प्रदर्शन में एक ओर से आक्रमण ओर दूसरी 
ओर से प्रतिरक्षा का अनुमान आसानी से किया जा सकता है। प्रणय-व्यसन में 
वःशल व्यक्ति हीं अग्निमित्र के इस उत्साह की दाद दे सकते हैं ।?' 


पंचम अंक में, अग्निमित्र और मालविका का बाधित प्रणय उनके सविधि परिणय 
में पयवसित हो गया है। इसमें उपलब्ध नई सूचनाएँ ये हैं--(१) विद का राजा 
यश्सेन अग्निमित्र की विजयिनी वाहिनी के द्वारा परास्त कर दिया गया है ओर उसके 
चचेरे भाई माधवसेन को मुक्त कर लिया गया है। सेना के नायक वीरसेन ने बहुत से 
अमृल्य रतन, हाथी-घोड़े तथा अच्छे-अच्छे कलाकार सेवक राजा अग्रिमित्र को भेंट-रूप 
में प्रेषित किए हैं। उनमें कला जानने वालो दो स्त्रियाँ मी हैं । ( २) अशोक के 
दोहद के लिए मालविका ने जो पाद-प्रहार किया था, वह सफल हो गया है ओर 
उसमें मनोहर कुसुम निकल आए. हैं। रानी घारिणी ने उस उपलक्ष्य में अशोक 
की पूजा की व्यवस्था को है जिसमें राजा भी निमन्त्रित किए गये हैं। रानी के 
आदेश से भगवती कोशिकी द्वारा मालविका का विवाह-शंगार किया गया है| पूर्व 
निश्चय के अनुसार अशोक के फूलने के उल्लास में रानी अग्निमित्र से मालविका 
का विवाह कर देना चाहती है। ( ३ ) वीरसेन द्वारा प्रेषित दोनों दासियाँ राजप्रासाद 
में ग्रादी हैं। मालबिका को देखकर वे उसे पहचान जाती हैं और राजा, रानी 
इत्थशदि सभी के सम्मुख उसके राजकुमारी होने का तथ्य खोलती हैं। भाग्य-विपयंय 
की शेष कहानी भगवती कोशिको द्वारा पूरी की जाती है--माधवसेन के मन्त्री थे 
मेरे भाई सुमति जी | सीमान्त वाले उपद्रव में माधघवसेन के पकड़ लिए जाने पर, 
सुमति मुझे ओर मालविका को लेकर विदिशा की ओर आते समय व्यापारियों के 
एक समूह में मिल गए | मार्ग में जंगल मिला और वहाँ एक दस्यु-दल ने उनपर 
आक्रमण कर दिया । उस समय, मेरे भाई ने डाकुओं के साथ संघप करते हुए 
अपनी इह-लीला संवरण की | वीरसेन ने मालविका का उद्धार कर, उसे दाती-रूप 
में रानी के पास भेज दिया ओर मेंने भाई का देह-संस्कार कर काष्राय धारण किया 





१, वही, पृ० दरे 
१७ का० दा० 
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तथा संन्‍्यासिनी बन गई | मालविका के बाल्यकाल में एक साधु ने बताया था कि 
इसे एक वर्ष तक दासी बनकर रहना पड़ेगा जिसके बाद इसका विवाह योग्य वर से 
हो जायेगा । यह देखकर कि वह भविष्यवाणी उचित ढंग से पूरी हो रही है, मेंने 
अद्यापि मालविका का रहस्य उद्घाटित नहीं किया ।? ( ४ » पुष्यमित्र ने राजकुमार 
बसुमित्र को अपने अश्वमेघयज्ञ के घोड़े की रक्षा के लिए सेनापति बनाया था | 

भी से राजकुमार के दीर्घायुष्य के निमित्त रानी द्वारा चार सो स्वणुस॒द्राओं के बराबर 
धन योग्य ब्राह्मणों को दान-रूप में दिये जाने की व्यवस्था की गई है। पुष्यप्रित्र ने 
एक पत्र इस आशय का भेजा है कि सिन्धु नदी के दक्षिण तट पर चरते हुए अश्व- 
मेध के घोड़े को एक यवन सेनिक ने पकड़ लिया था जिस पर दोनों सेनाश्रों में घोर 
संग्राम हुआ ओर कुमार वसुमित्र ने बड़े विक्रम से शत्रुओं को मार भयावा तथा 
घोड़े को फिर लीगा लिया | इस विजय के उपल्क्य में पुष्यमित्रद्वारा एक यज्ञ का 
ग्रायोजन किया जा रहा है जिसमें सम्मिलित होने के लिए अग्निमित्र को पत्नियों 
सहित निमन्त्रित किया गया है । 


जैसे पाठक वा प्रेज्ञक को इस अंक में कई नवीन सूचनाएँ मिलती हैं, वेसे ही 
अग्निमित्र और धारिणी को भी । घारिणी ने यह निश्चय किया था कि अशोक के 
फूलने पर मालविका राजा से ब्याह दी जायेगी। यह जानकर कि वह राजकुमारी 
है, दाती नहीं, उसकी उलभन भी समाप्त हो जाती है। वस्तुतः उसे अत्यन्त कष्ट 
होता है कि उसने सचमुच चन्दन से चरणुपादुका का काम लिया है--*कर्थ 
राजदारिकेयम्‌ | चंदन खलु मया पादुकोययोगेन दूषितम्‌ ।? 

कुमार वसुमित्र को विजय का संवाद सुनकर तो धारिणी उल्लास से अभिभूत 
हो जाती है और छोटी रानी इरावती की सहमति प्राप्तकर, वह श्ृंगार-सजित 
मालविका को वधू-रूप में राजा को सौंप देतो है-- इद्माय॑पुत्र। प्रियनिवेदनानुरूप॑ 
पारितोषिक॑ प्रतीच्छुत्विति ।? 

( है आयपुत्र | कुमार की विजय के प्रिय समाचार के अनुरूप यह प्यारा 
पुरस्कार तो लीजिए | ) राजा सभी नए दूल्हों के समान पहले लजाते हैं| फिर 
परिवाजिका कोशिकी के इस समथन से कि खान से निकली हुई सबसे श्रेष्ठ मणिको 
भी सोने में जड़ने की आवश्यकता पड़ती है --- 


“अ्प्याकरसमुत्पन्नी.. सलजातिपुरस्कृत३ ! 
जातरूपेणश  कल्याणिमणि: संयोगमहति ॥” (५४१८) 


वह चिरकांज्षित पारितोषिक स्वीकार करता है। कालिदास की अन्य प्रेमी 
प्रेमिकाएँ भी आविदेविक कारणों से विपद्गस्त हुई हैं, किन्तु मालविका की 
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विपत्ति में एक करुण वैशिष्टय हैे। शकुन्तता ओर उबशों अपनी अत्यधिक 
प्रेमासक्ति के कारण शाप की सागिनी बनी हैं । मेघदूत का यक्षु कत्तव्य से स्वल्ित 
होने के कारण कान्ताविश्लेष के शाप से अधिग्रस्त हुआ है । लेकिन, मालविका 
के दुर्भाग्य के लिए उसके ऊपर नाटककार ने कोई अपराध आरोपित नहीं किया 
है। राजकुमारी होकर भी, वह “विधिनियोग” से दासो बन गई ओर मविष्य-बाणी 
की अवधि समाप्त होने पर ही, उसके नक्षत्र चमकते हैं। देवी घारिणी स्वतः 
मालविका को राजा से व्याह देती है तथा एक ओर सपत्नी अपने हम्य॑ में स्वीकार 
करती है 

यह भो कालिदास की सामान्य विचार-सरणि के मेल में बेठता है। परित्राजिका 
की निम्नलिखित उक्ति ध्यातव्य है-- 


४८तिपच्रेणाए पति सेवन्ते मत वत्सलाः साध्व्य+ 


अन्यसरितामपि जल॑ सझुद्रगाः प्रापयन्त्युद्धिम ॥ (४१) 


उन्‍कानया कक. 


-- पति को प्यार करनेवाली साध्वी स्त्रियाँ सोत लाकर भी पति को सेवा करतीं 
हैं, जिस प्रकार समुद्र में जानेवाली नदियाँ अपने साथ-साथ दूसरी नदियों का पानी 
भी समुद्र में पहुँचा देती हैं ।' 

मालविका दाती-रूप में, नाटकारम्म में, हमारे सम्सुख उपस्थित हुईं है । वह 
वस्तुतः कौन है, इसकी जिज्ञासा तो सामाजिक भूल ही गया है क्योंकि प्रशय-चक्र 
की सफलता-विफलता पर ही उसकी मनोदृष्टि अंठकी हुईं है। लेकिन, नाटककार 
को कदाचित्‌ यह अभीष्ठ नहीं है कि राजा को प्रणय-अ्रन्थि परिचारिका के साथ 
जोड़ी जाय । एक बात ओर भी उल्लेख्य है, यह कि यद्यपि विदूषक के हाथ सें 
कथानक का सूत्र-संचालन अर्पित हो गया है, तथापि प्रणय-परिपाक का, अशथाँत्‌ 
मालविका एवं अग्निमित्र के परिणय का, सम्पूर्ण श्रेय उसे प्रदान करना नाटककार 
को अभीपष्सित नहीं है। इन कारणों से, जैसे जान-बूककर, उसने मालविका के 
राजकुमारी होने का रहस्य रंग-मंच पर उद्घाटित कराया है। घारिणी का यह 
विचार तो था ही कि अशोक-दोहद के उपलक्ष्य में मालविका राजा की समर्पित 
कर दी जाय | अनन्तर, यह विदित होने पर कि वह दासी नहीं, राजकुमारी है, 
 धारिणी का विचार निश्चय में बदल जाता है और अन्‍्ततः अपने पुत्र की विजय- 
वर्ता सुनकर, वह सर्वात्मभाव से एक ओर सपत्नी अंज्भीकार कर लेती हे । विदूषक 
कामतन्त्र-सचिव” है अवश्य, किन्तु उसे राजा को एक ओर रानी दिलाने जैसा 
महत्त्व का गोरव नाटककार प्रदान करना नहीं चाहता था। इस प्रकार मालविका के 


रहस्योद्घाटन के प्रृष्ठ में सुचिन्तित आधार हैं; ओर पाठक वा प्रेज्ञक की दृष्टि से 
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बहुत आवश्यक न होते हुए भी, इसी कारण उसने बविदर्म की दासियोंके द्वारा 
वास्तविकता का ज्ञापन करा दिया है। प्रथम अंक में यह सूचचना अवश्य मिली थी 
कि सीमान्त के “ग्रहण-विप्लब” में माधवसेन की बहन कहीं खो गई है, लेकिन 
वह मालविका ही है, इसका परिज्ञान हमें नहीं है। यशसेन ने यह बचन भी द्या 
था कि उसके अन्वेषण का उद्योग किया जायेगा | यह जिज्ञासा जगा तो दी गई 
थी, किन्तु प्रणय की अमिसन्धियों एवं दुरमिसन्धियों में पाठक उसे बिलकुल भूलता- 
सा प्रतीत होता है। नाटककार ने उस जिज्ञासा का अपनी ओर से अन्तिम अंक में 
- समाधान प्रस्तुत कर दिया है। अग्निमित्र राजकार्य में भी अभिरुच रखता है; 
इसको व्यंजना, प्रथमांक में विद्भराज के दमनाथ वाहिनी भेजे जाने का उल्लेखकर 
उसने की है। श्रमात्य के इस शास्त्रीय वचन का, कि जो शत्रु अभी गही पर बैठा 
हो ओर प्रजा में भलीभाँति अपनी जड़ न जमा सका हो, वह नये रोपे दुबल पोधे 
के समान सहज ही उखाड़ा जा सकता है, अग्निमित्र ने समर्थन किया था और 
फिर तदनन्तर उसका नरेन्द्र-रूप, शंकाग्रस्त प्रेमी-रूप की छाया में प्राय: पयाच्छुन्न ही 
रहा है | पहले अंक में ही दोनों हो नाव्याचार्यों द्वारा अग्निमित्र के उद्दीघ तेज एबं 
दुद्धध राजमहिमा का कथन करवा कर' नाटककार ने राजा की शासकोय गरिमा को 
बीच वाले अंकों में प्रायः भुलवा दिया है। अन्तिम अंक में मालविका-विषयक रहस्य 
का उन्मीलन हुआ है; यह भी जान पड़ा है कि उसको गर्बस्फीत बाहिनी ने विदर्भ- 
_ राज का मद-मर्दन किया है और माधवसेन पुनः स्वतंत्र राजकुमार बन गया है | 
'वैतालिकों की दृष्टि में तो विदर्म में दो ही प्रधान घटनाएँ घटित हुईं हैं--एक तो 
अग्निमित्र का अपनी सेना भेजकर विदर्भराज को परास्त करना और दूसरी भगवान्‌ 





रन कम मनन विनिद आलम 
१, (क) न च परिचितो न चाप्यरम्यश्चकितमुपैमि तथापि पाश्व॑मस्य । 
सलिलनिधिरिव प्रतिदक्षणं मे भवति स एवं नवों नवोष्यमक्ष्णोः ॥” (१॥१ १) 


““ परिचित तथा सुन्दर होने पर भी मुझे इनके थास जाते में बड़ी हिचक हों 
रही है। समुद्र के समान ज्यों-के-त्यों रहते हुए भी ये मेरी आँखों को पत्न-पल में 
नए-नए से दिखाई पड़ रहे हैं ।' 


(ख) “द्वारे नियुक्तपुरुषाभिमतप्रवेशः सिंहासनान्तिकचरेण सहोपसपन्‌ | 
तेजोमिरस्थ विनिवर्तितदृष्टिपातैर्वाक्याहते पुनरिव प्रतिवारितो5स्मि ॥।” (११०) 


“7 यद्यपि द्वारपाल ने मुझ्के यहाँ तक पहुँचा दिया है और मैं इनके सिंहासन के 


पास रहनेवाले कंचुकी के साथ ही भीतर भी आया हैं, तथापि इनके तेज से मेरी 
आँखें इतनी चॉंघिया गई हैं कि मानो बिना रोके ही मैं 


€ २६१ ) 


क्ृष्ण॒द्वारा सक्मिणी का अपनयन। अग्निमित्र अधिशासक राजा को तरह, यह 
इच्छा व्यक्त करता है कि यश्सेन एबं माधवसेन दोनों वरदा नदी के उत्तर एवं 
दक्षिण तठों पर अपने-अपने राज्य स्थापित कर शासन करें जैसे सूथ ओर चन्द्रमा 
रात और दिन को आपस में बाँठ कर अलग-अलग चमकते हैं । अतणव, अग्निमित्र 
का नरेन्द्रव्प, जो प्रथमांक में संकेतित हुआ था; अन्तिम अंक में एक बार पूण 
स्यष्ठता से प्रकट हो गया है। इस प्रकार, मालविका के कुल-शील की विज्ञप्ति, 
विदर्भ-वेजब, अग्निमित्र के नरपति-रूप की स्थापना-इन सभी बिन्दुओं को 
अन्तिम अंक में सुन्दर दक्ष से, एक साथ समंजसिंत एवं अनुस्यूत कर दिया गया हे | 
प्रारम्मिक अंकों में विदूषक को जो महत्व मिल गया था, वह अन्तिम अंक के प्रसन्न- 
बाइ में सबंथा विलीन हो गया है । 

अन्य राजाओं की तुलना में अग्निमित्र फिर भी हतप्रम बन गया है। उसका 
शोयपूर्ण त्वरूप कहीं मो व्यक्त नहों होने पाया है। राजपद पर अधिष्ठित होने 
के नाते ही नाव्याचार्यों तथा वैतालिकों, अमात्य इत्यादि द्वार उसके गौरब की 
विज्ञप्ति कराई गई है। कहीं भी सविशेष रूप में, वह इस स्तुति या आराधना का 
अधिकारी सिद्ध हुआ हो-ऐसी बात नहों । अन्तिम अंक में नाटककार ने उसके 
चरित्र को संभालने का प्रयत्न किया है, युदतियों से प्रेम की भीख माँगनेवाले उसके 
स्वरूप के साथ समझौता करने की चेष्टा की है। विदर्भविजय का समाचार 
सुनकर उसकी मिश्रित प्रतिक्रिया यो व्यक्त हुई है-- 


“क्षान्तां विचिन्त्य सुलभेतरखंप्रयोगां श्रत्वा विदर्भपतिमानमितं बलेश्च । 
घारामिरातपइवाभिहतं सरोज॑ दुःखायते मम मनः सुखमश्न ते च ॥7 (५४।३) 


--एक ओर जब मैं अपनी प्यारी की वात सोचता हूँ ओर दूसरी ओर जब 
यह सुनता हूँ. कि मेरी सेना ने विदर्म-राजा को हरा दिया है, तब मेरा मन उस 
कमल के समान एक साथ दुखी और सुखी दोनों होता है जिसपर कड़ी धूप भी 
पढ़ रही हो और साथ-साथ पानी भी बरस रहा हो। यह शुद्ध समभझोता है। 
विवाह के >ंगार से सजी मालविका को देखकर उसकी मनस्तंत्री के तार खनखना 





१, “तो प्रथग्वरदाकूले शिश्ठानुत्तदक्षिणे | 

नक्तंदिबं विभज्योभों शीतोष्णकिरणाविव ॥?” (५।१६) 

“पथा विभक्तां अियमुद्वहन्तों घुरं रथाश्वाविव संग्रहीतुः 

तौ स्थास्यतस्ते हप्तेनिदेशे परस्परोपग्रहनिर्विकारों ॥? (४१४) 
०2... १७ 





( २६२ ) 


उठते हैं ।' और मन में उसे बड़ी व्यथा होती है कि चकवा-चकई की भाँति इतसे 
पास बेठे हुए भी, रात्रि बनी हुईं धारिणी उन दोनों को मिलने नहीं दे रही है । 
धारिणी का यह विनोदात्मक कूथन अआर्यपुत्र ! लीजिए, यह आपके लिए अशोक का 
ऐसा प्रेम-मिलन का गशह बनवा दिया है जहाँ आप तरुणियों से अकेले में मिल 
सकते हैं; ” वस्तुतः अग्निमित्र के चरित्र की कुल्ली समझा जा सकता है। 
नाटक में सर्वाधिक खटकनेवालीं बात यह है कि अग्निमित्र, जो ऐसे राजकुमार 
का पिता है जो यवनों की सेना से यज्ञ-तुरंग की रक्षा करने में समथ हो सकता है, 
बिना संकोच के, दासी के साथ प्रणय-लीला चलाता है--यह तो अन्त में ही ज्ञात 
हो सका है कि मालविका दासी नहीं, राजकुमारी है। अवस्थानुकूल उसमें गांभीरय॑ 
नहीं आ सका है। पितृत्व भी उसके प्रेम-ब्यसन को नियन्त्रित नहीं कर सका है | 
अन्य दोनों नाठकों के नायक तरुणियों के प्रणय-पाश में आबद्ध होते हैं, प्रत्युत 
अप्रत्याशित भाव से वियोग-विहल भी हो उठे हैं । लेकिन, वे दोनों तब तक पिता 
नहीं बन पाये हैं ओर पितृत्व-लाभ की कामना से अनुप्राखित भी हो गए हैं। 
अतएव, उनका प्रणयोपचार खटकता नहीं । अग्निमित्र बिलकुल विपरीत कोटि का 
नायक हे-- दिवीत्रासेन शंकितः” है, उपके-चुपके प्रेम-मीन का शिकार करता है । 
प्रेयसी के साथ लाव-फुसलाव की लुभावनी बातें करते समय पकड़ लिए जाने पर, 
भीगी बिल्ली बन जाता है ओर गोतम की सहायता के अभाव में पूर्ण पंगु एवं 
अशक्य | पुरुरवा अथवा दुष्यन्त की तुलना में वह गहरा प्रेमी भी नहीं है, प्रेम- 
व्यवसायी भल्ते हो । मालविका का यथार्थ ज्ञान होने पर वह भी घारिणी की नाई 
यही कहता है कि रेशमी बस्त्र से स्नानोपरान्त देह पोंछुने का काम लेना अनुचित 
है | पुरानी विपत्ति के वर्णन से भयकम्पित मालविका को राजा की ओर से अधिक 
आद्र सहृदयता की अपेक्षा थी। धारिणी ने यह कहकर कि चन्दन से खड़ाऊँका 
काम लिया गया है, भगवती कोशिकी को सचाई छिपाने के लिए जो उपाल्मम्म 
दिया है, उसमें वत्तुतः अग्निमित्र के उदासीन कथन की अपेक्षा अधिक सहृदयता 
भरी हुई हे--विशेषतः जब हम यह स्मरण करते हैं कि धारिंणी की मालविका के 
ति नितान्त औचित्यपूर्ण ईर्ष्या अमी-अ्भी निरस्त हुई है। अग्निमित्र नारियों के 
चरणुरंजन की कला में जसे निपुण है, वेंस ही उनके चरणों का ग्रहण करना भी 


१, पृ! 
२, छू । 
३, एघ तेउस्माभित्तरूडील्‍्नसह्ायस्याशोकः संकेतयह कल्पितः |?! 


₹ ७ 


४. विदृषक कहता है कि रत्नों की छू छे! पियारी के समान श्राप व्यर्थ ही 
योवनका गर्व कर रहे हैं-- मुधेदानों मज्जूषेव र्नभाण्ड यौवनगर्व वहसि ।” (अंक४) 


( २६३ ) 


जानता है! प्रमदाञओं के स्वभाव में उसको सच्ची पैठ है जो उसकी निम्नोद्द्ुत 
मीमांसा से स्पष्ट होता है 


धकात्स््थेन निर्वणयितु च रूपमिच्छुन्ति. तत्यूबसमागमानाम्‌ | 
न॒च्‌ प्रियेष्वायतलोचनानां समग्रव्तीने विलोचनानि ॥? (४।८) 


--प्रियजनों से मिलने की उतावली होने पर भी स्त्रियाँ स्वभाव से लजीली 
होती है | वे जिस पुरुष से पहले-पहल मिलती हैं, उसे वे जी भर कर देख लेना 
तो चाहती हैं, पर उनको बड़ी-बढड़ी आँखे अपने प्रिय की ओर सम्यक ढंग से उठ 
नहीं पाती | 

अतः अग्निमित्र को र्मणी-रमण का यथेष्ट अनुभव है, ओर इसी लिए जब 
वह घारिणीद्वारा मालविका-रूपी पारितोषिक प्रदत्त किये जाने पर त्रीड़ा का नाख्य 
करता है, तो पाठक या प्रेज्षक को उसमें कुछ अनेसमिक बुढ़ाभास का आभास 
मिलता है । विदूषक के इस कथन में कि देवी ! ये तो लोक-व्यवह्र द्खिला रहे 
हैं, समी नए दूल्हे ऐसे समय लजाया करते हैं ”' व्यंग्य की ध्वनि भी स्पष्ट सुनाई 
पड़ रही है | 

श्रीरामध्वामां शास्त्री ने अग्निमित्र के चरित्र को परिशंसना को है। उनका 

है कि अग्निमित्र समग्रभावेन शिष्ट एवं संस्कृत है; स्वजनों के चित्तरक्षुस! 
उसे निरन्तर चिन्ता बनी रहती है; जोबन एवं जगत्‌ में उपलब्ध सौन्दर्य का वह 
अभिर्सक है; प्रेम के ही समान युद्ध में भी वह सफल है तथा महान्‌ हिन्दू 
राजाओं के गुणों से संयुक्त है । यह सही है कि जो भी अग्निमित्र के समक्त प्रस्ठ॒त 
होता है, वही उसके राजकीय गौरव से चकित एवं सम्भ्रमित हो जाता है; लेकिन 
यह कथन कि कालिदास ने अग्निमित्र को राजनीतिक एवं राष्ट्रीय जीवन का छुन्द्र 
पीठिका प्रदान की है ( 008 +ि०॥088 25४88 ४8 &708 9 736 8६55] 758 
0 ए90]968) 8४३ मअध्ााफाओं ॥6., +, 256 ) युक्ति-संगत नहीं प्रतीत 
होता । वाल्टर रुबेन के मतानुसार नाठकान्त में अग्निमित्र 'र०व७ #प80870 
( आदर्श पति ) के रूप में उपस्थित किया गया है, क्योंकि जब तक उसकी पत्नी 

धारिणी मालविका को उसे सौंप नहीं देती, तबतक वह शान्त भाव से प्रतीक्षा 








१, तीसरे अंक में जब इरावती रशना ( तागड़ी ) लेकर उसपर प्रह्मर करने 
चलती है; तो वह उसके पैरों पर गिर पड़ता है--'इति पादयोः पतति 

२. “भवति, एघ लोकव्यवहारः | सर्वों नववरो लज्जातुरों भवतीति । (अंक ५) 

३, है, 8, 8870 985फ977] $ *59)808887 पृ० २३४--रे८ | 


ब्द्४ | 


करता हैं। लेकिन हमारी सम्मति में, यह गुण अथवा तत्व अग्निमित्र के चरित्र 
का' आन्तरिक अंग नहीं है । 

मालविका अवश्य आक्षक एवं सुकुमार स्वरूप में हमारे सम्मुख प्रस्तुत की 
गई है । नारियों के सबसे श्रेष्ठ आकषंण लज्जा एवं सौशील्य की वह घनी है। उसके 
स्वभाव में पवित्रता, कोमलता एवं माधुय कूट-कूठ कर मरे हैं। उसकी संवेदनायें 
तीव्र हैं ओर वह प्रकृत्या प्रेमस्निग्य है। जब्र वह यह सुनती है कि उसका भाई 
माधवसेन राजा बना दिया जाता है, वह किसी सविशेष उल्लास का प्रदर्शन नहीं करती 
अपितु यही कहती है कि-- अरे ! इतना ही बहुत समझो कि उनके प्राण बच 


गए। भाई राजा बनता है, इसका मूल्य उसके निकट नहीं है, वह इसे ही अपना 
सोभाग्य मानती है कि वह जीवित है | 


तथा(प, अन्य नायिकाओं की व॒लना में मालविका की दीप्ति मन्द पढ़ जाती 
है। वह रूपशालिनी एवं उत्यकला में प्रवीण चित्रित की गई है। लेकिन, उसमें 
शकुन्तला का “अनाप्ातकुसुम” वाल्ञा माधुय॑ नहीं है और न है उसकी-सी प्रणु॒य- 
वेदना । विधि-नियोग' से ताड़ित वह अवश्य है, किन्तु शकुन्तला की सी परीक्षा 
एवं यातना उसे कहाँ सहनी पड़ी है ? उवशी के समान अस्यासर्गविधों' वाली रूय- 
लक्ष्मी मालबिका को प्राप्त नहीं है, यद्यपि वह “अ्रव्याज सुन्दरी” तो है ही । नास्य- 
कला में भी उतनी कुशल नहीं जितनी उवंशी ( क्योंकि वह इन्द्रपुरी की अप्सरा 
है ) | यह मालूम होने पर कि राजा का मन उसके रूप-मधु में फँस गया है 
( विदूषक ने उसे नयन-मथधु कहा है ), वह बिना ननु-नच के उसकी पत्नों बनना 
स्वीकार कर लेती है। “इसी लिये वह कालिदास की दूसरी नायिका पाव॑ती अथवा 
शकुन्तला के समान धीर प्रकृति की नहीं देख पड़ती, तथा अज्ञातवास के कष्ट 
भोगते हुए, उसे अपने पूर्ब-बेभव की स्मृति हो आई हो, ऐसा उसके माषण से नहीं 
जान पड़ता । एक तरह से यह कुछ अस्वाभाविक है |” अतएव, मालविका अन्य 
सजातीय नायिकाओं के साथ स्पर्धा नहीं कर सकती । उसकी विचित्र परिस्थिति इसके 
लिये कुछ उत्तरदायी हो सकती है, लेकिन हमारा अनुमान है कि प्रथम नाठकीय 
रचना होने के कारण, 'मालविकामिमित्र' की नायक-नायिका के रूप-शील की सृष्टि 
करने में तरुण नाटककार “समाधि-शिथिल” बन गया, कलात्मक सर्जन की अनन्य- 
सामान्य तनन्‍्मयता से वंचित रह गया | 


१, ४४०॥687 फिप्री)७70 + '९७)098७? प्ृ० ८६ | 
२. 'एतत्तावदू बहुमन्तव्यं बडीवितर्रशबान्: ता | ( अंक * ) 
रे, वा० वि० मिराशी : कालिदात , पृ० १६१ 


( २६४५ ) 


विदूषक का महत्त्व नाठक में सबसे अधिक है) वस्तृतः वही सम्पूर्ण नास्य- 
वस्तु का नियोजक एवं नियामक है | ( यह भी कहा जा सकता है कि प्रस्तुत नाटक 
केवल विदष्रक की चरित्र-सष्टि के निमित्त ही लिखा गया | ) कालिदास के नायकों 
में जेसे अग्निमित्र सबसे हीन है, बसे ही उनके विद्षकों में गौतम सबसे चतुर, 
छुल-कुशल एवं प्रतिभावान्‌ है। शेक्सपियर के विदूषकों के समान उसमे चहकती 
बद्धि अथवा विदग्घता नहीं है। लेकिन वह सूझ; सहजबुद्धि ओर विनोद का घनी 
है | गणदास तथा हरदत्त जैसे दो सुसंस्कृत नाव्याचार्यों को परस्पर लड़ा देना साधारण 
व्यक्ति का काम नहीं है | इससे यह ज्ञात होता है कि गौतम को मानवनस्वभाव का 
गहरा ज्ञान है। अन्य विदूषकों की भाँति वह भोजन-प्रेमी एवं निद्रालु है। दूसरे 
अंक में मालविका के अभिनय-प्रद्शन के अनन्तर वह ऋथिति भोजन-पानीं का सुन्दर 
प्रबन्ध कराने के लिये देवी घारिणी से आग्रह करता है तथा राजा से स्पष्ट कहता है 
कि मेरा पेट इस समय हलवाई की कड़ाही के समान अत्यंत जल रहा है-- 
“भवताप्यहम्‌ | हृं विषणिकन्दुरिंव में उद्राम्यंतरो दछ्ते ॥? (आं०२+१। 
हाट में पड़े हुए. साँड़ के समान समुद्र-घर के द्वार पर वैठे-जैठे सोते हुए, वह 
निपुणिका और इरावती द्वारा देखा गया है। इससे वह स्थूल ४रोराला, भारी- 
भरकम देहवाला जान पड़ता है। तथापि, वह बुद्धिमान एवं प्रत्युत्पन्नमतित्व से पूर्ण 
हैं। वह अभिनय-कला में भी चतुर है और है राजा का कामतंत्र सचिव, यद्यपि 
वह यह शपथ खाता है कि उसे कामनीति का एक अन्चर भी नहीं आता | मानवीरूप 
एवं प्रकृति दोनों के सोन्दय के प्रति वह सतत सतक है | मालविका को वह 'नयन- 
मधु? कहता है ओर रूप में ही नहीं अपितु कला में भी उसे श्रेष्ठ ठहराता है | 
राजकीय उद्यान की वसंत-श्री की प्रशंसना वह राजा से यों करता है-- 


“अ्वधानेन दृष्टि देहि | एतत्खलु भवन्तमिव विल्ोभयितुकामया प्रमदवनलक्ष्म्या 
युवतीवेषलज्जापयितृकं वर्नंतकुसुमने-पथ्यं गृहीतम्‌ |? 


“ध्यान से देखिये | इस प्रमदवन की लक्ष्मी ने आपको लुभाने के लिए ही 
युवतियों के साज-श्ज्भार को भी लजानेवाला वासन्ती सुमनों का अपना शज्ञार कर 
लिया है ।! 


गोतम का सांसारिक अनुभव भी व्यापक है। जहाँ वह राजा को छल-छंद्‌म 
की बातें सिखाता है, जहाँ यह उपदेश देता है कि चोरों ओर जारों को चाँदनी से 
बचना चाहिये ( अहो कम्भीरकेः कामुकैश्च परिहरणीया खलु चन्द्रिका? ) वहीं 
राजा को बुद्धिमत्ता से भरी हुई यह सलाह भी देता है कि अन्तः पुर की रानियों के 
प्रेम का एकाएक अनादरं करना भी उचित नहीं होगा | गोतम वह 'डायनेमो' है 
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जिससे सम्पूर्ण नाठक में सजीवता एवं आलोक का संचार होता है। प्रो" जागीरदार 
की निम्नोद्धृत टिप्पणी उसके महत्त्व पर सम्यक्‌ प्रकाश डालती है-- 

'सहजबुद्धि से भरा हुआ यह ऐसा पात्र है जिसके द्वारा नाटक के सम्पूर्ण 
बातावरण में यथाथ का रंग व्याप्त हो गया है । इस विदूषक के साहचये में नायक 
कदापि परम्परा के सनसनीदार ठाइप? में बंध नहों सकता था। निरीह मुसकान भरे 
शिशु के समान, वह प्रत्येक खिन्न अथवा गम्मीर आइतिवाले व्यक्ति को मुसकाने 
के लिए. अनुप्रेरित करता है। उसका यथाथर्थवादी स्वभाव संक्रामक एवं उत्तेजक 
दोनों है। भगड़नेवाले अध्यापकों तथा ईध्यांह्ु रानी इरावतीवाले दृश्य विदूषक 
की यथार्थवादी मनोवत्ति की स्वाभाविक प्रतिक्रियाएँ हैं| विदूषक वत्त्वत३ दुनियावी 
आदमी है । उसी के साथ-साथ लोक के चरित भी चलते-बदलते हैं। ऐसे चरित्र की 
सृष्टि से कालिदास की प्रतिभा ने नाठक के क्षेत्र को व्यापक बना दिया है | अब 
नाटक परियों-अप्सराश्रों की जीवन-कद्दानी नहीं रह गया है, बल्कि वह रुसारी प्रप॑चों 
का ताथ्यिक चित्रण बन गया है। विदूषक, जो एक प्रकार का ४०. सएश/एनउका) 
है, साहित्य में उच्चपद पर आसीन हो गया है | यह साधारण जन-संसार से सम्बन्ध 
रखता है, न कि कोई अवतार है | 

अतएव , संसार को समझने के लिए. हमें साधारण मनुष्य को समझना पड़ेगा, 
उसे जो इस भूगोल का वास्तविक एवं चिरस्थापित निवासी है |” (78888 ४ ८-98) 

तथापि, यह स्वीकार करने में भी हिचक नहीं होगी कि गोतम के चरित्र का 
उत्कष चित्रित करने से नायक अग्निमित्र निष्प्रम एवं निष्किय बन गया है। 
कालिदास को संभवतः इस विसंगति की प्रतोति हुई होगी ओर इसीलिए उन्होंने 
अपने अन्य नाटकों में विदूषक को परम्परानुसार ही चित्रित किया है । 

धारिणी अग्निमित्र की पटरानी है । नाम के ही अनुसार उसमें आत्मसंयम एवं 
उदारता के गुण वतमान हैं | वह प्रगल्मा एवं धीरा है। अन्टःपुर में सभी उसकी 
धाऊ मानते हैं। कला की प्रेमी है ओर नाव्याचार्यों को प्रश्नय प्रदान कर, उसे 
प्रोत्साहन देने में उसका विशेष अनुराग है। लेकिन, चह जितनी ही क्षमाशील तथा 
शालीन है, उतनी ही चतुर तथा लोक-निपुण भी है। अपने पति की नित्य नई-नई 
नारियों पर आसक्त होनेवाली अ्रमर-श्कत्ति उसे एकदम पसन्द नहीं है। राजा की 
मालजिका के प्रति आसक्ति का वह सद्यः आभास पा जाती है ओर तब मालविका 
को उसकी दृष्टि से निरन्तर बचाने का उपक्रम करने लग जाती है। बह ब्राह्मणों के 
प्रति दयालु एवं श्रद्धालु है। दोहद के बाद अशोक में जब फूल आ। जाते हैं, तब 
बह मालविका को दिए गए. अपने आश्वासन को पूण करने के लिए. तत्काल 
तत्पर हो जाती है । कुमार की विजय के प्यारे संवाद पर तो जैसे उसका नारी-चुलभ 
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मात्सय कपूर की नाई उड़ जाता है ओर वह राजा को अत्यन्त प्यारा पारिताषिक 
देने के लिए. उद्यत हो जाती है-- इदमायपुत्रः प्रियनिवेदनानुरूपपारितोषिकं 
प्रतीच्छत्विति ।” 

मातृत्व के उज्ज्वार ने सपत्नियों की श्रेणी-स्फीति को स्वेच्छुया स्वीकार कर 
लिया है, यह कुछ कम महत्व की वात नहीं है । परित्राजिका की यह टिप्पणी घारिणी 
की पति-भक्ति पर सुन्दर प्रकाश डालती है, यद्यपि आज हम उसका अनुमोदन करने 
में किंचित्‌ असमथ हैं-- 


“ग्रतिपक्षेणापि सेवन्ते भतृ वत्सलाः साध्य्यः । 
ग्रन्यतरितामपि जल॑ ससुद्रगाः प्रापयन्त्युदाधिम । ( ५।१६ ) 


-पति को प्यार करनेवाली स्त्रियाँ अपने लिए. सोौत लाकर भी, पति का मन 
रखा करती हैं, उसी प्रकार जेसे समुद्र में जानेवाली नदियाँ अपने साथ-साथ 
दूसरी नदियों का पानी भी समुद्र ने पहुँचा देती हैं । 

इरावती घारिणी के बिलकुल विपरीत स्वभाववाली है। वह “प्रगल्मा” एवं 
अ्रधीरा' हैे। वह तरुणी तथा ब्त्य-्गायन-कला में निषुण है; प्रकृत्या ईष्यांलु, 
मानिनी एवं उतावली है; पति के प्यार पर पूर्ण अधिकार रखने की अभिज्नाप>णी 
है अथच एतदथ, वह अपने योवन-सुलम सोन्दर्य को बढाने के जिए मदिरा-पान 
भी करती है। परिव्राजिका कोशिकी दृद्धा स्त्री है। नाटक में सभी उसे आर्या) 
परिडता' ओर भगवती जेसे विशेषणों से सम्बोधित करते हैं। संन्यासिनीं होते 
हुए. भी, वह जीवन तथा जीवन के राग-रंगों में अनुराग रखती है। विनोद-प्रियता 
उसके स्वभाव का आतन्तरिक भुण है | 


मालविका के अभिनय-प्रदर्शन में उसने जो उल्लासगर्मित तत्परता दिखाई है, 
उससे उसके चरित्र पर उन्मोलक आलोक पड़ता है। वह दत्य, अभिनय एवं 
सोन्दय की पारखी है ओर अलंकरण करने की कला में प्रवीण है जिस कारण 
मालविका को विवाहोचित श्रंगार से सजाने के लिए घारिणों द्वारा उससे भी अनु- 
रोध किया गया है । प्राश्निक के रूप में जब वह यह आदेश देतो है कि अभिनय 
करनेवाली शिष्याएँ बिना साज-श्वंगार के ही रंगमंच पर उपस्थित होवे जिससे 
उनके सम्पूर्ण अंगों का सहज सौष्ठव पूर्णतया अभिव्यक्त हो जाय, / “निशयाघधिकारे 
ब्रवीमि । सर्वोगसीष्ठवाभिव्यक्तये विरलनेपथ्ययोः प्रवेशोस्तु/ ), तब्न उसके राध-रंग 
के प्रेमी स्वभाव का मंजुल साक््य उपलब्ध हो जाता है। वाल्टर रुनेन की यह ठोका 
कि कोशिकी ने जिस ढंग से राजा को, उसकी ग्रणय-लीला में सहायता पहुँचाई है; 
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वह निश्चिततया लजास्पद है,” उचित नहीं प्रतीत होता । जेसा रामस्वामी शास्त्री ' 
का कथन है, जीवन से एकदम पए्थक्‌ रहनेवाली संनन्‍्यासिनी ऐसे नाटक के लिए 
सवंथा अनुपयुक्त होती जो लीला-कोतुक एवं संघर्ष में संलग्न व्यक्तियों से सम्बन्ध 
रखता है। वास्तव में कालिदास ने परित्राजिका की चरित्र-सृष्टि में एक विशिष्ट 
दृष्टि-मंगिमा अपनाई है। अपने भाई की निर्मम हत्या का विवरण सुनाते हुए 
कोशिकी रोने लग गई है। भाई के मृत-शरीर का दाह-संस्कार करने से उसकी 
वेघव्य-वेदना पुनः नई बन गई है ओर उसी के शमनार्थ उसने काषाय ग्रहण कर 
लिया है | अर्थात्‌ राग ओर विराग का मणि-कांचन संयोग कोशिकी के स्वभाव में 
विकसित हुआ है । 
अतएव एक ओर नाटककार ने उसे मूर्तिमदी अध्यात्म-विद्या बताया है-- 


“पंगलालंकृता भांति कोशिक्या यतिवेषया । 
त्रयी विग्रहवत्येवः सममध्यात्मविद्यया |? ( ११४) 
तो दूसरों ओर, उसे संगीत की मधुर ध्यनियों से आनन्दन्विमोर भी चित्रित 
किया है-- 
जीनूतस्तनिदषिशद्धिभिमय्रेरुद्मी बेरतुरसितस्य पुष्करस्य । 
निहांदिन्युपहितमध्यमस्वरोत्था मायूरी मद्यति मार्जना मनांसि। ( १२१ ) 


वास्तव में चरित्र संवारने की दृष्टि से नाठककार ने विदूषक के बाद पारिवाजिका 
के ही प्रति सविशेष सतकता दिखलायी है । 


नाटक के कथानक का युष्ट ऐतिहासिक आधार है। मोय-बंश के अन्तिम राजा 
बृहद्रथ को मार कर, उसका पुरोहित सेनापति पुष्यमित्र शुग मगध के सहासिन पर 
आसीन हुआ ओर भारत में प्रथम ब्राह्मण राजवंश की स्थापना की । अगम्निमित्र 
उसी का पुत्र था जो कुल के मूलस्थान विदिशा में साम्राज्य के दक्षिणी-पश्चिमी 
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प्रान्तों पर शासन करता था | पुष्यमित्र ने अश्वमेघ यज्ञ किया जिसके अश्व की 
रक्षा करते हुए उसके पौत्र कुमार बसुमित्र ने यवनों को परास्त कर उन्हें देश से 
बाहर निकाल दिया | विदर्भ-राज का परामव; उसके राज्य का विभाजन तथा उसके 
वंश को राजकन्याओं का अग्निमित्र के साथ विवाह“-ये सभी बातें ऐतिहासिक 
तथ्य प्रतीत होती हैं ओर उनका घटना-काल ईसापूब दूसरी शताब्दी ठदरता है । 

पुष्यमित्र के अश्वमेध की बात तो उसके अमिलेख से भी ज्ञात थी पर माल- 
विकाग्निमित्र' से उसकी पुष्टि हो गई हे । किन्तु, वाल्टर रुवेन ने प्रस्तुत नाठक के 
द्वारा अश्वमेघवाली बात की पुष्टि के सम्बन्ध म॑ संशय व्यक्त किया है। उनकी 
टिप्पणी इस प्रकार हैं+-- 

“यह प्रसिद्ध कथा है कि राजा सगर के विदम-देशीय राजकुमारी केशिनी से 
“असमंज? (3 587797)]») नामक पुत्र था। वह इतना निदय था कि नगर के शिशुओं 
को हँसते-हँसते नदी में फेंक देता था। इससे क्रद्ध होकर समर ने उसे राज्य से 
बहिष्कृत कर दिया | असमंज का पुत्र अंशुमान था जिसने अपने पितामह सगर के 
अश्वमेध के घोड़े को बंधन से छुड़ाया । यह अंशुमान दिलीप का पिता बना और 
दिलीप से ही रघुवंश” महाकाव्य का आरम्म होता है। कालिदास ने 'मालविकाग्नि- 
मित्र! के पंचम अंक में अंशुमान द्वारा घोड़े के छुड़ाए जाने तथा उसके उपलक्ष्य में 
सगर द्वारा यज्ञ किए जाने का जो संज्षित उल्लेख किया है, उसका अमभिप्राय यही: 
हैं कि पाठक, इस पुरानी पोराशणिक कहानी तथा प्रस्तुत नाटक का कहानी में, साम्य 
अथवा सामानन्तय की कल्पना कर सके | मालविका के समान केशिना का भी 
संबंध विदर्भ से था। उस प्रसंग में सगर के अश्वमेधोंय घोड़े का रक्षक उसका 
ग्रपोत्न था क्योंकि उसका पुत्र असमंज राज्य से निवासित हो गया था। प्रस्तुत 
प्रसंग में पुष्यमित्र के अश्वमेधवाले घोड़े को उसके ग्रपोंत्र वसुमित्र ने बचाया है 
क्योंकि उसका पुत्र अग्निमित्र युद्ध करने की अपेक्षा प्रमदवन में प्रमदाओं के साथ 
भूला मूलने में आनन्द लेता है। असमंज का यह प्रच्छुन्न संकेत नाटक के संबद्ध 
दृश्य में अत्यंत महत्वपूण है । पुष्यमित्र के अश्वमेध यज्ञ में क्‍या ऐतिहासिक: 
तथ्व है, इसका निशुय इस उल्लेख से नहीं किया जा सकता |?” द 

कथानक के सम्यक् संघटन के लिए, पंडितों का अनुमान है, कालिदास ने 
गुणाव्य की 'बृहत्कथा' से सहायता ली होगी जिसके दो संक्तिप्त रूपान्तर सोमदेव 
के कथा सरित्सागर” तथा क्षेमेन्द्र की बृहत्कथा मंजरी के रूप में सम्प्रति उपलब्ध 
हैं। कथा सरित्सागर में यह कथा दी गई है-- 
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“उज्जयिनी के राजा महासेन ने वासवदता नाम की अपनी कन्या का विवाह 
वत्सदेश के राजा उदयन से किया था | वासवदत्ता के भाई पालक ने स्वयं जीतकर 
लाई हुई एक बंघुमती नाम की राजकन्या को अपनी बहन के पास सेंट-रूप में भेजा | 
बह अत्यंत रूपवती थी और उसे वासबदता ने मंजुलिका नाम देकर गुप्त रूप से 
रखा । एक दिन उद्यान के लतायरह म॑ बसंतक नामक अपने प्रिय मित्र विदूषक को 
साथ ले घूमते हुए उदयन ने उसे देखा ओर उससे गन्धव-विवाह कर लिया। यह 
सब वासवदत्ता छिपी हुई देख रही थी | इससे वह क्रोधित हों गई ओर वसंतक को 
बाँध कर ले गई। तब उदयन ने सांकृत्यायनी नाम की परित्राजिका मैत्रिणी की 
सहायता से बसंतक को छुड़ाया और अन्त में रानी को अनुमति से परिव्राजिका 
द्वारा बंधुमती राजा उदयन को अपित कर दी गई! ।' 


इस कहानी का नाटक की कहानी से कितना घनिष्ठ साम्य है; यह आसानी से 
समझा जा सकता है । अतएव जब कालिदास ने कथावस्तु के केन्द्रीय अंश को 
वृहत्कथा” जैसे सूत्रों से ग्रहण किया होगा, तो यह भी संभव हो सकता है कि पुष्यमित्र 
के अश्वमेध तथा वसुमित्र द्वारा उसके घोड़े की सुरक्षावाली बात के सन्निवेश को 
प्रेरणा भी उन्हें रामायण तथा ब्रह्मांड पुराण एवं वायु पुराण जैसे ऋषख्यानयूत्रों से 
मिली होगी । तथ्य जो हो, 'मालविकाग्निमित्र, के ऐतिहासिक पक्षु की अवमानना 
नहीं की जा सकतो | 


( ११ ) सोन्दर्य-मावना 


कालिदास ने प्रकृति की रमणीयताओं का जितना सरस एवं ललित वर्णन किया 
है, उससे भी अधिक हुग् तथा आवजक चित्रण उन्होंने मानव-सौंदय का किया है। 
बस्तुतः कालिदास रूप की माया से सर्वात्मना अमिभावित हैं ओर नारी-सोन्दर्य का 
संस्पश मानों उनकी हृदय-विप॑ची के सम्पू्ण तारों को एक साथ मंकृत कर देता है| 
उनकी दृष्टि में सोन्दर्य देवी विभूति है जो क्या मानव-रूप ओर क्या प्रकृति-रूप, दोनों 
में समान भाव से भास्वर हो रही है | नारी-देह में जो सौन्दर्य प्रकाश करता है, वही 
प्रकृति के विभिन्न पदार्थों में भी प्रतिबिंबित है ओर जिस प्रकाश से प्रकृति की 
नाना-रूपिणी छुवियाँ विश्व में अपना सम्मोहन बिखेरे हुए हैं, वही प्रकाश नारी-रूप 
में फू2 कर चराचर सृष्टि को बन्दी बना देता है। कालिदास तोन्दर्य के इस रहस्य से 
भली-भाँति परिचित हैं) यही कारण है कि नारी-रूप के वर्णन में उनकी दृष्टि 
प्रकृति-जगत्‌ का अनुसंधान करने लगती है ओर प्रकृति-छपों के चित्रण में बह 
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छ (आ - 4”. ५ श ऐप द 
नारी-रूप से अनुप्राणित हो जाती है। 'कुमारसम्भवः में नव तझुणी पावती का रूप 
कविने प्रकृति की सहायता से क्योंकर स्वारा है, इसे निम्नोद्वृत पद्म में देखिए---- 


€ 
मन 
नबी 


आवरजिता किट्वि>व स्तनाभ्यां वासो वसागना तरुणाकरागम्‌ | 


पर्याप्रएप्पस्ततकावनम्रा सद्चारिणी पल्‍्लविनी लतेव |? ( ३॥४४ ) 


--स्वनों के बोफ से झुके हुए शरीर पर प्रातः्काल के सूर्य के समान लाल 
कपड़े पहने हुईं पावती ऐसी प्रतीत हो रही थीं जैसा फूलों के स॒ुच्छे के भार से कुकी 
हुई नई लाल-लाल कोंपलों वाली चलती-फिरती लता हो ।” 

शकुन्तला की रझूपश्री का मूल्यांकन यों किया गया है-- 


“अधरः किसलयकोमलविटपानुकारिणों बाहू। 
कुसुममिव लोभनीयं योवनमड्लेषु संनद्धम्‌ |” ( १।२० ) 


--इसके लाल ओठ लता की कोंपलों के समान शोभते हैं; दोनों भ्ुजाएँ वृत्त 
की कोमल शाखाओं के समान जान पड़तीं हैं ओर इसके अंगों में खिला हुआ नया 
यौवन लुभावने फूल के समान भासित होता है ।! 

'मेघदूत” की यक्षुप्रिया का सौन्दर्य प्रकृति के मिन्न-मिन्न रूपों अथवा पदार्थों को 
विशिष्टताओं को संकलित कर निर्मित किया गया है। इसी प्रकार, प्रकृति की वस्तुओं 
एवं दृश्यों का अंकन करते समय कालिदास मानवन्सुषमा के अंगों एवं तत्वों को 
उपमान-रूप में नियोजित करना नहीं भूलते। बसंत की शोभा ने अपना खज्ञार 
कैसे किया है, इसका चित्रण निम्नोद्घृत श्लोक में देखिये-- 

लग्नद्विरेफाञ्ञनभक्तिचित्रं मुखे मधुश्रीस्तिलकं प्रकाश्य । 
रागेश बालारुणकोमले वालेश्मलअकार |” ( कुमारसं० ३।३० ) 

--बसन्त की शोभा-रूपी स्त्री ने भरि-रूपी ऑजन से अपना मुँह चीत लिया 
है, मस्तक पर तिलक के फूल का तिलक लगा लिया है और आम के नवकिसलय- 
रूपी अपने अंगों को प्रातःकालीन सूर्य को कोमल लालिमा से रैंग लिया है ।' 
'विक्रमोबशीय” में वसन्त-श्री के नवस्फुणित उल्लास का कथन यों किया गया है-- 

“मुग्धत्वस्थ च योवनस्थ च सखे मच्ये मधुश्री: स्थिता |? ( २७ ) 

--'हें सखे | वसन्त-श्री मुग्धघा तंथा युवती के मध्यवाली स्थिति में शोभा दे 
रही है |! ु 

इस प्रकार कालिदास जानते हैं कि मानव-शरीर को आलोकित करनेवाली 
प्रभा उसी व्यापक प्रभा की अंशीभूत है जिससे विश्व के सम्पूर्ण पदार्थ चमक रहे 
हैं, यद्यपि वह उतना हीं क्षणभंगुर है जितना आकषक भी | 


( २७२ ) 


नारी-पुरुष की कल्पना करते समय कालिदास सोन्दर्य-समुच्चय का बार-बार 
कथन करते है | संसार में सौन्दर्य प्रथक-प्थक्‌ पदार्थों में बिखरा हुआ है ओर इनमें 
से एक भी पदा्थ अपनी सुन्दरता से हमें चकित एवं आवर्जित कर सकता है। 
कालिदास की सुन्दरियाँ विश्व में बिखरे हुए. सम्पूर्ण सौन्दर्य की पु जीभूत मूर्ति हैं 
तथा सृष्टि-कत्ता ब्रह्मा की मानसिक कल्पना की सर्वांधिक श्रेष्ठ प्रसूति हैं । शकुन्तला 
तथा पावती की रूप-सम्पदा का कवि ने यों कथन किया है-- 

(१) “चित्ते निवेश्य परिकल्पितसत्तयोगा रूपोच्चयेन मनसा विधिना इता नु | 

स्रीरत्नसष्टिएपरा प्रतिमाति सा मे धातुर्विग्य॒त्वमनुचिन्त्य वपुश्र तस्थाः ।”! 


( अभिज्ञान श[ा०, २।६ ) 
--शकुन्तला के शरीर और विधाता के रचना-कोशल को देखकर यही जान 
पड़ता है कि उन्होंने संसार की सम्पूर्ण सुन्दरता को संकलित कर तथा उसे चित्त 
में स्थापित कर शकुन्तला की मन-द्वारा सृष्टि की ओर तब उसमें प्राण डाले। 
इसी से वह स्त्रीरत्न कोई अनन्यसाधारण रचना प्रतीत होती है ।? 
( २ ) सर्वोपमद्रव्यसमुच्चयेन यथाप्रदे्श विनिवेशितेन । 
सा निर्मिता विश्वस॒जा प्रयत्नादेकस्थसोन्दर्यदिदक्षयेव ॥?” 


( कुमारसंभव, १४६ ) 


--एऐसा जान पड़ता है कि संसार का सम्पूर्ण सोन्दर्य ब्रह्मा एक स्थान पर देखना 
चाहते थे। इसीलिए, उन्होंने उपमा-योग्य सभी वस्तुओं को यत्नपृर्वक एकत्र कर 
तथा यथास्थान उन्हें सजा कर, पावती को बनाया है ।! 

सोन्दर्य का अनुप्राणक धर्म नव-योवन माना गया है। राजानक रुय्यक ने अपनी 
धसहृदयहृद्यलीलाः नामक पुस्तक में बताया है कि इसी अवस्था में अंगों में 
सौधष्ठव एवं विपुलीमाव आता है और उनका पारस्परिक विभेद स्पष्ट होता है। 
कालिदास ने उमा के बाल्यावस्था का अतिक्रमण कर योवन्न-दशा को प्राप्ति करने 
का यह अभिराम चित्र अंकित किया है-- 

“उन्मीलितं तूलिकयेव चित्र सूर्या शुभिभिन्‍नमिवारविन्दम | 
बमूव. तस्याश्चवतुरतशोमि वषुर्विमक्त नवयोवनेन |” 
( कुमारसंभव, १३२ ) 


-- जैसे तूलिका से ठीक-ठीोक रंग मरने पर चित्र खिज़ उठता है तथा जैसे 
| किरणों हु! हर था 
सूरयनकिरणों का सरश पाकर कमल खिल जाता है, वैसे ही नवयोवन के संस्पश से 


( २७३ ) 


पार्वती का सत्र प्रकार से शोमा देने वाला शरीर विभक्त हो गया अथांत्‌ उसमें 
उभार आ गया !? वषु के विभक्तः हो जाने में मिन्न-मिन्न अंगों के पुष्ट एवं सुडोल 
होकर परस्पर असमान दीखने लगने का भाव व्यंजित है। कालिदास योवनोदय की 
इस माया से अभिभावित हैं | उमा के ही प्रसंग में वे कहते हैं कि योवन शरीर कीं 
लता का नैसर्गिक शंगार है, मदिरा के त्िना ही मन को मतवाला बनाने वाला है । 
ओर कामदेव का बिना फूलों वाला बाण है-- 


“असंभ्तं मण्डनमद्भयप्टेरनासवाख्य करणं मदस्य । 

कामस्य पुष्पव्यतिरिक्तमस्त्रं बाल्यात्परं साउथ वयः प्रपेदे ॥” (१।३१) 

“शोभा और सोन्दर्य के वर्णन में नवयोवन के इस विभेदक धर्म को कालिदास 
ने विशेष-रूप से मान दिया है। इस विभेद या उभार को कालिदास ने जम कर 
अलंकार-लक्षित कर के सहृदय-हृदय-गोचर बनाया है। इसीलिए वह उभरे हुए 
वक्षःस्थल पर भूलते हुए हार ( चाहे वे शरत्कालीन चन्द्रमा की मरीचियों के 
समान कोमल मृणाल-नाल के बने हों या मुक्ताजाल-ग्रथित हेम-सूत्र से गढ़े गए हों ) 
श्रोणीनिम्ब को मण्डित करनेवाली कनक-कांची या हेम-मेखला, हंसरुतानुकारी 
नूपुर, स्तनांशुक, अपांग-विलास, मद्रालसनयनापांग आदि का जम कर वर्णन करते 
हैं। कंकणवलय या मृणालवलय उन्हें पसन्द है, क्योंकि वे सुब्रत कलाइयों की 
शोभा को निखार देते हैं। लाकज्षारस और लहरदारी किनारी उन्हें रुचिकर है। 
ताम्बूलराग, सिन्दूरराग, गोरोचन, तिलक, ध्म्मिलपाश इत्यादि इसलिए, वर्णुनीय हैं 
कि वे चतुरत्शशरीर! के उभार को अधिक खिला देते हैं।” (डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी) 

कालिदास ने स्त्री-सोन्द्य को एक विशिष्ट परिवेश में अवलोकित तथा चित्रित 
किया है | नवयोवन के प्रति उवका सहज आकषण अभी हमने दिखाया है। इसी से 
संबंधित उनका यह दृष्टिकोश भी है कि नारी-सौन्दर्य में वीय॑क्ञोम की क्षमता होनी 
चाहिए। विषय-प्रवृत्ति रूपललक््मी की पहली सा्थकता है; शंकर जैसे योगी को मी 
उमा की सोन्दय-श्री के दशन से इन्द्रियक्ञीम हो गया और फिर तो, उन्होंने जो गहरी 
रतिकेलियाँ कीं, उनमें पावंती का रूपसोन्दर्य ही विशेष उत्तेजक रहा | कालिदास की 
अन्य नायिकाओं के सीन्दय का वीयक्षोभकारित्व अत्यंत स्पष्ट भाव से निरूपित हुआ 
है। उवशी के सोन्दय की सृष्टि के लिए कवि ने कान्ति के दाता चन्द्रमा, श्रृंगार-रस 
के देवता मदन अथवा पुष्पाकर वसन्‍्त की ही क्षमता को स्वीकार किया है, और 
वेदानुशीलन से जड़ीभूत तथा विषयोपभोग से पराड्मुख रहनेवाले बृद्ध ऋषि की 
एताहश रूप-रचना की शक्ति का स्पष्ट प्रत्याख्यान किया है-- 


“अस्याः सर्गविधों प्रजापतिरभूचन्द्रो नु कान्तिप्रदः 


श्वंगारैकरसः स्वयं नु मदनों मासो नु पुष्पाकरः । 
श्ट का० दा० 


( २७४ ) 


वेदाभ्यासजडः क॒र्थ नु विषयब्यावत्तकोतृहलो, 
निर्मातु प्रभवेन्मनोहरमिदं रूपं पुराणों मुनेः || (विक्र०, १।१०) 
अर्थात्‌, कवि की रूपविष्रयिणी दृष्टि यह है कि सोन्दर्य विषय-प्रेरक और विषय 
प्रेरित दोनों है । 
कालिदांस की सोन्दर्य-दर्शिनी दृष्टि साधारण मिट्टी से, मन को विस्मय में डाल 
देने वाले रूप के उद्भव की कल्पना का प्रतिवाद करती है। उनकी रूपसियों में या 
तो राजा का या देवता का या ऋषि का या अप्सरा का रक्त प्रवाहित होना चाहिए । 
सामान्य मानवीय रजबीय में प्रभा-तरल रूपज्योति के प्रसव की क्षमता नहीं हो सकती | 
शकुन्तता को देखकर ओर दिखा कर, कवि ने अ्रपना मन्तब्य स्पष्ट कथित कर 
दिया है--- 
“प्रानुपीषु कथं वा स्थादस्य रूपस्य संभवः | 
न ॒प्रभातरलं ज्योतिर्देति बसुधातलात्‌ ।॥।( १।२४ ) 
-- वसुधातल से उत्कृष्ट सौन्दर्य की ज्योति नहीं फूट सकती, कवि की यह दृष्टि- 
भंगिमा सचसुच आज के पाठक के लिए एक विचित्र कुतृहल प्रतीत होती है ! 
कालिदास सहज, निरलंकृत शसोन्दर्य के उपासक हैं। शकुन्तला तथा उसकी 
सखियों के मधुर दशन से चमत्कृत होकर दुष्यन्त अत्यन्त विस्मय से स्वीकार करता 


है कि इन सहज सुन्दरियों की तुलना में राजहम्यों में पलने वाली रम्यांगनाएँ हतप्रम ' 


बन जाती हैं--द्रीकृताः खलु गुणेरुग्रानतता वनल॒ताभिः |? रूप वही है जो 

हज ही चमकता हो, जो अ्रक्लिष्टकान्तिः! ( 'शाकुन्तल, ५।१६ ) 'हो। यह रूप 
सभी अवस्थाओं में अनवद्य रहता है, सभी स्थितियों में शोमा का पोषण करता है-- 
“अहो सर्वास्ववस्थास्वनवद्यता रूपस्य |» » »< %< अरहो सर्वास्ववस्थासु चारुता 
शोभां पुष्यति ।? ( माल०, अंक २ ) | समस्त अयबस्थाश्रों में चेष्ठाओं की रमणीयता 
भमाधुयः कही गई है। जिस रूप में यह गुण वतमान रहता है, वह मधुर 
कहलाता है | शकुन्तला की आकृति ऐसी ही है। कालिदास का कथन है कि ऐसी 
कौन-सी वस्तु है जो मधुर आकृतियों का मण्डन न बन जाय ? कमल का फूल 
'शेवालजाल से अनुविद्ध होकर भी रमणीय वना रहता है, चन्द्रमा का काला धब्बा 
मलिन होकर भी शोभा का विस्तार करता है और उसी प्रकार तन्‍्बी शकुन्तला 
वल्कलवेशिता होने पर भी मनोज्ञ बन गई है-- 


“सरसिजमनुविद्धं शेबलेनापि रम्यं 
मलिनमपि हिमांशोलछ्मलक्ष्मीं तनोति ! 





१. “सर्वावस्थाविशेषेषु माधुर्य रमणीयता” ( साहित्यदर्पण, ३॥६७ ) 


सीन 


( रछऋ ) 


इयमधिकमनोज्ञा वल्कलेनापि तनन्‍्वो 
किमिव हि मधुराणां मण्डनं नाकृतीनाम्‌ (शाकु ०, १।१६) 


भारतीय सोन्दर्य-भाचना ने आभूषणों को आवश्यक नहीं माना है, अपितु रूप 
के सहज गुणों के आवजन को महत््व दिया है | रूप, वरण, प्रभा, राग, आमशिजात्य, 
विल्लासिता, लावश्य, लक्षण, छाया ओर सौभाग्य को निखार देने में जो समर्थ हों, 
वही असल में अलंकार है। भरत मुनि ने नाव्यशास्त्र में सुन्दरियों के भावरसाश्रय 
अलंकरणों की चर्चा की है | इनमें तीन शारीरिक या अंगज हैं--भाव, हाव, देला; 
' सात अयत्नज हैं, बिना किसी यत्न के विधाता की ओर से प्राप्त होते हैं--शोभा, 
काम्ति, दीसि, माघुये, घैयें, प्रजल्‍्मता और ओऔदाय्य | दस स्वाभाविक हैं, विशेष- 
विशेष स्वभाव के व्यक्तियों में मिलते हैं-लीला, विज्ञास, विच्छित्ति, विश्रम, 
किलकिंचित्‌, मोद्ययित, कुद्टमित, विब्बोक, ललित और विहृत | पुरुषों में भी शोमा, 
विलास; माधुय, स्थैये, गाम्भीयं, ललित, औदार्य, तेज आदि गुण सच्वसिद्ध अलं- 
करण हैं।! कालिदास की दृष्टि मुख्यतः इन्हीं सहज गुणों की ओर गई है; इन 
गुणों के होने पर बाहरी आभरण हों तो मले, न हों तो भले | | 
कालिदास ने आमरणों की उपयोगिता स्त्रीकार करते हुए भी, उन्हें रूप के 
निखार के लिए. आवश्यक नहीं माना है, अपितु उनका कथन है कि आभूषण 
सौन्दर्य को जितना अलंकृत करते हैं, उतना ही वे स्वतः सौन्दर्य के संसर्ग से अलंकुत 
भी होते हैं-- “अन्योन्यशोभाजननाइभूव साधारणो भूपणसूष्यमावः ॥? ( कुमार- 
सम्भव, १४२ )। उबशी के रूप-वर्णन में अलंकारों का भूष्य-भाव यों विवज्षित है-- 


“आमभरणस्यामरणं प्रसाधनविधेः प्रसाधनविशेषः । 
उप्मानस्थापि सखे प्रत्युपमानं वपुस्तस्याः ॥” ( विक्रमो०, २।३ ) 
“उसका शरीर आमभरणों का भी आभरण है, शंगार की सामग्रियों का मी 
“टंगार है ओर उपमा की वस्तुओं की भी उससे उपमा दी जा सकती है !? 
सौन्दर्य के आधायक तत्तों में कालिदास कान्ति, दीसि एवं माधुर्य के अतिरिक्त 
'लावश्य! से भी प्रभावित हैं। मोतियों में छाया की आन्तरिक तरलता के समान 
मम अप मल हक कल मल कल दम कट निनिकटदिमिलिजिल रवि किक लि कि 
१. लीलाविलासो विच्छित्तिविंक्रम किलकिश्वितम्‌ | 
मोझायितं कुद्मितं बिब्बोको ललितं तथा !! 
विह॒तं चेति विजेया दश स्त्रीणां स्वभावजा:ः | 
अलक्षारास्तथेतेषां लक्षण श्णुत ट्विजा; ॥०. (नाव्यूशास्त्र, २४।१२-१३) 
' शोभा विलासो माध॒य स्थैय॑_गाम्मी्यमेव च । 
ललितोदाय॑तेजांसि सत््वभेदास्त पौरुषाः |!” ( वही. २४।३१ ) 


( २७६ ) 


ञ्रंगों में चमकने वालीं वस्तु को लावश्य' कहा गया है ।' यह लावश्य ही क्षण॒- 
प्रतिक्षण नव्य आभा ग्रहण करता रहता है तथा इसकी पकड़ में बड़े-सेनबड़े कला- 
कार भी असमथ सिद्ध होते हैं। कालिदास ने दुष्यन्त के द्वारा लावश्यः की इसी 
अग्राह्मता की विद्वति की है, वह रेखाओं में बन्दी बनाकर चित्र में उतारा नहीं 
जा सकता-- 


“यत्त्साधु न चित्रे स्थात्‌ क्रियते तत्तदन्यथा । 
तथापि तस्या लावण्यं रेखया किश्विदन्वितम्‌ |” ( शाकुन्तल, ६।१४ ) 


कालिदास ने नख-शिख वर्णन में कोई विशिष्ट रुचि नहीं दिखाई है। उनकी 
नायिकाश्रों में केवल पावती का नखशिख वर्णित है। कवि ने नख से प्रारम्भ कर 
शिख तक का मन्द्र चित्रण किया है। जब पावती चलती थीं, तो नख-प्रभा ऐसी 
जान पढ़ती थी, मानो उनके कोमल चरण रक्तिमा का उद्गिर्ण करते हों और 
जब वे पेरों को उठा-उठा कर रखती थीं, तब ऐसा जान पड़ता था मानों वे पग-पग 
पर स्थल-कमल उगाती जा रही हों । योवन के भार से कुकी हुईं जब वे हाव-माव 
से चलती थीं, तब ऐसा जान पड़ता था जैसे उनके बिछुओं से निकलने दाली 
मधुर ध्वनि को सीखने के लिए लुब्ध राजहंसों ने अपनी हावभरी चाल उन्हें पहले 
ही बदले में सिखा दी हो। उनके सम्पूण शरीर को सुन्दर बनाने के लिए विधाता 
ने सुन्दरता की जितनी सामग्रियाँ एकत्र की थीं, वे सब तो उनकी जाँधों के निर्माण 
में ही समास हो गई । अतएव, शेष अंगों को बनाने के लिए सोन्दर्य के और 
उपादाम संखित करने में ब्रह्मा को अत्यधिक कष्ट उठाना पड़ा-- शिषांगनिर्माणएविधो 
विधातुलावण्य उत्पाद्य इबास यत्नः ।” उन जाँघों की तुलना दो वस्तुओं से की जा 
सकती थी--एक हाथी के सूँड़ से ओर दूसरे केले के खम्मे से । लेकिन हाथी का 
सूँड़ कड़ा होता है और कदलीं का वृक्ष शीतल होता है। इसलिए, पावंती की 
जाँघों के लिए कोई उपमान मिल्ल नहीं सका । उन अत्यन्त सुन्दर अंगोंवाली उमा 
के नितम्ब कितने सुन्दर रहे होंगे, इसका अनुमान इसी से किया जा सकता है कि 
विवाह के बाद स्वयं शिवजी ने उन्हें अपनी गोद में रखा जहाँ अन्य रमणियों की 
पहुँच कल्पनातीत है | 


अधोमाग के वर्णन के अनन्तर कवि ने पार्वती के मध्यमाग का नितान्त ललित 
चित्रण किया है -- | 





१. मुक्ताफलेपुच्छायायास्तरलत्यमिवान्तरा | 
प्रतिभाति यदंगेषु लावण्यं तद्होच्यते ||? ( 'उज्ज्वलनीलमणि' ) 


( २४७ ) 


“तस्याः प्रविष्ठा नतनाभिरन्त्र राज तन्वीनवलोमराजिः | 
बीमतिक्रम्य सितेतरस्थ तन्मेखलामध्यमणेरिवालि। ॥ ( १३८ ) 
मध्येन सा वेदविज्नग्नमध्या बल्ित्रयं चारु बमार बाला | 
गारोहणार्थ नवथोबनेन कामस्य सोपानमिव प्रयुक्तम्‌ |”? ( क्रम नस दय १।३६) 


-“नीवी को लॉघ कर गहरी नामि तक पहुँची हुई जो रोमों की नई उगी 
पतली रेखा बन गईं थी. उसे देख कर ऐसा जान पड़ता था मानों नीवी के ऊपर 
बंधी हुई उनकी मेखला के बीचोबीच जड़ा हुआ नीलम चमक उठा हो। उस 
नवयोवना के पेट पर जो तीन सिकुड़न की रेखाएँ पड़ी हुई थीं. उन्हें देखकर ऐसा 
भान होता था मानों कामदेव को स्तनादि अंगों तक ऊपर चढ़ा ले जाने के लिए 
नवयोवन ने सुन्दर सोपान बना लिए हों |? 

उत्पलाज्ली उमा के पांडु तथा प्रवृद्ध त्तन परस्पर इस प्रकार सट गए थे कि 
उनके बीच में कमल का एक सूत भी सम्ताया नहीं जा सकता था-- 

“नशालचतान्तरमप्यलभ्यन्‌ ।? भुजाएँ शिरीप के पुष्प से भ्ये कोमन्न थीं। 
गले में पड़ा हुआ ओर स्तनों पर हब्छा हुआ मौक्तिकहार उनके कंठ की शोभा 
बढ़ाता था ओर कंठ स्वयं भी उसकी शोभा बढ़ा रहा था। पार्वती का मुख तो 
चन्द्रदा एवं कमल दोनों की शोमा को एक साथ घारण करता था | जब तक वे 
उत्न्न नहीं हुई थीं, तब तक चंचल शाभावाली लक्ष्नी बड़ी दुविधा में पड़ो रहती 
थीं, क्योंकि रात को जब वे चन्द्रमा में पहुँचती थीं, तन्न उन्हें कमल का आनन्द नहीं 
मिल पाता था और जब वे दिन म॑ कमलों में आ बसती थीं, तब उन्हें चन्द्रमा का 
आनन्द नहीं मिल पाता था। लेकिन, जब ने वे चन्द्रमा तथा कमल दोनों के गुरों 
से युक्त उमा-झुख म॑ आ बसीं, तब से उन्हें चन्द्रमा और कमल दोनों का सुख एक 
साथ मिलने लगा-- 


“चन्द्र गता पद्मगुणान्न मुछ्त्ते पद्माश्निता चान्रमसीममिख्याम्‌ | 
उमामुख तु प्रतिपद्य लोला द्विसंअया प्रीतिमवाप लक्ष्मी! ॥? कुमारसंभव, १४३) 
पावती के लाल ओठों पर फैनी हुई सुसकान की दीघि ऐसी सुन्दर लगदी थी 
जेसे लाल कॉंपल में कोई श्वेत पुष्प रखा हो या फटे मूगे के बीच में मोती ज 
हुआ हो | उनकी मधुर बाणी अमृत की घारा के समान मीठी थी और कोयल की 
काकली को भी अवमानित करनेवाली थी। उनकी बड़ी-बड़ी आँखों की चितबन 
आंधी से हिलते हुए नीले कमलों के समान चंचल थी। उसे देखकर यह पता नहीं 
चल पाता था कि वह कल्ा उन्होंने हरिशयों से सीखी थी श्रथवा हरिणियों ने ही 
उम्ससे उसे सीखा था। उनकी लम्नी तथा मनोहर भौंहें ऐसी लगती थीं जैसे किसी ने 


( शउट ) 


तूलिका लेकर उन्हें बना दिया हो। वे मौंहें इतनी सुन्दर थीं कि कामदेव ने भी 
अपने धनुष के सौन्द्य पर गयव॑ करना छोड़ दिया। पावती का केशपाश इतना 
मनोहर था कि यदि पशु-पत्तियों में भी मनुष्य के समान लजा हुआ करती तो 
हरिशियाँ अपने चमरों पर इठलाना भूल जातीं | उमा को देख कर ऐसा जान पड़ता 
था कि संसार के रचयिता ब्रह्माजी ने, विश्व का समस्त सौन्दर्य एक स्थल में पुझ्ीमूत 
देखने की इच्छा से, उपमा-योग्य सभी द्रव्यों का प्रयल्लपूवक संचय कर तथा उन्हें 
भिन्न-भिन्न अंगों पर यथास्थान सजा कर, सुन्दरता की मूर्ति पाबती को बनाया था-- 
सर्वोपमाद्रव्यसमुच्ययेन यथाप्रदेशं विनिवेशितेन । 


रे 0 


सा निर्मिता विश्वद॒जा ., . , «० »« ५ पद . ॥” (कुमारसंभव, ६४६) 


तपस्या में लग्न पावती के अंगों के सोइ़ब का कथन प्रकारान्तर से कब ने 
किया है-- 


“स्थिताः क्षणं पच्मसु ताडिताघराः पयोधरीत्सेघनि पातचूर्णिता क्‍ 
बल्लीषु तस्याः स्खलिताः प्रपेदिरि चिरेश नाभि प्रथमोद्बिन्दः ॥” (वही, २२४) 


“उनके सिर पर वर्षा की जो बू दें पड़ती थीं, वे पलभर तो उनकी पत्कों में 
टिकी रहती थीं, फिर वहाँ से लुदुक कर उनके अधरों से जा टकराती थीं। वहाँ से 
उनके स्तनों पर गिर कर चूर-चूर हो जाती थीं ओर तब उनकी जिवली में थिरकते 
हुए, वे उनकी नामि में देर तक रुकी रह जाती थीं !” इस श्लोक में ध्वनि के आश्रय 
से, कवि ने पार्वती के पद्मों की चिकनाहइट, अधरों की कोमलता, उरोजों की कठोरता 
एवं ओज्नत्य, त्रिवली की सुष्ठुता तथा नाभिरन्त्र की गहराई की एकसाथ 
व्यंजना की है । क्‍ 

पावती के नख-शिख पर विचार करने से यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि कवि 
का ध्यान चमत्कार की ओर न होकर, अंगों की सुषमा एवं मसणता की व्यंजना 
पर ही केन्द्रित रहा है। लोलाचतुरा?” पावंती को कवि “निन्नकोमुदी” कहता है 
ओर यह विश्वास व्यक्त करता है कि उनका रूप इतना सुन्दर है कि उनका न तो 
कोई निरादर कर सकता है ओर न कोई उन पर क्रोध ही कर सकता है- 

अलंभ्यशोकामिभवेयमाइृतिविंमानना सुश्र कुतः पितुणदे |” कवि ने यहाँ सौन्दर्य 

धर्म बताया है नेत्रप्रसादन तथा चित्तहरण श्र्थात्‌, सौन्दर्य नयनों को चमत्कृत 
कर, द्रष्टा के मनोराज्य पर आधिपत्य जमा लेता है और कठोर से कठोर व्यक्ति को 
भी अपना उपासक बना लेता है। 


कालिदास के मतानुसार यह रूप पुरय एबं तपस्था का वरदान है। ब्रह्मचारी- 
वेशधारी शंकर ने कृशोदरी पार्वती से पूछा है-- 


( २७६ ) 


“कुलले प्रसूतिः प्रथमस्य वेधसस्त्रिलोकसौन्दयमिवोदितं बषुः । 
के >> < शो के | $ 
अमृग्यमैश्वर्यसुख नव वयः तपशफलं स्यात्किमतः पर वद ॥” (कु० सं०, ४।४१) 


--हि सुन्दरि ! ब्रह्मा के वंश में आपका जन्म«है। शरीर में तीनों लोकों का 
सौन्दर्य समाविष्ट है, ऐश्वर्य-सुख बिना खोजे आपके चरणों की पूजा करता हे | 
नवप्रस्कृटित यौवन की श्री आपके अंगोंसे विच्छुरित हो रही है। तब बताइये, 
तपस्था का अब और फल क्‍या हो सकता है? अर्थात्‌, चिलोकसौन्दय एवं नव 
वयस तप की प्रसूति हैं। “अनाघातं पुष्पं किसलयमलूनं? वाले पसिद्ध श्लोक में 
“अखरडं पुणयानां फलं” का कथन कर नाटककार ने रूप-सौन्दय को पूरब-जन्म-संचित 
पुण्यों का परिणाम बताया है | 

कालिदास को नारी-सोन्दर्य के चित्रण में विशेष रस मिलता है। उनकी 
रचनाओं में ऐसे अनेक पद्म उपलब्ध होते हैं जिनमें स्त्रियों की सुन्दरता के अ्रत्यन्त 
आकषक चित्र अंकित हुए हैं। दृत्य एवं दोहद के संदर्भों में मालविका का चित्रण 
सहृदयों के हृदय-हरण में अनुपम है। “विक्रमोबंशीय'” में उबंशी की सुन्दरता को 
देख कर चित्रलेखा कहती है--“अपि नामाहमेव युरूरवा भवेयमिति” ( में चाहती 
हूँ कि में स्वयं पुरूरवा होती )। नारी की, नारी के सोन्द्य के घति यह प्रतिक्रिया 
निश्चित हीं बड़ी विचित्र एवं लुभावनी है।" यक्ञप्रिया के सोन्दर्य-चित्र अत्यन्त 
अभिराम हैं। 'कुमारसम्भव' में पावंती के शंगार का वर्णन कवि ने बढ़ीं तन्मयता- 
पूथक किया है । अलकों से सज्जित उमा की आननश्री के सामने भश्रमरों से घिरा 
हुआ पद्म और मेघ-खण्डों में लिपया हुआ चन्द्रबिंब दोनों पराजित हो गए. हैं 
( ७४१६ ) तथा आमभरणों से सज्जित उमा की नैसर्गिक सुन्दरता वैसे ही निखर उठी 
है, जेंसे तारे निकलने पर रात जगमगाने लगती' है, जैसे रंग-विरंगे पत्तियों के श्रा 
जाने से नदी सुहावनी लगने लगती है--- 


“सा संभवद्धिः कुसुमेलतेव ज्योतिर्भिरुयद्धिरिव त्रियामा | 

सरिद्विहद्धेरिव लीयमानेरासुच्यमानाभरणा चकासे ॥” ( ७२१ ) 

पावती का यह श्ृंगार-सज्जित रूप स्वयं उनके लिए भी विस्मयोत्यादक सिद्ध 
हुआ । जब उन्होंने दपण में अपना मुख देखा, तब वे स्तब्ध रह गईं और उस 
सोन्दर्य-श्री की साथंकता के लिए. महादेवजी से मिलने के निमिच्त मचल उठीं 
3 का श्ृृंगार तभी सफल होता है जब वह प्रिय के नयनों का प्रसाद 
बन सके । 





नि 


१. “मोह न नारि नारि कर रूपा । पन्नगारि यह नीति अनूपा ॥” में तुलसीदास 
का अनुभव बिलकल विपरीत है | | 





६ रे८० ) 


“आत्मानमालोक्य च शोभमानमादशबिम्बे स्तिमितायताक्षी | 
दरोपयाने त्वरिता बभूव सत्रीणां प्रियालोकफलो हि वेशः ॥” 
( कुमारसंभव ७।२२ ) 


५ 
रूप की माया से स्वयं उस रूप की स्वामिनी चकित-थकित हो जा4, इससे बढ 
कर रूप का प्रभाव ओर क्या हो सकता है ? रूपशालिनी उस रूप का ओऔचित्य 
सिद्ध करने के लिए प्रियसंनिकर्ष की उत्कंठा से उद्वेलित हो सके, इससे बढ़कर 
सत्री-वेश कीं सफलता की अ्रन्य क्या कसोंटी हो सकती है ! 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने मंगलस्तान से पवित्र एवं शोमायमान होने वाली पाबंदी 
के शान्त-व्थिर सॉन्दय की प्रशंसा की है। देखिए, वह सोन्दर्य कैसा है-- 


साररंयगशएजरियाश्गारी शहीतपत्युदूगमनीयवस्ता । 
(5 पं (९ े_ मे लि र्जे 93 
निव त्पजन्यजलाभिषेका प्रजुल्लकाशा वसुधेव रेजे ॥ 
( कुमारसंभव, ७।११ ) 


“- मंगलस्नान से निमल-शरीर होकर जब पावंती ने पति के मिलने-योग्य 
वसन धारण किया, तब वह वर्षा के जलाभिषेक के अनन्तर प्रफुल्ल काश-कुसुम 
धारण करनेवाली पृथ्वी के समान शोभा देने लगीं ।! 

इस मंगल-कान्ति वाली निर्मल शोभा में केसी श्री, कैसी शान्ति, और कैसी 
सम्पूणता है! “इसमें सारी चेशाओं का अन्त ओर समग्र वेशभूषा का अन्तिम 
परिणाम है। इसके बीच न तो इन्द्रसभा का प्रयास है, न कामदेव का कोई मोह 
है ओर न वसनन्‍्त की कोई अनुकूलता । इस समय यह अपनी ही निर्मेलता और 
मंगलता से आप ही' अचंचल और आप ही सम्पूर्ण है।” शअ्रर्थात्‌; सौन्दर्य की चरम 
परिण॒ति शान्ति में होती है। शान्ति में ही सौन्दर्य की सम्पूर्णता है, विरोध में 
नहीं । कालिदास ने अपने काव्य-रस-प्रवाह को उसी स्वग॑मत्य-व्यापिनी सर्वोग- 
सम्पन्न शान्ति में मिलाकर उसका परिणाम महान्‌ कर दिया है। उन्होंने उसे आधे 
ही रास्ते में न ययो न तस्थो” कहकर छोड़ नहीं दिया । बीच में उन्होंने एक बार 
जो इस रसप्रवाह को विज्लुब्ध कर दिया है, सो केवल इसी परिणुत सोन्दर्य की 
प्रशान्ति को प्रगाढ़ रूप से प्रकट करने के लिए. और उसकी स्थिर-शुभमंगल-मूर्ति 
की तुलना विचित्र वेशधारी उद्प्लान्त सौन्दर्य से करके उसे उज्ज्वल बनाने 
के लिए, |” 





१. रवीन्द्रनाथ ठाकुर : प्राचीन साहित्य', ( अनुवादक पं० रामदहिन मिश्र ), 
तृतीय संशोधित संस्करण, पुृ० २४-३४ | 





€ २८१ ) 


कालिदास ने अपनी रचनाओं में भूषण”, अलंकार', मण्डन, आभरण” 
इत्यादि शब्दों का प्रयोग किया है | ऐसा जान पड़ता है कि कवि ने इन शब्दों का 
प्रयोग लगभग समान अ्रथ में किया है। यद्यपि शास्त्रीय ग्रन्थमिं इनके मिस्न-मिन्‍न 
अथ बताए गये हैं। वल्कल ( शाकन्तल, १।१६ ) 'चित्रविचित्र बसन, नयमनों में 
विज्ञास उत्पन्न करनेवाली मदिरा, फूल और किसलय, नाना प्रकार के आभूषण, 
लाज्ञारस या महावर ( मेघदूत, २।१९ )--ये सभी मंडन' कहे गए हैं | शकन्तला 
को कण्व ने “प्रियमण्डना” कहा है ओर यहाँ तरु-पल्‍ल्लव भी मण्डन' द्रव्य माने 
गए हैं ( शाकुन्तल, ४।१३ ) | इसी प्रकार, कालिदास ने अशोक, कर्शिकार और 
सिन्दुवार जैसे बासन्ती फूलों को आमरण” कहा है ( कुमारसम्भव, २१३ ) तथा 
आभूषणों को भी ( कुमार०, ७४२१ ) आमरण' माना है। किन्तु, 'ऋतुसंहार 
में एक स्थान पर (२।१२ ) माल्य' आमरण' एवं 'अनुलेपन' शब्दों का एक 
साथ व्यवहार किया है जिससे जान पड़ता है, इसके विशिष्ट अर्थोंकी ओर कवि 
का ध्यान अवश्य था। आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी का कथन है कि “साधारणतः 
कालिदास ने अलंकार! और “भूषण? शब्दों का प्रयोग स्वएं, मणि आदि से बने 
अलंकारों के लिए. किया है। 'मएडन” शब्द का प्रयोग प्राकृतिक उपादान, जेसे 
उष्प. पल्‍लव मृणालवलय तथा अंगराग, जेसे चन्दन, कुकुम, गोरोचन, कस्तूरी 
अलक्तक आई; के प्रसंग में किया है ओर आभरण शब्द का प्रयोग दोनों के श्र 
मे | उनके ग्रन्थों में अनेक प्रकार से मण्डन-द्रब्य से रूप को निखार देनेवाली स्री- 
प्रसाचिकाश्रों की भी चर्चा आती है (कुमार०, ७२०, रघुवंश, ७१७) और मालिक 
को सजाने वाले पुरुष-प्रसाधकों की भी चर्चा पाई जाती है ( रघुबंश, १७१२ ) । 
इतना निश्चित जान पड़ता है कि कालिदास के युग में प्रसाधन-कला श्रपने शिखर 
पर थी और कदाचित्‌ वर्ग-विशेष का पेशा भी बन चुकी थी ।””* 


कालिदास का यह विश्वास है कि आकृति का सौंन्दर्य अन्तरात्मा के सोन्द्य से 


भी समन्वित होता है--“न ताहइशा आहृतिविशेषा शुणविरोधिनों मवन्ति।””* 
( शाकुन्तल, अंक २ ) उन्होंने युवावस्था के मनोहर रूप के दो पत्चों पर अत्यधिक 








१, भूषण”ः--रघुवंश, १८।४५, १८४५; 'अलंकार/--शाकुन्तल, अंक ४; 
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बल दियां है। पहला यह है कि रूप पापबृत्ति की ओर उन्सुख नहीं होता>-“यदुच्यते 
पावति पापवृत्तये न रूपमित्यव्यमिचारि तद्बचः ।? अर्थात्‌ , पापोन्मुख रूप को रूप 
कहना ही नहीं चाहिए। कालिदास को यह सिद्धान्त पूर्णतः मान्य है। दूसरा यह 
कि सौन्दर्य में प्रिय को लुमाने और जीतने का सामर्थ्य होना चाहिए | अपने समस्त 
कामोद्दीपक रूप एवं श्रृंगार के बावजूद जब पार्वती ने अपने सामने ही स्वयं कामदेव 
को पिनाकी की क्रोधाग्नि में भस्म होते हुए देखा, तब रूप की शक्ति से उनकी 
आस्था हट गई और वे हृदय से रूप की मर्त्सना करने लग गई" क्योंकि वह रूप 
हो क्या जो प्रिय को आवजिंत या विज्ित न कर सके-- 

'“निनिन्द रूप हृदयेन पाती प्रियेषु सोभाग्यफला हि चारुता ।?? (कुमार० , ११) 

राजानक रुव्यक ने दस शोमा-विधायी धर्मों में प्रथम को रूप” कहा है और 
अन्तिम को सोभाग्यः। सुभग उस व्यक्ति को कहते हैं जिसके भीतर प्रकृत्या वह 
गुण रहता है जिससे सहृदय व्यक्ति स्वथमेव उसी प्रकार आक्ृष्ट होते हैं जिस प्रकार 
युष्प के परिमल से भौरे। ऐसे ही सुभग व्यक्ति के आंतरिक वशीकरण-धर्म को 
सौभाग्यः कहते हैं। आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी के अनुसार, कालिदास ने 
मेघदूत” ( १३१ ) में “त्षेभाग्यं ते सुमग विरहावस्थया व्यज्ञयन्ति?? में इस शब्द 
का व्यवहार इसी श्रथ में किया है। यह लक्ष्य करने की बात है कि सौभाग्य की 
व्यंजना विरहावस्था में होती है। रूप बाह्माकर्षण है, सौभाग्य अन्तरतर का । पारव॑ती ने 
इसी लिए रूप की निन्‍दा की और सौभाग्य की कामना--' निनिन्द रूपं हृदयेन . 
- पावती प्रियेषु सौभाग्यफला हि चारुता ।” आचार्य द्विवेदी की यह टिप्पणी, विषय 
को अधिक स्पष्ट बना देती है--“कालिदास के अनुसार यह आंतरिक वशीकरणधर्म 
ही रूप का फल है। इसीलिए, उनके रूपनवर्णन का एक ही लक्ष्य है, प्रेमी में उस 
शक्ति की प्रतिष्ठा जो प्रिय को सहज ही आकृष्ट कर सके । अत्यन्त उच्छुल श्वंगारिक 
वरणन के प्रसंग में भी कालिदास इस बात को नहीं भूलते। उनके मत से मदन 
या मन्‍्मथ द्विधाभूत शक्तियों का आश्रय है। एक ओर तो वह अगन-जग में व्याप्त 
मंगल-निरपेज्ञ योन-आकर्षण है। रूप उसका सहायक बन कर निन्दनीय होता है । 
कुमारसम्भव! का मदन-दहन और शकुन्तला के प्रथम प्रेम का प्रत्याख्यान इसी 
मंगंल-निरपेन्ष बौन आकर्षण का प्रतिवाद है। पार्वती का सारा रूप, मदन का सारा 
पराक्रम और वसन्‍्त का समूचा आ्ाग्रोजन तपस्वी के एक अक्षेप' में ढह गया । 
देवता चिल्लाते रह गए कि हे प्रभो ! क्रोध को रोकिए। उनकी वाणी अ्मी 
आसमान में हीं थी कि शिव के नेत्र से उत्पन्न अग्नि ने प्रेम के इस देवता को 
भस्मावशेष बना दिया। पार्वती ने अपने शरीर के लालित्य को व्यर्थ समझा 
( ' व्यर्थ समर्थ्य ललित वपुरात्मनश्च”? ) और तपस्या के द्वारा रूप को अव्यर्थ करना 


(श०ी३) 
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चाहा । बिना तप के ऐसा सौभाग्य, ऐसा प्रेम, ऐसा पति कैसे मिल सकता था ? 

या सौर येः 
तपस्या से लब्ध विशुद्ध प्रेम द्वारा व्यंजित यही सोभाग्य-धर्म कालिदास के सौन्दर्य 
वर्णन का लक्ष्य है | !' 


(१२) प्रंम-साचवना 


कालिदास की काव्यतन्त्री से सुख्यतः सोन्द्य एवं प्रेम की ही ध्यनियाँ निस्सृत 


होती हैं। नयनाभिराम रूप की मादक छुवियों की भावना से वे जेसे एकदम चमत्कृत 
हो जाते हैं, वैसे ही प्रशुय-र॒स की अत्यन्त मन्द्र, अत्यन्त मादक, तथा अत्यन्त गंभीर 
खोतस्विनी प्रवाहित करके वे सहृदय भावकों को सवंथा आत्म-विभोर केर देते हैं । 
लेकिन, वे प्रणय को सर्वातिशायी महत्व प्रदान नहीं करते, उसे ही जीवन का चरम- 
साध्य स्वीकार नहीं करते | काम को सृष्टि की मूल प्रेरक शक्ति के रूप में ही उन्होंने 
अपनी रचनाओं में चित्रित एवं प्रतिष्ठित किया है; उनकी अधिकांश नायक-नायिकाएँ 
काम की माया से अभिभूत हो जाती हैं और ऐसा आभास होने लगता है मानों 
संयम तथा शालीनता के सूत्र उनके हाथ से बिलकुल छूट जायेंगे और वे सामान्य 
रोमांस के नायकों की बिरादरी में स्थान ग्रहण कर लेंगे। लेकिन, कालिदास की 
सावधान काव्य-सरस्वती प्रेम की मूलवर्तिनी दृत्तियों तथा ह्षुधाओं को जगाती हुईं 
भी, अन्ततः उन्हें शिव” की नियामक मयांदाश्रों में बाँध देतो है। वस्तुत+ काम की 
खुमारी तथा संयम की कठोरता, दोनों के नितान्त आवजक एयूं प्रमविष्णु चित्र उनके 
काब्यों में उपलब्ध होते हैं । 

कालिदास ने अपना मन्तव्य पूर्णतः स्पष्ट कर दिया है कि प्रेम अथवा कार्मा 
को, धर्म को विजित एवं आक्रान्त करने की छूट नहीं दी जा सकती | 'कुमारसंभव” 
में कामदेव इन्द्र से पूछता है कि हे स्वामी ! क्‍या मुझे आज्ञा है कि में आपके 
प्रबल एबं नीतिप्रवीण शत्र के भी अर्थ और घम दोनों को उसी प्रकार नष्ट कर 
दूँ जिस प्रकार बरसाती नदी का प्रवाह दोनों तटों को बहा ले जाता है--*कस्याथथे 
धर्मों वद पीडयामि सिन्धोस्तटावोघ इव प्रवृद्धः ?? अपनी शक्ति में असीम विश्वास 
रखने वाला गव॑स्फीत कामदेव योगिराज शंकर के भ्रक्षेप से भस्मीभूत कर दिया 
गया है, ओर जब पाबंती का सोन्दर्य असफल हो गया तथा उनकी तपस्या साफल्यश्री 
से मश्डित हुईं, तभी देवताओं के अनुरोध पर महादेव ने कामदेव को पुनरुज्जीवित 
किया है | अर्थ एबं धर्म की सापेक्षता में काम का क्‍या स्थान होना चाहिए, इसे 
बढ़े सुन्दर ढंग से प्रस्तुत सन्दर्भ में दिखाया गया है। साथ ही; कबि ने यह भी 
प्रतिपन्न किया है कि प्रेम वंश-परम्परा को आगे बढ़ाने में ही अपना ओचित्य सिद्ध 





१. साप्ताहिक हिन्दुस्तान! कालिदास-अंक, नवम्बर, १६४५८, 
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कर सकता है। त्रिविध ऋणों में पितृ-क्षण के शोध का यही मार्ग बताया गया 
है कि मनुष्य जीवन वथा संस्कृति के पनीत प्रवाह को सन्‍्तानोलत्ति द्वारा निरन्तर 
गतिमान्‌ एवं वधमान बनाये रखे । कालिदास की दृष्टि में प्रेम का चरम उदहदश्य 
वंशपरम्परा को उज्जीवित रखना ही है। 'रघुबंश? के प्रथम सर्ग में इसी कारण 
कहा गया है कि सूर्यवंश के राजा संतानोदूभव के लिए ही विवाह करते थे | 
शाकुन्तल्' में दुष्यन्त को इसी चिन्ता ने सताया है कि उसके बाद, पुत्र न होने 
के कारण उसके पितरों का तर्पण कौन करेगा | यह बात नहीं है कि कवि प्रेमोद्वेग 
की तलस्पशों प्रतिक्रियाओं से परिचित नहीं है अपितु सत्य यह है कि बह प्रेम के 
व्यक्तिगत संकीण पक्षों की तुलना में उसके श्रेष्ठतर एवं बृहत्तर पक्षों को वरीयता 
भदान करने के ओचित्य की आमभ्यंतर प्रतीति से अनुप्राशित है! 
प्रेम के आविभांव से आपाततः सृष्टि किन आकर्षक रणों में रैंग कर कौन-सा 
विस्मय-गर्मित स्वरूप ग्रहण कर लेती है, इसका कभी-कभी नितानत मोहक चित्रण 
यूरोपीय काव्यों में उपलब्ध होता है । प्राक्तन भारतीय परम्परा में प्रेमचित्रण की यह 
पद्धति ग्रायः नहीं पाई जाती है, तथापि प्रणयानुप्राशित चित्त में केसी दीप्ति, कैसा 
'विस्फार एवं कैसा उल्लास ब्राविभूत हो जाता है, इसका सुन्दर वर्णन संस्कृत कवियों 
ने किया है| कालिदास उन सबके शिरमौर हैं और प्रेम ननन्‍्द का अत्यन्त विश्वासोत्पादक 
चित्रण उन्होंने अपनी रचनाओं में किया है। हृदय में प्रणयदीप के प्रज्वलित द्दो 
जाने पर कैसी ललित एवं कोमल मरीचियोँ उससे निकलती ओर प्रकाश करती हैं, 
इसकी मधुरचित्रमालिका मेघदूत” में सजाई गई है। धरणय' की वेज्ना कृत्रिम 
साधनों से रोक दी गई है, पर कारणवश जो प्रणय शरीरतः इष्ट तक नहीं पहुँ 
पाता; वह मानसरूप से वहाँ पहुँचना चाहता है और अपने उत प्रयास में अभिराम 
संसार का अनजाना “लिरिक! रच जाता है। यक्ष अपनी प्रिया को अपना दूसरा 
प्राण “जीवित मे द्वितीय” कहता है ( १२३ )। विक्रमोबशीय” के तीसरे अंक 
में प्रेम्गद्गद्‌ पुरूरवा कहता है-- 
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एकातपत्रमवनेन तथा प्रसुत्म्‌ | 
अस्था: सखे चरणुयोरहमद्र कान्त- 
माशाकरत्मधिगम्य यथा कृतार्थ: ॥? ( ३३१६ ) 
ह्वे बे ! इनकी आज्ञा पालन करने में में अपने को जितना धन्य समझता हू, 
उतना में समस्त पृथ्वी का स्वामी होने तथा अपने पैरों के पीढ़े के सामन्तों के मकुटों 
की मणियों से रंगे जाने को भी सौभाग्वपूर्ण नहीं मानता !' 
उमा और शिव, ञ्रज और इन्हुमती तथा अन्य आदर्श प्रेमी-युगलों के 


( रटरई ) 


वर्शन में कवि ने प्रणय के प्रादुर्माव का सहचरण करनेवाली आनन्द एवं उल्लास 
की गहरी ऊर्मियों का अत्यन्त मोहक एवं द्रावक चित्रण किया है। स्वयं भगवान्‌ 
शंकर कोमलांगी पार्वती का क्रीतदास होने में गव॑ एवं सन्‍्तोष का अनुभव करते हँ-- 
“अद्यप्रभत्यवनतांगि तवास्मि दासः क्रीतश्तपोमिरिति वादिनि चन्द्रमो्ों |? (५८६) 
प्रिय के अयोग तथा प्रिय के संयोग में सृष्टि की वस्तुएँ क्योंकर रूप बदलती हैं, 
क्योंकर उनकी प्रतीतियाँ क्रमशः दुःखद तथा सुखद बन जाती हैं, इसका मनोस्मः 
चित्रण कालिदास की रचनाओं में प्रास होता है । 'विक्रमोर्वशीय' के तीसरे अंक के 
अंतिम श्लोकों में पुरूरवा के प्रेमविहनल उद्गार द्रष्टव्य हैं -' हे सुन्दरि | चन्द्रमा की 
वे ही किरणें आज सुख दे रही हैं ओर कामदेव के वे ही बाण आज मन को प्रसन्न 
कर रहे हैं | जो-जो वस्तुएँ पहले रुक्ष एवं कठोर जान पड़ती थीं, वें सभी तुम्हारे 
मिलते ही कोमल बन गई हैं | »< » »< हे सुन्दरि ! दुःख के बाद जो सुख मिलता 
है, वह बड़ा रसीशा होता है। पेड़ की छाया उसी व्यक्ति को भली लगती है जो धूप 
में तपा रहता है। »< » >< हे सुन्दरि ! मेरी एक अम्यर्थना है। मनोरथ पूर्ण होने 
के पहले रातें जैसी सोंगुनी लम्बी जान पड़तो थीं, यदि वे अब तुम्हारे मिल जाने 
पर भी वैसी ही लम्बी हो जायें तो मैं अपने को परम भाग्यशाली समम्कू ।? 
( ३। २०-२२ ) 
। प्रेमी संतार की प्रत्येक वस्तु को मम की आँखों से देखते हैं, इस सत्य का सुन्दर 
वन दुष्यन्त की निम्नोद्धुत उक्ति में हुआ है-- 
“स्निग्घं वीक्षितमन्यतोडईपि नयने यपद्पेरयन्‍्त्या तया 
यातं यच्च नितम्बयोगु रतया मनन्‍्द॑ विलासादिव । 
मा गा इत्युपरुद्धययां यदपि सा सासूयमुक्ता सखी 
सव॑ तत्किल मत्यरायणमहोी कामी स्वतां पश्यति ॥” ( २२ ) 


--जब शकुन्तला आँखें घुमाती थो, तब मैं समझता था कि उसने मुक्छ 
पर ही प्यार-भरी चितवन डाली है | नितम्बों के मार से जत्र वह घीरे-घोरे चलती 
थी, तब में समझता था कि वह अपनी विलासभंगी दिखा रही है। सखियों दारा 
जाने से रोके जनने पर, जब उसने उनपर किंचित्‌ रोष व्यक्त किया, तब मैंने समझता 
कि यह सब मेरे ही प्रेम के लिए हो रहा है। आह ! कामी पुरुषों को सभी बातों में 
अपने ही स्वाथ की बात दिखाई पड़ती है।! 'मालविकाग्निमित्र! में राजा ने प्रेम की 
उलयी चाल ( वामत्व॑ स्नेहस्य ) को यह कहकर विज्ञत्त किया है कि-- हे प्रिये ! 
देखो, यद्यपि अभी तक ठुमने अपनी व्याकुलता का कारण न तो खोलकर बताया है 
और न अनुमान से ही मुझे ठुम्हारे मन की थाह् लग रही है, तो भी में यही समझ 


( रटद६ ? 


रहा हूँ कि है रम्भोरु ! तुम मेरे ही लिए इतना रो-कलप रही हो |” ( ३|१० ) | 
ग्रशय का पौधा इस आत्म-प्रबंचना में कैसे पोषक रस-तत्त्व प्राप्त करता है, इसका 
मंजुल निदर्शन इन यक्तियों में हुआ है। सच्चा प्रेम कितना विनत और विनीत 
होता है. यह अज-बिलाप के इस वाक्य में प्रकट है--“हे मधुरस्मितवाली ! मैं 
अवश्य ही झूठा प्यार करने वाला ६ कैतवबत्सलः ) रहा हूँगा क्योंकि तुम मुझ से 
बिना पूछे ही सदा के लिए परलोक चली गई |” ( ८।४६ ) 

कालिदास के प्रेम-काव्य की एक विशेषता यह है कि उन्होंने नारियों में प्रेम 
का अविर्भाव पहले दिखाया है और पुरुषों में बाद को। ऐसा प्रतीत होता है कि 
जैसे उनकी धारणा यह थी कि पुरुष में प्रेम की स्निग्धता एवं सुकुमारता का उदय 
मानव-विकास के क्रम में पीछे हुआ है जब कि नारी-हृदय का जन्मजात, नेसर्गिक एवं 
आभ्यन्तरिक गुण प्रेमद्रव से पिघलना और पसीजना है। किन्तु, कबि ने सत्‌- 
पुरुषों के, पीछे से उदय होने वाले प्यार को नारी के प्रासम्भन्‍जन्य प्रेम के ही समान 
सच्चा, सान्द्र एवं सुकुमार चित्रित किया है। उम्रा की तपस्या तथा वैवाहिक आनन्द 
के वणन में कवि का यह संकेत है कि संयम और त्याग की कठोरता में दीक्षित एवं 
प्रशिक्षित होने वाली नारी की पवित्र आत्मा में जो प्रणयवेग उद्दिक्त एवं उद्दीक्त 
होता है, वह जीवन की श्रेष्ठतम एवं मधुरतम सम्पत्ति है। 


तथापि, युवावस्था के उद्दाम रक्त-कीयाणुश्रों से उद्वेलित दैहिक सौन्दर्य से 
विज्ञित होकर विषयोपभोग में व्यस्त हो जाने के विरुद्ध कालिदास ने बड़ी मार्मिक 
चेतावनी दी है। शाकुन्तल! के पंचम अंक में शाह्लरव का यह कथन 
ध्यातव्य है--अविचारित कार्य से दुःख ही मिला करता है। अतएव, गुप्त 
प्रेम बहुत सोच-विचार कर करना चाहिए. क्योंकि बिना जाने-बूमे 
शील-स्वभाव वालों के साथ जो मित्रता की जाती है, वह एक द्नि 
शबुता का रूप ग्रहण कर लेती है |? पूर्ब-परीक्षा के अ्रमाव में अज्ञात-हृदय व्यक्ति 
को हृदय-दान करने के अविवेक की यह व्यंजना त्रिकालानुमोदित, सावभोम सत्य 
है। आज का अनुभवी विचारक भी इस सत्य की अभ्यर्थना करता है--प्रे म की 
दो दिशाये होती हैं | प्रेम या तो दूध का दही बनकर नवनीत में परिणत हो जाता 
है या फटे दूध के समान फटकर दूध के करों को विलग कर देता है ।” हमारे कवि 
की सहज थक्ति में और आधुनिक लेखक की इस वक्रोक्ति में प्रेम-राज्य के एक ही 
थथ्य को विज्ञापना हुई है । | 
अमर जज कक बम नमकीन 

१९. अतः परीक्ष्य कर्तव्यं विशेषात्संगतं रहः। 
' अज्ञातह॒दयेष्वेब॑ वैरीभवति सौहृददम्‌ ४४ (५२४) 


( रट७ ) 


विषयानन्द की संकटोन्युखता तथा रागात्मक सुकुमारता से उपलब्ध होने वाली 
शान्ति की महिमा का निरूपण कालिदास के प्रेम-चित्रण का मुख्य उद्द श्य है । 
दष्यन्त-शकन्तला का विषयात्मक उद्बेग नाटकान्त म॑ आाध्य त्मिक शान्ति के मधुर-रस 
में निमजित हो गया है। पुत्र को देखकर, उबशी के चले जाने के प्रस्ताव और 
भगवान्‌ इन्द्र की कृपा से पुत्र-सहित पतिग्रह में उसके आजीवन रहने की कहानी 
कह कर, कवि ने यह ध्वनित किया है कि शारीरिक विषयावेग का जझ्णिक रोमांस 
शिशु-जन्म के उपरान्त समाप्त हो जाता है और यह कि आत्मसंयम तथा आत्म" 
शुद्धि का परिणाम वह उच्चतर एवं पविच्न॒तर प्रेम है जो भूत, वतमान एवं मविष्य 

सही-सहीं सम्बन्ध रखता है ओर जो भिन्न-मिन्न कतेव्यों के पालन से जीवन 
साफल्य की उपलब्धि करता है। “विक्रमोबंशीय? में कवि ने दिखाया है कि उवशी 
कैसे गौरी के चरणोंसे आविभूत मणि के संस्पश से पुनः जीवित हो उठती है और 
इस प्रकार एक सुन्दर प्रतीक के सहारे यह व्यंजित किया है कि प्रथम प्रेम के आनन्द 
को भी, एक उच्चतर तथा पविन्नतर मनोभूमि में, फिर से जीतना और पकड़ना पड़ता 
है, अन्यथा उससे आनन्द का स्थिर प्रकाश नहीं फूट सकता ।) सच्चा प्रेम धर्म पर 
आधुत होता है ओर श्रेष्ठठम आनन्द के उपभोग में पर्यवसित होता है। “कुमार- 
संभव! में शंकर ने पार्वती से कहा है कि त्रिवर्ग का सारभूत धर्म ही है क्योंकि वह 
अथ तथा काम से मन हटाकर, धर्म की ही सेवा कर रहा है | ( ५।३१८ ) अरुन्धती 
को देखकर, शिवजी को सती-साध्वी स्त्री से विवाह करने की अमिलाषा हुई क्योंकि 
बिना पतित्रता पत्नीं पाये धार्मिक क्रियायें सफल नहीं होती--' क्रियाणां खलु धम्यांणां 
सत्पल्यो मूलकारणम” ( ६।१३ ) इस प्रकार कवि ने प्रेम के नैतिक तथा आध्यात्मिक 
पत्ष॒ पर बल दिया है | 

प्रेम की लप्टों से द्रवित चित्त की विभिन्न स्थितियों का अत्यन्त सटीक चित्रण 
कालिदास ने किया है। जब मन किसी काय में रम जाता हैं, तब वह प्रिय के गुणाव- 
गुण की चर्चांश्रों पर ध्यान नहीं देता क्योंकि हृदय-दान का व्यवसाय तकांश्रित नहीं 
होता | इसीलिये ब्रह्मचारी से अपने आराध्य शंकर की तुटियों एवं दोषों का बखान 
सुनकर भी पावंती कहती हैं--“ममात्र भावैकरसं मनःस्थितं न कामबृत्तिबंचनीयमीक्षते?” 
भाव की एकरसता में कामवृत्ति यह नहीं देखती कि उसका प्रिय बुरा समझा जाता 
है अथवा भला एवं भद्र | अवरोध उपस्थित होने पर प्रेम का प्रवाह कितना ज्षिप्र 
एवं गतिमान्‌ बन जाता है, इसे कवि ने पुरूरवा के मुख से यों व्यक्त करवाया है;--- 

“नद्या इब प्रवाहों विपम-शिल्ासइूुटस्वलितवेगः । 
विध्नितसमागमसुखो मनसिशयः शतशुरणी भवति ॥” ( ३।८ ) 
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( रट८ ) 


-- जिस प्रकार विषम शिलाओं के अवरोध से नदी की धारा में और अधिक 
वेग उत्पन्न हो जाता है, उसी प्रकार जब प्रिय-समागम के सुख में बाघायें उपस्थित 
हो जाती हैं, तब प्रेम की जलन सौगुनी बढ जाती है ।' 

कवि का प्रेमानुभव कितना गहरा तथा प्रामाणिक है, यह प्रत्येक सन्दर्भ में प्रकट 
होता जाता है | उसका कथन है कि नारी में जब प्रेम का उदय होता है, तब उसकी 
उइली प्रतिक्रिया वाणी द्वारा नहीं, अपितु आंगिक हाव-भावों द्वारा प्रकाश करती है। 
“स्ीणामा््य प्रणयवचनं विश्रमों हि प्रियेषु |” ( पूवमेघ, र८ ) | अंगज प्रणया- 
मभिव्यक्तियों के अवलोकन तथा अभिचित्रण में कवि ने अनुपम कमाल दिखाया है। 
'मालविकास्निमित्र में वह प्रेम के विकास को यों निदर्शित करता हैं--“ प्रेम के वृत्त्‌ 
को जड़ प्रियतमा के सौन्दर्य के श्रवण से उत्थित आशा में जमती हैं, प्रिया के नयन- 
गोचर होनेपर उत्नन्न राग उसके पत्तों के रूप में प्रकाश करता है; प्यारी के हाथ के 
सश से उठे हुए, रोमांच उसके फूल हैं और उसके संयोग का सुख प्रणय-तस्वर का 
फल है जिसकी चर्बणा के निमित्त, प्रेमी लालायित रहते हैं ।* प्रणयासक्ति का एक 
मधुर रहस्य मालविकाम्निमित्र' में अग्निमित्र के मुख से यों व्यंजित हुआ है--? 
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“शरीरं ज्ञामं स्यादसति दवितालिइ्ननसुखे 
भवेत्साखा चहुः क्षणमपि न सा दृश्यत इति । 
तया सारज्ञाक््या त्वमसि न कदाचिद्विरहितं 
प्रसक्ते निवणि हृदयपरितापं त्रजसि किम्‌ |” ( ३॥१ ) 
“प्यारी के परिरम्भन के अभाव में मेरे शरीर का ज्ञीण होना तो समझ में 
आता है ओर उसे क्षण भर भी न देख सकने के कारण नेत्रों का डबडबाये रहना 
भी संगत प्रतीत होता है, किन्तु उस मृगाज्ञषी प्रियतमा के हृदय में सतत वर्तमान 
रहते हुए भी, मेरे प्राणों में जलन क्यों हो रही है?” हृदय में हृदयाभिलपित हृथ 
वस्तु के विद्यमान रहते हुए. भी, हृदय में परिताप होता है, यह सहृदयों के मार्मिक 
अनुभव से अनुमोदित सत्य है जिसकी सहज व्यंजना इस एक श्लोक में हुईं है। 
नये प्रेम और प्ररूद प्रेम की बाह्य अमभिव्यक्तियों का अन्तर कालिदास ने सुन्दर 
ठल्ज से अमिव्यक्त किया है। उसमें भी नवोदित प्रणय की प्रायः माधुय-मंडित 
कक कस इन न अं आज नमबम मम मम ल कर पलक आीद अल कक ४५ - 2 


१. 'तामाशित्य श्रुतिपथगतामाशया बद्धमूलः 
सम्प्राप्तायां नयनविषयं रूठरागप्रवालः । 
हस्तस्पशेसु कुलित इब व्यक्तरोमोद्गमत्वा- 
त्कुयत्कान्तं मनसिजतरुमां रसशा फलस्थ ||” 
“-मालविकाम्मिमित्र' ( ४१ ) 


चेषाओं के अत्यन्त सटीक तथा अभिराम अंकन में उन्हें विशेष रस मिला है । 

मालविकास्निमित्र (४।८ ) में कवि कहता है--“अपने प्यारों से मिलने के लि 
उतावली होने पर भी स्त्रियाँ स्वभाव से लजीली होती हैं। जिस पुरुष से पहले-,हल 
मिलती हैं, उसे वे जी भर कर देख लेना चाहती हैं, लेकिन उनकी बड़ी-बड़ी अखें 
प्रिय की ओर ठीक से उठ नहीं पाती ।? 'रघुबंश”/ ( ६।३४ ) में कवि का कथन है 
कि मुग्धायें लज्जा के कारण बहुत कम बोलती हैं--“ प्रविरला इव मुग्धवधूकथा ।?' 
पारबती के माल्यदान करने पर महादेवजी के हृदय में उसी प्रकार इलचल हो उठी, 
जैसे चन्द्रमा के निकलने पर समुद्र में ज्वार आ जाता है ओर वे उनके बिम्बफल 
के समान लाल-लाल अधरों पर ललचाई आँखें डालने त्वगे। पावंती की उस 
समय की चेष्टाओं का वर्णन करते कवि कहता है कि पावती के अंग फूले हुए बये' 
कदम्ब के समान पुलकित हो गए, आँखें लजीली हो गई, ओर अपना सुन्दर मुख 
कुछ तिरछा करके वे खड़ी हो गई । ( कुमारसम्भव ३।६८ ) पाणिग्रहण के समय 
अज ओर इन्दुमती के, एक दूसरे को देखने के लिये उत्पन्न भीतरी संकोच का यों 
कथन हुआ है--वे कनखियों से एक-दूसरे को ओर देखते थे ओर आँखें मिलते . 
ही एक-दूसरे को देखकर लाज से आँखें नीची कर लेते थे। उनकी यह चेष्ठा देखने 
में बड़ी मनोज्ञ प्रतीत होतो थी।” ( ७।२३ ) किन्तु, प्रेम की संकोचमयी अमि- 
व्यक्तियों का सबसे मोहक चित्रण 'शाकुन्तल” में उपलब्ध होता है। दुष्यन्त के 
दर्शन से शकुन्तला के हृदय में जो प्रथम विक्रिया उत्पन्न हुईं, उसकी अभिव्यक्ति का 
कवि ने दुष्यन्त के मुख से यों वन किया है-- 


वा न मिश्रयति यद्यपि मद्बचोमिः कर्ण ददात्यभिमु्ख मयि भाषमाणे । 

काम न तिष्ठति मदाननसंमुखीय नाभूयिश्टमन्‍्यविषया न तु दृष्टिसस्थाः ॥ (१॥२९) 

-- यद्यपि वह अपनी वाणी को मेरी वाणी से नहीं मिलाती, तथापि जब मैं 
बोलने लगता हूँ, तब वह कान देकर बड़े ध्यान से मेरी बातें सुनती है। यद्यपि वह 
मेरी ओर मेँह करके नहीं बैठती, तथापि उसकी आँखें मुझ पर ही लगी रहती हैं |? 


तपस्वियों की कन्यायें निसगंतः भोली-भाली होती हैं, तथापि मदन कीं 
आशभ्यंतरिक उदजुद्धियों का प्रकाश रोकने में वे भी समथ नहीं हो सकतीं | दुष्यन्त 
ने शकुन्तल्ा की चेष्टाओं का इस प्रकार कथन किया है-- 
“ग्रभिमुखे मयि संहतमीक्षितं हसितमन्यनिमित्तक्ृतोदयम्‌ । 
विनयवारितवृत्तिरतस्तवा न विदृतों मदनो न च संबतः ॥? ( २।११) 
“दर्भाइरेण चरणः क्षत इत्यकाण्डे तन्‍्वी स्थिता कतिचिदेव पदानि गत्वा 
आसीद्विइत्तवदना च विमोचयन्ती शाखासु वल्कलमसक्तमपि द्रमाणयाम्‌ ॥२।१२) 
१६ का० दा० 


६ २५० ) 


-- जब में उसकी ओर सुँह करता था, तब वह आँखें चुरा लेती थी और किसी- 
न-किसी बहाने हस भी देती थी । वह शील से इतनीं दबी हुई थी कि न तो वह 
अपने प्रेम को छिपा ही पा रह्दी थी ओर न खुल कर प्रकट ही कर सकती थी ।' 


जाते समय वह शालीनता की रक्षा करते हुए मी, अपने प्रेम को व्यक्त कर गईं 
क्योंकि कुछ दूर चलने पर वह सुन्दरी सहसा यह कह कर रुक गई कि मेरे पाँव में 
काँठा चुभ गया है। और, यथपि उसका वल्कल कहीं उलका नहीं था, तोमी धीरे- 
धीरे वल्कल सुलझाने का बहाना करके वह मेरी ओर देखती हुई कुछ देर तक 
खड़ी हो गई |” 


प्रण॒य-पत्र लिखती हुई शकुन्तला का चित्र अत्यन्त सुन्दर बन पड़ा है-- 


“उन्नमितेकश्रुलतमाननमस्याः पदानि रचयन्त्या३ | 
.कण्टकितेन प्रथयथति मय्यनुरागं कपोलेन ॥” ( ३॥१३ ) 


““पदों की रचना करने वाली इस रूपसी की एक भौंह लता के समान चटी 
हुई है ओर हृ॒र्ष से इसके कपोल पुलकित हो गये हैं । इसी से प्रकट होता है कि यह 
मेरे प्रति कितना अनुराग रखती है । 


प्ररूठ प्रणय की अभिव्यक्तियों का एक चित्र 'रघुबंश” में यों अंकित है 
' “पपों निमेषालसपक््मपडिक्तरुपोषिताभ्यामिव लोचनाम्याम्‌ |? ( २।१६ ) 


--सुद्षिणा अपलक नेत्रों से दिलीप की ओर देखती रह गई, मानों उसकी 
- आँखे उनका रूप पीने के लिए प्यासी हों | 


कालिदास ने पुरुषों को प्रणयोद्ेजननाओं का भी ललित चित्रण किया है | 
ग्रियतमा के प्रथम संस्पश से पुरुषों में केसी चेशायें उदित होती हैं, इसका सटीक 
चित्रण विक्रमोवशीयः ( ११३ ), खुबंश” ( ७।२९ ) तथा कुमारसम्मवः (७७७) 
में उपलब्ध है| स्वयंवर-सदन में समवेत नरेशों को इन्दमतीं-दर्शन से उत्पन्न 
श्रज्ञार्चेशञओं के जो चित्र अंकित हुए. नितान्त मनोरम तथा चित्ताकषक 
हैं। प्रम के अन्यान्य पक्षों का वर्शन भी कालिदास की प्रेम-कविताओं में उपलब्ध 
होता है। कुमारसम्भव! ( ५१५७-४८ ), मालविकाम्निमित्र* ( ५११ ) और 
'शाकुन्तल? ( अंक ६ ) में प्रेम के स्वप्नों का मधुर चित्रण हुआ है । 

कालिदास ने पावती के सम्बन्ध में प्रेम के उच्चतम आदर्श का वर्णन किया 
है| पावती ही उनकी आदर्श प्रेमिका हैं। “निनिन्द रूप॑ हृदयेन पार्वती प्रियेघु 
सोभाग्यफला हि चारुता/“-कहकर, कवि ने :सोन्द्य को प्रेम-पर्यवसायी बताया है 
ओर समादिदेशैकवधू भविच्रीं प्रेम्णा शरीराधंहरां हरस्थ” कहकर, नारद ऋषि के 


( २€१ ) 
स्वर में स्वर मिलाते हुए, उसने यह मन्तव्य व्यक्त किया है कि घ्त्रियाँ प्रेम से ही 
परुषों के शरीयर्ध की स्वामिनी बन सकती हैं 'पावंती की दृष्टि में कोई अभाव, कोई 
ट्वैन्य-म व शंकर में दिखाई नहीं पड़ा। उन्होंने उन्हें -भाव की दृष्टि से देखा था | 
उस दृष्टि में धन, रत्न, रूप और यौवन की कोई खोज नहीं थी। कठोर अपमान के 
अनन्तर भी शकुन्तला का प्रेम, मिलन-झाल में दुष्यन्त के किसी अपराध के कारण 
मलिन न हुआ । उस समय दुःखिनी के दोनों नेत्रों से आंखुओं की भड़ी बंध गई । 
जहाँ प्रेम नहीं, वहाँ पद-पद्‌ पर अपराध की गणना होती है। पावती के प्रेम ने 
जैसे अपनी ही सौन्दर्य-सम्पत्ति से संन्‍्यासी को सुन्दर और ईश्वर की दृष्टि से देखा 
था, बैसे ही शकुन्तला के प्रेम ने भी अपनी मंगलमयी दृष्टि से दुष्यन्त के सारे 
अपराधों को भुलाकर देखा या! युवक-युवती के मोह-मुग्ध प्रेम में ऐसी क्षमा 
कहाँ है १!” 

कालिदास ने बन्धनविहीन ग्रेंम की शक्ति को स्वीकार करते हुए भी, उसके हाथ 
आत्म-समर्पण नहीं कर दिया है। उन्होंने दिखाया है कि जो असंगत प्रेम-सम्मोग 
हमें अपने अधिकार से प्रमत्त या कत्तंव्यच्युत कर देता है, वह स्वामि-शाप से खंडित 
आषि-शाप से प्रतिहत और देव-रोष से भस्म हो जाता है। शकुन्तला को आतिथ्य- 
घर का ध्यान नहीं रहा, वह दुष्यन्त के ध्यान में ही मग्न रही । उस समय शकुन्तला 
के प्रेम का मंगलभाव मिट ही गया ओर उसी कारण उसे निराहत एवं तिरस्कृत 
होना पड़ा | जो प्रेम तपोवन में यति के तप का बाघक होकर प्रकट होता है, ग्रहस्थ 
के यह-प्रांगण में संसार-धर्म को अकस्मात्‌ नष्ट करने के रूप में प्रकठढ होता है, वह 
भरमभावात के समान दूसरे को भत्ते ही नष्ट कर दे, किन्तु अपना नाश भी अपने 
साथ ही लाता है |” कालिदास प्रेम को धर्म की मर्यादा में बाँधने के पत्षपाती हैं । 
जब कामदेव धर्म की अवहेलना कर नर-नारियों को परस्पर मिलाना चाहता है, तब 
वह भस्म हो जाता है और प्रेमियों को भी अकल्पित यातनाएँ सहनो पड़ती 
हैं। जब धर्म ने महादेव के मन को पावंती की ओर आक्ृष्ट किया, तब 
पूर्वापराधमीत कामदेव का मन उच्छूवसित हुआ।' जहाँ धर्म के द्वारा दोनों 
हृदय एकत्र होते हैं, वहाँ कामदेव के साथ किसी का विरोध नहीं होता 
किन्तु, जब वह धर्मं के साथ विरोध खड़ा करता है, तभी विप्लव उपस्थित होता है; 

2 बी 2 ललध लक 

१. खीन्द्रनाथ ठाकुर: प्राचीन साहित्य! ( अनुबादक प० रामद्हिन मिश्र ) 

तृतीय संशोधित संस्करण, घृ० ३२७ । 
२. धर्मेणापि पदं शर्वे कारिते पावतीं प्रति ! 
पूर्वांपराधमीतस्य कामोस्योच्छेवसितं मनः ॥?” ( ६१४ ) 


( २८२ ) 


तभी प्रेम में अस्थिरता और सौन्दर्य में अशान्ति आ जाती है। सौन्दर्य जे 
इन्द्रियों की वृत्तियों से परे होकर भावों में प्रवेश करता है; वहाँ वह बाह्य अलंकरण 
वा सौन्दर्य से निरपेज्ञ बन जाता है ओर अन्तःकरण की विभूति रूप में प्रकाश 
करता है | पार्वती का मन महादेव में ' भावेकरस”* होकर लग गया था-अर्थाव, 
प्रेम का रस भाव का रस है। “जिस समय धर्म ने तपस्वी ओर तपस्विनी का मिल्न- 
साधन किया, उस समय स्वर्ग ओर मर्त्य इस प्रेम के सहायक और साथी हुए | इस 
प्रेम के आह्यान में सप्तर्षियों का आसन डिगा, और इस प्रे मका उत्सव लोकलोकान्त 
में व्याप्त हुआ । इसमें न तो कोई गूढ़ षड॒यंत्र था, न असमय में वसन्त का ही ' 
उदय हुआ था ओर न छिपे-छिपे कामदेव ही अपना शर तान रहा था | इस उत्सव 
की जो अम्लान मंगल-शोभा थी, ॥ वह समस्त संसार के आनन्द की सामग्री थी । सारे 
संसार ने इस शुभ-मिलन के निमन्त्रण में योग देकर इसे सुसम्पन्न किया था । 
कालिदास ने यह निदर्श्शित किया है कि धर्म में जो सोन्दर्य है, वहीं भ्रुव है ओर 
प्रेम काजो शान्त तथा संयत रूप हे, वही श्रेष्ठ है, बन्धन में ही यथाथ शोभा है 
और उच्छुछुलता में सौन्दर्य की विक्ृति | “'तपोबन में सिंह-शिशु के साथ नर-शिश्ु 
का जैसे क्रीड़ा-कोतुक है, वैसे ही उनके काव्य-तपोवन में योगी ओर गण्ही के भाव 
समन्वित हैं । काम की करतूत ने उस सम्बन्ध को विच्छिन्न करने की चेष्टा की थी, 
इसी से कवि ने उसपर व्रज-निपात करके, तपस्था द्वारा कल्याण-मय णह के साथ 
अनासक्त तपोवन का सुपविन्न सम्बन्ध फिर से स्थापित किया है | कविने आश्रम की 
मित्ति पर गहस्थ-मन्दिर प्रस्तुत किया है और कामदेव के हठात्‌ आक्रमण से नरनारीं 
के पवित्र सम्बन्ध का उद्धार कर, उसे तपशपूत ओर निर्मल योगासन के ऊपर प्रतिश्नित 
किया है। भारतीय शास्त्रों में नर-नारियों का संयत सम्बन्ध कठिन अनुशासन के रुप 
में आदिष्ट है और वही कालिदास के काबव्यों में सौन्दर्य के सामानों से सुलंगठित 
हुआ है। यह सौन्दर्य श्री, हीं और कल्याण से उद्धासित है, गम्भीरता की ओर 
से नितान्त एकाकी ओर व्याप्ति की ओर से विश्व का आश्रय-स्थल है | वह त्याग से 
परिपूर्ण , दुःख से चरितार्थ और धर्म से श्रुव निश्चित है। इसी सौन्दर्य से नर-नारियों 
के दुर्निवार ओर ढुगम प्रेम के प्रलयकारी वेग ने अपने को संयत करके मंगल-रूपी 





१. पावती ने कपट-वश-धारी शंकर को उत्तर दिया था-- 
“ममात्र भावेकरसं मनः स्थिरम”? (€ मेरा मन उन्हीं में मावैकरस होकर 
लगा हुआ है )। 

२. रीद्धनाथ ठाकुर $ प्राचीन साहित्य' ( अनुवादक पं० रामदहिन मिश्र ) 
तृतीय संशोधित संस्करण, प्रू० ३३ । 


( २७२ ) 


तभी प्रेम में अस्थिरता ओर सौन्दय में अशान्ति आ जातो है। सोन्दय जहों 
इन्द्रियों की इत्तियों से परे होकर भावों में प्रवेश करता है; वहाँ वह बाह्य अलंकरण 
वा सोन्दय से निरपेक्ञ बन जाता है और अन्तःकरण की विभूति रूप में प्रकाश 
करता है। पावंती का मन महादेव में “भाबेकरस”" होकर लग गया था--अ्रर्था 
प्रेम का रस भाव का रस है। “जिस समय घमम ने तपस्वी ओर तपस्विनी का मिलन- 
साधन किया, उस समय स्वर्ग और मरत्य इस प्रेम के सहायक और साथी हुए | इस 
प्रेम के आह्यन में सप्तर्षियों का आसन डिगा, और इस प्रे मका उत्सव लोकल्लोकान्तर 
में व्याप्त हुआ । इसमें न तो कोई गूढ षड॒यंत्र था, न असमय में बसनन्‍्त का ही 
उदय हुआ था ओर न छिपे-छिपे कामदेव ही अपना शर तान रहा था। इस उत्सव 
की जो अम्लान मंगल-शोभा थीं, ।वह समस्त संसार के आनन्द की सामग्रीं थी । सारे 
संसार ने इस शुम-मिलन के निमन्त्रण में योग देकर इसे सुसम्पन्न किया था ।' 
कालिदास ने यह निदर्शित किया है कि धर्म में जो सोन्दर्य है, वही श्रुव है और 
प्रम काजो शान्‍्त तथा संयत रूप है, वही श्रेष्ठ है, बन्धन में ही यथाथ शोभा है 
ओर उच्छुडूलता में सौन्दर्य की विक्ृति | 'तपोवन में सिह-शिशु के साथ नर-शिशु 
का जैसे क्रीड़ा-कोतुक है, वैसे ही उनके काव्य-तपोवन में योगी ओर गहो के भाव 
समन्वित हैं। काम की करतूत ने उस सम्बन्ध को विच्छिन्न करने की चेश की थी, 
इसी से कवि ने उसपर ब्रजे-निपात करके, तपस्या द्वारा कल्याणु-मय गणह के साथ 
अनासक्त तपोवन का सुपवित्र सम्बन्ध फिर से स्थापित किया है | कविने आश्रम की 
भित्ति पर शहस्थ-मन्दिर प्रस्तुत किया है ओर कामदेव के हठात्‌ आक्रमण से नर-नारी 
के पवित्र सम्बन्ध का उद्धार कर, उसे तप+पूत और निर्मल योगासन के ऊपर प्रतिष्ठित... 
किया है। मारतीय शास्त्रों में नर-नारियों का संयत सम्बन्ध कठिन अनुशासन के रूप 
में आदिष्ट है ओर वही कालिदास के काबव्यों में सौन्दर्य के सामानों से सुसंगठित 
हुआ हे | यह सोन्दर्य श्री, हीं और कल्याण से उद्धासित है, गम्भीरता की ओर 
से नितान्त एकाकी ओर व्यातति की ओर से विश्व का आश्रय-स्थल है| वह त्याग से 
परिपू्, दुःख से चरितार्थ और धर्म से श्रुव निश्चित है। इसी सौन्दर्य से नर-नारियों 
के दुर्निवार ओर ढुगम प्रेम के प्रलयकारी वेग ने अपने को संयत करके मंगल-रूपी 





१. पावती ने कपट-वश-धारी शंकर को उत्तर दिया था-- 
“ममात्र भावेकरसं मनाः स्थिस्म” ( मेरा मन उन्हीं में भावैकरस होकर 
लगा हुआ है )। 


२, खीद्धनाथ ठाकुर $ प्राचीन साहित्य ( अनुवादक पं० रामदहिन मिश्र ) 
तृतीय संशोधित संस्करण, प्ृ० ३३ । 


( २७३ ) 


4 ०] ञ् कप | 
महासमुद्र में परम स्थिरता प्राप्त की है। इसी से वह संयत भेम-बन्धनः विहीन दुद्धष 
थे 

प्रेम की अपेत्ता महान्‌ और आश्चर्य-जनक है । 


(१३ ) प्रकृति-चित्रण 


कालिदास के काब्यों में प्रकृति की नानारूपिणी छुवियों के नितान्त मनोरम एवं 
ग्रभावशाली चित्रण उपलब्ध होते हैं। यह सचमुच हमारे कवि के समृद्ध व्यक्तित्व 
का प्रकाशक है कि <ंगार की कमनीयता तथा उद्देश्य की शालीनता का जो 
मणिकांचन संयोग उसकी कृतियों में प्रतिफलित हुआ है, उसमें प्रकृति-नटी के 
अभिराम दूत्यों का सन्निविश कम आकर्पक नहीं है | कवि प्रकृति में रम गया है, 
घुलमिल गया है, और जिस प्रकार प्रकृति की र्मणीयतायें चिर-पुरातन होने पर 
भी चिर-नबीन रहती हैं, उसी प्रकार कवि की कूंची प्रकृति-चित्रों को सजाने में 
जिस कौशल का परिचय देती है, उसमें उसकी परिचित कला का संस्पर्श रहते हुए. 
भी, चिर नव्यता, चिर उल्लास एवं चिर लालित्य के तत्त्व स्पन्दित होते रहते हैं | 
राइडर ( &. ४४, ५१6७ ) की यह टिप्पणी द्रष्टव्य है-- कालिदास के चरित्र 
में वह विस्मवजनक सन्तुलन है जिसके कारण वे वन और महल दोनों का वर्णन 
समान सजीवता के साथ करते हैं । किसी अन्य कवि से उनकीं तुलना इस विषय में 
की जाय, यह मुझे नहीं ज्ञात है। प्राकृतिक सौन्दर्य में शेक्सपियर की आश्चर्योत्यादक 
सूझ स्वीकार की गईं है, लेकिन वह भी सुख्यतः मानव-हुदय का कवि है। कालिदास 
के सम्बन्ध में न यही कहा जा सकता है कि वे मुख्यतः मानव-हृदय के कवि हैं ओर 
न यही कहा जा सकता है कि वे सुख्यतः प्राकृतिक सौन्दर्य के कबि हैं। ये दोनों गुण 
उनमें रासायनिक दठदक्ल से मिले हुए हैं--ऐसा कहा जा सकता है। जो तथ्य मैं स्पष्ट 
करना चाहता हूँ, वह मेघदूत” में सुन्दरता-पूत्रक प्रतिफलित है | 'पूर्वमेघ' में बाह्य 
प्रकृति का वणन है, फिर भी उसमें मानवीय भावनाएँ उलझी हुई हैं। उत्तरमेघः 
मानव-हृदय का चित्र है, फिर भी वह चित्र प्राकृतिक सौन्दर्य के फ्रेम में मढ़ा हुआ 
है। यह इतनी खूबी से किया गया है कि यह कहना कठिन है कि इन दीनों में कोन 
भाग श्रेष्ठतर है। * & >»< »< कालिदास ने पाँचवीं शती में वह बात समझ ली 
थी जिसे यूरोप उन्नीसबीं शती तक नहीं समझ पाया था, और अभीतक केवल अधूरा 
ही समझता है--यह कि संसार मनुष्य के लिए नहीं बना है, यह कि मनुष्य अपनी 
पूरी ऊँचाई तक तभी पहुँचता है जब वह मानवेतर जीवन का मूल्य तथा गौरब 
समझ जाता है ।? 


१, वही, ० ३६ । 


( २६४ ) 


कालिदास ने प्रकृति-विषयक अपनी दृष्टि-मंगिमा को हिन्दू जाति की चिराचरित 
प्रतिभा से प्राप्त किया था। भारतीय मानस के लिए. मानव-जीवन विभिन्न जीवनों 
की ड्ला में तथा सृष्टि की समग्रता में एक कड़ी मात्र है। जब मनुष्य-जीवन 
प्रकृति-जीवन से मिल जाता हैं, तमी उसका महत्त्व होता है। साथ ही यह भी उतना 
ही सत्य है कि केबल अपने में तथा मानव-जींवन से असंबद्ध होने पर प्रकृति के 
जीवन का कोई महत्त्व नहीं है । वस्तुतः मनुष्य की आँखों के अभाव में, प्रकाश-शक्ति 
के स्पन्दनों का एक समवाय-मात्र और ध्वनि इसी प्रकार के स्पन्दनों का समवाय 
सिद्ध होगा। मनुष्य की इन्द्रियाँ तथा मस्तिष्क ही इन स्पन्दनों को आनन्द के 
संवेदनों के रूप में परिणत करते हैं। इस प्रकार, प्रत्येक आत्मा परिवत्तन का एक _ 
केन्द्र है जिसके सहारे निरी शक्ति उच्चतर मूल्यों में रूपान्तरित हो जाती है 
ओर अस्तित्व के ऊँचे धरातल पर उठ जाती है। भारतीय प्रतिमा और भी 
आगे बढ़ गई है और ईश्वरीय प्रकाश के केन्द्र का अनुसन्धान कर लिया है 
जिसके ही आलोक में मनुष्य तथा प्रकृति दोनों अपना जीवन तथा महत्त्व 
प्रा्त करते हैं। उपनिषद्‌ के ऋषियों ने स्पष्ट घोषणा की--'बित सूयस्तपति 
तेजसिद्धेंः ( जिसके तेज से प्रकाशित होकर सूर्य चमकता है ) ;  तस्व भासा स्वमिदं 
विभाति” (उसके आलोक से यह दृश्यमान विश्व चमकता है)। सत्य के साक्षात्कार से 
अभिभूत होकर मंत्रद्रष्टा ऋषि बोल उठा,--“हिरण्मयेन पात्नेण सत्यस्यापिहितं 
गुखम्‌ | तत्ं पूपन्नपादृशु सत्यधमाय दृष्टये। पूषन्नेकर्ष यम सूर्य प्र/व पत्थव्यूड 
रश्मीनू! समूहतेजो यत्ते रूपं कल्याणतमं तत्ते पश्थामि। योउसावसों पुरुष 
सो5हमस्मि ॥” 


- सूथ के इस सुनहते बिम्ब से सत्य का मुख छिपा हुआ है। हे पूषन्‌ ! इस 
सुनहले आवरण को हटा दो जिससे इसके भीतर छिपे सत्य का मैं निर्बांध दशन 
कर सकू । तू अपनी जलती किरणों को समेट ले और एक तरफ हटा ले ! तू अपने 
चिरन्तन, पवित्र तथा प्रकाशमान्‌ रूप को मुझे देखने दे। सूर्यविम्ब की आत्मा ओर 
मेरी आत्मा दोनों एक ही हैं / 

एक दूसरे प्रसिद्ध मंत्र में यह बताया गया है कि किस प्रकार अर्शित रश्मियों 
वाला सूर्य हमारे चतुर्दिक अनेक रूपों में दृष्टिगोचर हो रहा है, सबका पूज्य, शिक्षक 
एवं शरण है, उल्लास तथा ज्योति का सबसे श्रेष्ठ प्रसारक है ओर सब का 
जीवन है-- 

“'विश्वरूपं हरिणं जातवेद्स परायरणं ज्योतिरेक तपन्तम्‌ | 
सहखतरश्मि:ः शतधावतमानः प्राणः प्रजानामुदयत्येष सूर्यः ||” _ 
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इस प्रकार, यह स्पष्ट है कि भारतीय प्रतिभा ने मानव, प्रकृति तथा परमेश्वर में 
कोई विभेद अथवा पार्थक्य नहीं समका। कालिदास को कृतियों में जो हम ऐसा 
देखते हैं कि प्रकृति के प्रति मनुष्य का प्रेम चित्रित करते-करते, कवि की भावना 
मनुष्य के प्रति प्रकृति का प्रेम चित्रित करने लग जाबी है ओर फिर इन दोनों से 
हट कर परमेश्वर के प्रति इन दोनों के अनुराग का वर्णन करने लग जाती है, उसके 
मूल में हमारी जातीय मनोइत्ति की ही प्रेरणा विद्यमान समझी जानी चाहिए । 

प्रतिमा के विकास के साथ-साथ कालिदास के प्रकृति-बर्णन में भी विकास हुआ 
है। ऋतुसंहार' युवक कवि की रचना है जो प्रकृति को प्यार करता है | इसी कारण, 
नारी की कविता में प्रधानता है। उसकी वेशभूषा एवं अलंकरण, उसका सौन्दर्य 
एवं आकर्षण, उसका प्रेम एवं आनन्द--ये ही व॒स्तुएँ सभी ऋतश्ों में चित्रित हुई 
हैं। कुमारसंभव' में प्रकृति-जीवन तथा देवी जीवन पारस्परिक सम्बन्ध में अ्रनुस्यृत 
हो गए हैं| काव्य की कथा-बस्तु स॒ष्टि के भव्यतम, उदात्ततम स्थल में उपन्यस्त हुई 
है । विश्व का कोई काव्य इतनी ऊँचाई तक जाने का साहस नहीं कर सका है | हम 
देखते हैँ कि पुनीत परवतराज हिमालय भगवान्‌ शंकर की तपस्या तथा उससे भी 
बटकर भगवती उमा कीं विस्मय-जनक तपस्या से ओर भी पवित्र हो गया है | 
बारम्बार पुण्यतोया गंगा की प्रशंसा में लिखित पद्म मिलते हैं जिन में कवि के आनन्दा- 
तिरेक के स्पन्दन स्पष्ट सुनाई पड़ते हैं | काव्य के चित्रपट को भरने वाले देवता शरीर 
स॒नि हैं ओर उन सबके शिरमोर हैं, शंकर ओर पावती और सुब्रह्मश्य | ऐसा प्रतीत 
होता है, मानो सीमित पवित्रता तथा सौन्दय वाले सामान्य मत्यों' के प्रवेश से काव्य 
दूषित हो जाता । लेकिन, मेधदूत' में कवि ने प्रकृति एवं मनुष्य को एक नवीन 
एवं मोलिक ढंग से परस्पर जोड़ दिया है। मानव-जीवन तथा प्रहृति-शीवन के 
संग्रथन को एक आवश्यकता और एक आनन्द के रूप में चित्रित किया गया हे । 
पूवमेध में प्रणय-कातर प्रेमी सृष्टि के सोन्दर्य पर दउ्तानी+ 5 है और अपने 
घायल हृदय के लिए. एक मल्लहम प्रास करता है | उत्तरमेघ' में जो प्रेम के आस्वादित 
आनन्द की स्मृतियों तथा प्रत्याशित संयोग की सुखमयी सम्भावनाओं के मर्मद्राबक 
चित्रों से आपूर है, हमें एक ऐसी शान्त एवं आनन्दमयी प्रष्ठभूमि मिल जाती है 
जिससे प्रणयी की उत्कंठाओं वी शान्त एवं आननन्‍्दमयी फलोपलब्धि का निश्चय- 
सा हो जाता है | रघुवंश” तक पहुँचने पर, कवि की कला का स्वरूप अधिक व्यापक 
एवं प्रकृष्ट हो गया है। प्रथम सर्ग में ही, प्रकृति के जीवन को व्यक्तिगत परानय- 
जीवन के साथ ही नहीं, अपितु राष्ट्र अथवा जाति के वृदत्तर जीवन के साथ 
सम्बन्धित दिखाया गया है। कबि ने यह संकेत किया है कि नगर और तपोवन पे; 
गठबन्धन से, लोकिक और पारलौकिक आदर्शों के परिणय से, अ्रत्यन्त शुभ एवं 
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अ्रेयस्कर परिणाम उत्पन्न हो सकते हैं। काव्य का पर्यवसान नागरिकता, मदिरिा तथा 
विषयोपभोग में दिखा कर, उसने यह व्यंजित किया है कि मनुष्य का जीवन, प्रकृति 
के जीवन एवं ईश्वरीय जीवन से प्रथक्‌ होने पर निश्चय ही व्यक्तिगत निर्वीय॑ता, 
सामाजिक विनाश तथा राजनीतिक विपत्ति में अधिग्रस्त हो जाता है। 
'शाकुन्तल! में मानव-जीवन का नितान्त सान्द्र एवं उत्कट संगीत मुखरित हुआ 
है, तो भी वह प्रकृति-जीवन में एकदम घुलामिला है। प्रथम अंक में ही नगर तथा 
तपोबन का मेल, व्यक्ति-जीवन तथा प्रकृति-जीवन का मेल और विषयों के जीवन 
तथा आत्मा के जीवन का मेल सम्पन्न हुआ है । विषयानुराग का ज्वर शमित होने 
पर प्राकृतिक सुषमा एवं आध्यात्मिक जीवन के श्रेष्ठतर स्त्र्ग में हम पहुँचा दिये जाते 
हैं जहाँ केवल प्रेमियों का पुनर्मिलन नहीं होता, अपितु व्यक्ति के जीवन तथा प्रकृति 
के भव्यतम एवं उदात्ततम जीवन का पुनर्मिलन हो जाता है। 


बंदों एवं उपनिषदों में प्रकति-काव्य जिस ऊँचाई तक पहुँच गया है, वह न तो 
कालिदास में, ओर न अन्यत्र ही दृष्टिगोचर होता है। उनमें उस अनन्त तथा अ्रनश्बर 
आनन्द का गान किया गया है, जो मनुष्य तथा प्रकृति में व्याप्त है ओर फिर भी 
उनसे परे भी है और जिन रागाविष्ट पद्यों में यह आनन्द मुखरित हुआ है, वे 
अनियंत्रित आध्यात्मिक भावोच्छुबास से स्पन्दनमान्‌ हो रहे हैं। कालिदास के 
काव्यों में इस स्बव्यापक तथा सर्वातीत आत्मा की भावना प्रधान रूप में परिलक्षित 
नहीं होती । उनकी-सी प्रतिमा वाले मौलिक कवि से, जिसमें जातीय प्रेश्णाओं का 
एक उत्कृष्ट स्वरूप अवतीर्ण हुआ था; ऐसी आशा की जा सकती थी। लेकिन, 
उनकी विषयोन्युखता, मानवीय भावों के अनुराग तथा मानव-संसार को छोड़कर 
प्रकृति-संसार में घुलमिल जाने की अनिच्छा ने उन्हें उस प्रकार का प्रकृति-काव्य 
रचने से रोक दिया । समग्र प्रकृति की अपेक्षा, कालिदास प्रकृति के रूपों में अधिक 
अनुरक्त हैं, ओर प्रकृति के रूपों में भी वे सौन्दर्य के व्यापक प्रभावों ()(888 ६760॥8) 
का नहों, अपितु अलग-अलग सुन्दर वस्तुओं का चित्रण करते हैं | वहाँ भी उन्होंने 
मानवीय भावनाओं एबं व्यापारों का चित्रण किया है तथा इन वस्तुओं की मानवीय 
रागों से जोड़ दिया है। समुद्र के शांत वा विह्लुब्ध रूपों के, विध्वसकारी भयंकर 
मंभाओं के, सूर्योदय तथा सूर्यास्त के भव्य दृश्यों के, विशाल वनराजि की अशान्त 
बनाने वाली नीरबता के अथवा गगनचुम्बी मिर्वाक्‌ पव॑तों के उदात्त चित्र कालिदास 
की कृतियों में उपलब्ध नहीं होते । 


तथापि, उनके प्रकृति-चित्रण के कतिपय सामान्य अंग अत्यन्त सुन्दर तथा 
अनुपम बन पड़े हैं। प्रकृति के प्रत्येक मह्ान्‌ रूप से उनका निकट का परिचय है | 
सम्पूण चराचर सृष्टि में एक सावभौम आत्मा की व्यासि मानने के अतिरिक्त, भारतीय 
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दर्शन एवं धर्म-मावना प्रकृति के प्रत्येक महान रूप का एक अधिशासक देवता भी 
मानती आई है। कालिदास हिमालय को नदेवतात्मा? कहते हैं। 'कुमारसम्भव 
के छुठे सर्ग ( श्लोक ५८) में उन्होंने हिमालय के दो रूपों, चल और अचल 
का उल्लेख किया है--चल रूप में वह देवता है श्रौर अचल रूप में पव॑त हे । 
गंगा को बार-बार नदी और देवता दोनों रूपों में वर्णित किया गया है। वसन्त देवता 
भी है और नवजीवन एवं नवोन्मेष का एक रूप भी है। उसके आजीवन अंतरंग 
मित्र हैं, काम और रति--जो प्रेम एवं आनन्द के प्राणोस्फुरणमय प्रतीक हैं, जो 
मानव-हृदय के राज्य पर शासन करते हैं । “'क्रुमारसंभव” के तीसरे सर्ग में कवि ने 
बसंत के आगमन पर. प्रस्फुटित होने वाली नवज्नीवन-सम्ददा का मनोरम चित्रांकन 
किया है । 'शाकुन्तल” के चतुर्थ अंक में मानवात्मा के प्रति प्रकृति की सहानुभूति 
का शलाघ्य वर्णन हुआ है । वनदेवता शक्लुन्तला को आशीर्वाद देते हैं ओर उसे 
चमकीले रेशमी वसन तथा आमभूषणों का उपहार ,श्रदान करते हैं। कोयल अपनी 
मधुर ध्वनि से उसे वन का सन्देश सुनाती है। आकाशवाणी के रूप में बनदेवों के 
आशीवाद उनकी प्राणप्यारी शकुत्तला को प्रात्त होते हैं। कवि आगे ओर 
कहता है-- 

“ऊगगलिअदब्भकवला मिश्रा परिज्वत्तणच्णा मोरा |? 

ओसरिअ्पण्डपत्ता मुअन्ति अ्रस्सू विश्र लदाओ |। 

[ “उद्वलितदर्भकवला मृग्यः परित्वक्तनतना मयूराः | 

अपसतपाण्डुपुत्रा. उश्चन्यश्रुणीयब लताः । ॥४।२२॥ 

_( शकुन्तला की विदाई से ढुखी होकर ) हरिरियाँ चबाई हुईं कुशा के 
कौर उगल रही हैं, मोरों ने नाचना छोड़ दिया है आर लताओं से पीले-पीले पत्तें 
इस प्रकार भड़ रहे हैं, मानों उनके आँसू गिर रहे हों । 

'शाकुन्तल के छुठे सर्ग में पश्चात्ताप की अग्नि में कुलसती दृष्यन्त की आत्मा 
को प्रकृति अपना स्निग्य मलहम लगाती चित्रित की गई है। मेघदूत में प्रणय- 
कातर यक्ष को प्रकृति की छुवियों से नवीन शान्ति एवं नर्वीन साइस मिला है | 
शाकुन्तलः के सप्तम अंक में कवि का प्रकृति-वर्णन बड़ी. ऊँचाई पर पहुँच 
जाता है, जहाँ न तो प्रथ्वी के कष्ट एवं यातनाएँ हैं, न स्वर्ग के आनन्द हैं, 
अपितु वह सम्पूर्ण स्थल शान्ति, तपस्या वंथा पूजन के वातावरूथ में निमजित है 

और दुष्यन्त आनन्दातिरेक में चिल्ला उठता है-- स्वर्गाद्धिकतरं निवृत्तिस्थानम्‌ | | ' 
अमृतहृदमिवावगाहो5स्मि “- यह स्थान स्वर्ग से मी बढ़कर शान्तिपूर्ण है । ऐसा 
प्रतीत होता है मानो मैं अमृत के कुण्ड में अवगाहन कर रहा हूँ ।! मानवात्मा के 
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प्रति प्रकृति की सहानुभूति का एताहश चित्रण आंग्ल-साहित्य के विख्यात समीक्षक 
रस्किन की पिथेटिक फैलेसी' ( 78076070 40/965 ) की सीमा को लाँध जाता है । 
प्रकृति से प्राप्त इस प्रकार की अनुभूति जीवन की एक महत््वमयी, महान्‌ वास्तविकता 
है ओर कालिदास ने प्रस्तुत संदर्भ में उसे अत्यन्त प्रभविष्णुतापूबक व्यंजित 
किया है । 


राबिन्सन ( 00. 0, 00077807 ) का कथन है कि 'डसकी आँखें पारदर्शी 
'प्रिज्म' के समान जीवन के सभी गहरे चमकीले रंगों को पहचान लेती थीं और उत्का 
मस्तिष्क कलाकार की रंग मिलानेवाली पटरी के समान उन्हें ग्रहण कर रत्नोपम 
सौन्दर्य के चित्रणों में अनूदित कर देता था” ।' कालिदास ने प्रकृति- 
जीवन के विशिष्ट रूपों का जो ललित एवं उललसित चित्रण किया है, उसका 
विवेचन कर लेना हमारे लिए स्पृहणीय प्रतीत होता है। 'ऋतुसंहारः में ऋतुओं का जो 
वर्णन हुआ है, उसकी समीक्षा उस काव्य से सम्बन्धित अ्रध्याय में वी गई है। 
कालिदास ने अपने अन्य काव्यों में भी ऋतुओं का मनोरम वर्णन किया है| वसंत का 
वर्णन 'कुमारसम्भव”ः के तीसरे सर्ग तथा 'मालविकाग्निमित्र' के तींसरे अंक में 
बड़ी सजीवता के साथ किया गया है। तीसरे अंक के पाँचवँ पद्म में कवि कहता है 
कि अशोक के लाल फूल की दीपि ने स्त्रियों के रंगे हुये अधरों की ललाई को 
लज्जित कर दिया है। काले, उजले और लाल रंगों के कुरबक के फूलों ने बनिताओं 
के भुखों पर की गई चित्रकारी को फीका कर दिया है। काले अ्मरों से लिपटे हुए 
तिलक के फूलों ने स्त्रियों के मस्तक पर लगे तिलक को अपमानित कर दिया है। 
ऐसा जान पड़ता है, मानों वसंत की शोभा आज सुन्द्रियों के मुख के श्रृद्गार को 
निराइत करने पर तुली हुई है ।! विक्रमोबशीय” के दूसरे अंक के सातवें श्लोक में 
वसत-श्री को मुग्धा एवं योवना के बीच वाली स्थिति में यों चित्रित किया गया है, 
यह है कुरबक का फूल जिसका सिरा स्त्री के नख के समान लाल है और जिसके 
दोनों छोर साँवले रंग के हैं। अपनी लालिमा से सुन्दर लगने वाला यह लाल 
अशोक का फूल, जान पड़ता है कि अब खिलने ही वाला है। आम्रवृत्त में कुछ- 
कुछ दिखाई देने वाले पराग के कारण पीली-सी लगने बाली नई मंजरी फूट रही' 
है। इस प्रकार यह वसंत की शोमा ऐसी विराजती है, मानो वह कैशोर्य एवं यौवन 
3 अमटकी पक कपल निज कमर लक पक पीते  लक कप आ आए ४ 
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के ढीच में खड़ी हो--मुग्धत्वस्थ च योवनस्थ च सखे मध्ये मघुश्री स्थिता 
शाकन्तल' के प्रथम अंक में ग्रीष्म का, तथा मेघदूत' में प्राइट के विविध श्राक्णों: 
का सुन्दर वर्णन उपलब्ध होता है । 
आकाशीय दृश्यों के चित्रण कवि ने बारबार किये हैं। यहाँ सी आकाश, सूर्य, 
चन्द्रमा तथा तारिकाओं के समष्टिगत रहस्य ने उसकी अनन्‍्तदृष्टि को प्रज्वलित नहीं 
किया है, अग्रितु उनकी अलग-अलग सुषमाश्रों ने उसे च॑मत्कृत किया है। उपनिषदों 
में सूर्य की जेती भव्य स्तुतियाँ की गई हैं अथवा भवभृति के उस प्रसिद्ध पद्म. 
( कल्याणानां त्वमसि महसां भाजनं विश्वमू्तं! ) में जो रूप अंकित किया गया 
है, उसके प्रतिस्पर्धी चित्र कालिदास की कृतियों में उपलब्ध नहीं हैं। सूर्योदय तथा 
सूर्यास्त की चिर नवीन स्वर्गीय रंगोंबाली सुषमाये यथेष्ट शक्ति के साथ चित्रित नहीं 
हुई हैं। 'शाकुन्तल” के चोथे अंक के प्रथम श्लोक में चन्द्रास्त ऐवं सूर्योदय का 
युगपद्‌ व्णन हुआ है । मालविकाम्निमित्र! के दूसरे अंक के बारहवें श्लोक तथा 
“विक्रमोबंशीय' के दूसरे अंक के बाइसवें श्लोक में मध्याह का प्रभावोत्यादक चित्रण 
प्रास है । हंस कमलों की छापा में अपने नेत्र बन्द कर विश्राम कर रहे हैं | धूप से: 
भवन ऐसा जल रहा है कि छुजो पर कबूतर तक नहीं बैठ रहे हैं । चलते हुए रहँट 
उछुलती हुई पानी की बूँद पीने के लिये मोर उसके चारों ओर चक्कर काट 
रहे हैं । भोंरा कनेर की कली का सुँह खोलकर उसमे छिपने का उपक्रम कर रहा 
है | जलकुक्कुट ताल का गर्म पानी छोड़कर, तटपर खिली हुई कमलिनी की छाता में 
बैठ गया है। क्रीड़ामन्दिरि के पिंजड़े में पड़ा हुआ सुग्गा क्लान्त होकर पानी माँग 
रहा है। ओर, सूर्य अपनी समग्र किरणों के साथ ऐसा चमक रहा है जेसे राजा 
अपने सब राजसी गुणों से चमकते हैं। इन चित्रों में गतानुगतिकता का पुट होते 
हुए. भी, यथेष्ट सटीकता वर्तमान है । 
सूर्यास्त की नीरबता ने कवि को अधिक आकृष्ट किया है। 'रघुवंश” के पहले 
ओर दूसरे सर्गों में तथा 'विक्रमोबंशीय' के तीसरे अंक के दूसरे श्लोक में सूर्यास्त- 
कालीन पार्थिव जीवन के, स्वयं सूर्यास्त के नहीं, सुन्दर वर्णन उपलब्ध हैं। 
रघुवंश' के दूसरे सग के पन्दवहवें श्लोक में सूर्यास्त कों कोमल फिसलय के समान 
लाल ओर कुमारसंभव? के आंठवे सम के चोवनवे श्लोक में इसे रक्तरंजित सम- 
रांगण के समान छाल बताया गया है। नीरबता में निमजित तारकखचित रजनी 
की माया का चित्रण भी कहीं ध्राप्त नहों होता। 'मेधदूत” में बादलों के अनेक 
सुन्दर एवं भव्य चित्र सन्निविष्टठ हो गए हैं। किन्तु, कालिदास ने चन्द्रमा से सम्बन्धित 
अत्यन्त मोहक एवं चित्ताकपक चित्रण शस्तुत किए हैं। उन्हें सबसे बदुकर चद्धमा 
का कवि कहां जा सकता है। रघुवंश” के छुठे सगे के बाइसवें श्लोक में कवि का 


( ३०० ) 


कथन है कि यथ्पि रात्रि ताराओं एवं ग्रहों से सुशोभित है तथापि यह केबल चन्द्रमा 
से ही ज्योतिष्पमती है-- दा ;।८ हा5पे ज्योतिष्मती चन्द्रमसेव रात्रि । 
“विक्रमोबशीय” के तीसरे सर्ग के सातवें श्लोक में चन्द्रमा की सुन्दर स्तुति की गई 
है. हे भगवन्‌ चन्द्रमा ! हे सज्जनों की धार्मिक क्रियाओं में सूर्य के साथ-साथ 
स्मरण किये जाने वाले ! है अमृत पिला कर देवों तथा पितरों को तृप्त करने वाले ! 
है रात्रि के व्यात अन्घकार को दूर करनेवाले ! है शिव जी के जयाजुट पर रहने 
'बाले | आपको प्रणाम है ।” इसी सर्ग के छठे श्लोक में उदयाचल के पीछे छिपे 
हुए चन्द्रमा की मरीचियों से अपसारित होने वाले अन्धकार के लिए. प्राची दिशा 
के जूड़ा बंधे हुए मुख की उद्पेज्ञा की गई है। लेकिन, चन्द्रमा का नितान्त मोहक 
एवं शागाद्र चित्रण कुमारसम्मव के अष्टम सर्ग में, शंकर-पावंती की संमोग- 
केलियों के सन्दर्भ में, उपलब्ध होता है। महादेव जी मानिनी उमा से संध्या के आदर 
'का यह कारण बताते हैं कि जब विधाता ने पितरों को रचा था, उस समय उन्होंने 
अपनी एक छोटी सी मूर्ति बना छोड़ी थीं जो सूर्योदय तथा सूर्यास्त के समय सन्ध्या 
के रूप में पूजी जाती है। तदनन्तर शंकर जी ने चन्द्रमा का जो ललित वर्णन 
बिया है, वह कवि के चन्द्रानुराग का सुन्दर द्योतन करता है। निम्नोद्धृत चित्रों 
का आस्वाद लीजिए $-- 

“तोच्बमीक्षणगतिन चाप्यघो नाभितो न पुरतो न एृष्ठतः । 

लोक एघ तिमिरोधवेष्टितो गर्भवास इब वर्तते निशि ||” (८।५६ ) 

“शुद्धभाविल्षमवस्थितं चले दक्गाउपगगानियन च यत्‌। 

स्वमेव तमसा समीक्षत॑ घिड्ममहत््वमसतां ह॒तान्तरम्‌ ॥” (८।५७ ) 

“अड्गुलीमिरिंव केशसञ्जयं संनिश्द्य तिमिरं मरीचिमिः । 

कडमली कृतसरोजलोचनं चुम्बलीव रजनीमुख॑ शशी |” ( ८६३ ) 

“पक्तमावमपहाय चन्द्रमाजात एप परिशुद्धमस्डलः । 

विक्रिया न खलु कालदोषजा निमलप्रझ्म॒तियु स्थिरोदया ॥? ( ८।६५ ) 

“उन्नतेषु शशिनः प्रभा स्थिता निम्नसंश्रयपरं निशातमः | 

नूनमात्मसदशी प्रकल्पिता वेधसा हि गुणदोषयोगतिः ॥” (<।६६ ) 

“कल्पदन्नशिखरेघु सम्प्रति प्रस्फरद्मिरिव पश्य सुन्दरि 

हरयष्टिरचनामिवांशुमिः कठु मागतकुतृहलः शशी ॥? ( दांह८ ) 

“एतदुच्छुवसितपीतमैन्दब॑ बोढुमक्षममिवप्रभारसम्‌ । 

म्रक्तपय्पद्विरावमञ्लसा भिद्यते कमुदमानिबन्धनात्‌ ॥” ( ८७० ) 

एप चारुमुखि बोग्यतारया युज्यते तरलबिम्बया शशी | 
साध्वसादुपगतप्रकम्यया कन्ययेव नवदीक्षया बरः ॥” (८।७३ ) 
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--जो चन्द्रमा दिन भर दिखाई नहीं देता था, वह इस समय निकला हुआ 
ऐसा प्रतीत होता है, मानों रात्रि के अनुरोध से वह चादनी के रूप में मुसकराता 
हुआ पूर्वदिशा के सब भेद खोल रहा है। उदय लेता हुआ चन्द्रमा प्रियंगु के फल 
के समान लाल दिखाई पड़ रहा है। आकाश का उन्द्रमा तथा ताल के पानी में 
पड़ीं हुई चन्द्रमा की परछाई', दोनों ऐसे लगते हैं मानों रात्रि के आगमन से,. 
चअक्रबाक का युग्म विप्रयुक्त होकर विडंबित हो रहा है। इस समय कमल मुंद गए 
हैं ओर चाँदनी फैल जाने से अन्धकार मिय्गया है। इसलिए, अभी चन्द्रमा 
ऐसा दीख पड़ रहा है, मानों वह अपनी किरणरूपी अंगुलियों से रजनीरूपी 
नायिका के मुँह पर फेले हुए अंधकाररूपी केशों को हटाकर, उसका मुँह चूम 

रहा हो ओर रात भी उस चुम्बन का रस लेने के लिए. अपने कमलरूपी नयन 
बन्द किए. बैठी हो। चन्द्रकिरणों से गहरे तिमिर के हद जाने पर आकाश ऐसाए 
जान पढ़रहा है, मानों हाथियों की जन्न-क्रीड़ा से गैंदला मानसरोबर निमल हो चला 
हो। कल्पवृत्ष के शिखरों पर सम्प्रति प्रस्कुटित होने वाली रश्मियों को देखकर ऐसा 
प्रतीत हो रहा है, मानों चन्द्रमा अपनी किरणों से कल्पबृत्तों में चन्द्रहर बनाने 
आ पहुँचा हो । पहाड़ के ऊँचे-नीचे होने से कहीं चाँदनी छिटक रही है और कहीं 

अंधेरा है। अ्रतणव, यह ऐसा दिखाई पड़ रहा है, मानों किसी मतवाले हाथी पर 
विविध भांति की चित्रकारी की गई है। यह जो भ्रमरों की गूंज से भरा हुश्रा' 
कुमुद खिल रहा है, वह ऐसा लगता है मानों साँस ले-ले कर इसने भर-पेट जो 
चाँदनी पीं ली थी, उसे पचा न सकने के कारण इसका पेट फट गया है और यह 

कराह रहा है। पत्तों के बीच से छुन-छुन कर, धरती पर पड़ने वाली शशि-प्रभ 

ऐसी सुन्दर लग रही है जेसे ब्षों से भड़े हुए फूल हों । जेसे नवोदा वधू पहली बार 
संभोग के भय से कॉँपती हुईं अपने पति के पास जाती है, वेसे ही ये टिमव्माती 
हुई तारिकाएँ भी कॉँपती हुई चन्द्रमा के पास जाती हैं | 

कालिदास ने, जेसा पहले कहा गया है प्रबल मरंफाओं का वर्णन नहीं किया है| 
उन्हें वासन्ती दक्षिण पवन के शीतल, मन्द एवं सुगंधित प्रवाह का कथन करने में 
आनन्द मिला है ?' समुद्र का वर्णन प्रायः उनकी रचनाओं में उपलब्ध नहीं होता । 

'रघुवंश” के तेरहवें सर में समुद्र का वणन हुआ है, लेकिन इसमें कवि की प्रेरणा: 





१, 'भक्कल चूतप्रसवस॒रमिदक्षिणो मारुतो में। 
सान्द्रस्पशः करतल इब व्याप्तो माधवेन । ( माल०, ह३।४ ) 
“कुबेरगुत्तां दिशमुष्णरश्मों गन्तु प्रवतते समयं विलड्ख्य | 
दिग्दक्षिणा गन्धवहं मुखेन व्यलीकनिश्वासमिवोत्ससर्ज ॥” (कु०, ३।२०) 


वं डल्ल[स के दशन नहीं होते | समुद्र को उसमें वर्षा का उत्स तथा विष्णु की शब्या 
आर चन्द्रमा का जन्म-स्थान कहा गया है । सिर के छिद्रों से जल की धारा उड़ाने- 
वाली हल मछलियों का तथा शंख़ और प्रवाल का वर्णन हुआ है। समुद्र में नदियों 


के गिरने के दृश्य का अत्यन्त सरस चित्रण निम्नोद्यृत श्लोक में द्रष्टन्य है-- 


शत 


“मुखापंणेबु प्रकृतिप्रगल्भाः स्वयं तरज्ञाघरदानदक्षः । 
अनन्यसामान्यकलत्रबृत्तिः पिबत्वतों पाययते च सिन्धू:॥” 
( रघुवंश, १३।६ ) 


“- दूसरे लोग स्त्रियों का अधर-पान करते हैं, ऋपना अधर उन्हें नहीं पिल्ाते | 
किन्तु, समुद्र का ढंग निराला है क्योंकि जब नदियाँ ढीठ होकर अपना मुख इसके 
सामने बढ़ाती हैं, तब्र यह बढ़ी चतुराई से अपना तरंग-हूपी अधर उन्हें पिलाता 
है ओर उनका अधर स्वयं पीता है ।! 


पबतों के वशुन में कालिदास अधिक पढ़ एवं रुजीव हैं । मेघदूत' में शमांगेरि 
तथा केलाश ओर मेत्र के मार्ग में पड़ने वाले पहाड़ों का व्णन उपलब्ध है । 
“विक्रमोवशीय और 'शाक्रुन्तल” में हेमकूठ का वर्णन सुन्दर बन पड़ा है। लेकिन, 
कवि की सरस्वती का प्रभावशाली मुखरण कुमारसम्भव'” में हिमालय तथा कैलाश 
के चित्रण में उपलब्ध होता है। किन्तु, यहाँ भी गिरिराज के क्रोड़ में प्राप्त व्यापक 
एकान्तों, बर्फीली चोटियों, उत्तेंग शिखरों को अपनी मोहक माया में आबृत करने 
वाले सूर्योदव एवं सूर्थास्त के मनीरम दृश्यों, जल-प्रपातों तथा बोली नदियों और 
नगाघधिराज के विराट गौरब के स॒ज्ञात्कार से उत्पन्न होने वाली आध्यात्मिक अनु- 
प्रेरणशा--इन सब बातों का कवि ने कोई चित्रण नहीं किया है । पूर्व एवं पश्चिम के 
समुद्रों तक फेले हुये हिमालय को, प्रथिवी को नापने का मानदणड ( “ प्रथिव्या इब 
मानदंड: ) बताकर, उसने अवश्य नगपति के विराट आकार की सुन्दर व्यञ्ञना' 
की है | किन्तु, उसके बाद, कवि पव॒तों के अन्तराल में पाये जाने वाले रत्नों, बादलों 
से उतर कर सिद्धों के निचले प्रान्तों को छोड़कर ऊँची चोटियों पर भाग जाने, 
शिकारियों के सिंह का आखेट करने, बॉस के छेदों में वायु के भर जाने, चमकीते 
पौधों के रात में प्रेमियों के लिये सुरत-प्रदीप बन जाने इत्यादि के ही कथन में कवि 
उलभ गया है। विद्याधर-सन्द्रियों के अनंगलेख, अप्सराश्ों के मण्डन, किन्नरियों . 
की नितम्बों तथा स्तनों के भार के कारण मन्द गति इत्यादि के बणुन में उसको 
'सहज <ंगार-प्रियता के ही दशन मिलते हैं। धघवल हिम-राशि तो उसके लिए 
दूधण हो दिखाई पड़ती है, यद्यपि उससे, अनन्त रत्नागार होने के कारण, हिमालय 
के सौभाग्य में कोई अपचय नहीं हुआ दै-- 


( ३०३ ) 


५४जानन्तरलप्रभवस्थ यस्य हिम न सोमाग्यविलोपि जातम्‌ । 
एको हि दोषो शुणसकह्निपाते निमजतीन्दोः किरणेष्यिवाड्ू+ |? (कुमार० १३३) 

तथापि, कवि परबतीय दृश्यावली, अरणयों तथा उनमें अवस्थित आश्रमों को 
ध्यार करता है ओर हमारे भीतर भी उनके लिए. अनुराग उत्पन्न कर देता है |! उ 
और महादेव की तपस्या के स्थलों के वर्शन में उसकी पूज्यमावना तथा उल्लास 
स्पष्ट लक्षित होती हैं । 

जैशा पहले कहा गया है, कालिदास गंगा के वरणन में अत्यन्त तन्‍्मय हो गए हैं 
गंगानुरंग उन्हें रह-रह कर उल्लसित कर देता है ! रघुवंश” के तेरहवें सर्ग में स्वच्छ 

ल एवं मनन्‍्द प्रवाह वाली मंदाकिनी का मनोरम चित्र अडज्डित हुआ है जिस्म वह 
प्ृथ्वी-रूपी नायिका के कण्ठ की मुक्तावली बताई गई है ( ४८ ) | गंगा-यमुना के 
संगम की छुवियों का वर्णन अत्यन्त सर्टीक एवं सजीव है। यमुना की साँवल्ी लहरों 
से मिली हुई श्वेत लहरों वाली गंगा कहीं चमकने वाली इन्द्रनीलमणियों से गेँथी 
हुई माला के समान, कहीं नीले ओर श्वेत कमलों की माला के समान, कहीं 
साँवले रंग के हंसों से मिले हुए श्वेत रंग वाले राजहंसों की पंक्ति के समान और 
कहीं श्वेत चन्दन से चीती हुईं प्रथ्वी पर बीच-बीच में काले अगर से चीती हुई के 
समान शोभा दे रही है| गंगा का यह अनुराग कंबल मावनाश्रित ही नहीं है, 
अपितु संगम की लटीक सुषमा की व्यंजना करने के लिए कवि परम निड्ढ के साथ 
उत्कंठित है+- 
“क्चित्ममा चान्बमती तमोभिश्छायाविलीनेः शबलीकृतेव । 
अन्यत्र शुत्रा शरदभ्रलेखा सप्रेष्विवालक्ष्य नमःप्रदेशा३ ॥|? ( १३३६ ) 

-- कहीं-कहीं गंगा वृक्ष के नीचे की उस चन्द्रिका की नाईं शोभती हैं, जिसके 
बीज-बीच में पत्तों की छाया पड़ी हो ओर कहीं-कहीं शरदतु उन उजले बादलों की 
नाई जान पड़ती है जिनके बीच-बीच में नीला आकाश झाँक रहा है । 

कुमारसंभव? के दसवें सगे में गंगा की महिमा का बखान करते हुए कवि की 
पारदर्शी सचाई स्फटिकवत्‌ व्यक्त हो गई है ।* 

पशु-पक्तियों के सूक्ष्म एवं सावधान चित्र भी कवि की कृतियों में उपलब्ध होते 
हैं। 'शाकुन्तल” के प्रथम अंक में भय से मागते हुए हरिण का चित्रण नितान्त 
प्रभावोत्यादक है। 'रघुबंश” के चोथे सर्ग के छुप्पनवें श्लोक में युद्ध वाले अश्वों का 
वर्णन सुन्दर हुआ है। उसी के प्रथम सर में नन्दिनी गाय के वर्णन में कवि का 


बिक 


अनुराग देखने योग्य है | नन्दिनी का शरीर नये पत्ते के समान कोमल ओर लाल 





१, श्लोक २६, २३०, ३१ तथा ३६ द्रष्टव्य हैं । 


( ३०२ ) 


एवं उल्लास के दशन नहीं होते | समुद्र को उसमें वर्षा का उत्स तथा विष्णु की शब्या- 
ओर चर्धमा का जन्म-स्थान'कहा गया है। सिर के छिद्रों से जल की धारा उड़ाने- 
वाली हल मछलियों का तथा शंज़ और प्रवाल का वर्णन हुआ है। समुद्र में नदियों 
के गिरने के दृश्य का अत्यन्त सरस चित्रण निम्नोद्यूत श्लोक में द्रष्टव्य है-- 

“मुखापंणेषु प्रकृतिप्रगल्माः स्वयं तरज्ञाधघरदानदत्नः | 

नत्यतामान्य कलश इततिः पिबत्यसों पाययते च सिन्धू:॥ 

क्‍ ( रघुवंश, ११६ ) 
““ दूसरे लोग स्त्रियों का अधर-पान करते हैं, अपना अधर उन्हें नहीं पिलाते | 

किन्तु, समुद्र का ठंग निराला है क्‍योंकि जब नदियाँ ढीठ होकर अपना मुख इसके 
सामने बढ़ाती हैं, तब यह बड़ी चतुराई से अपना तरंग-हूपी अधर उन्हें पिलाता 
है ओर उनका अधर स्वयं पीता है |! 


पव॑तों के वन में कालिदास अधिक पढ़ एवं सजीव हैं । मेघदूत' में रामगिरि 
तथा कैलाश ओर मेघ के मार्ग में पड़ने वाले पहाड़ों का वर्णन उपलब्ध है | 
'विक्रमोबशीय ओर 'शाकुन्तल? में देमकूट का वर्णन सुन्दर बन पड़ा है| लेकिन, 
कवि की सरस्वती का प्रभावशाली मुखरण कुमारसम्भव” में हिमालय तथा केलाश 
के चित्रण में उपलब्ध होता है। किन्तु, यहाँ भी गिरिराज के करोड़ में प्राप्त व्यापक 
शकान्तों, बरफीली चोटियों, उत्तंग शिखरों को अपनी मोहक माथा में आबृत करने 
वाले सूर्योदय णवं सूर्यास्त के मनोरम दृश्यों, जल्ल-प्रपातों तथा बर्फोली नदियों ओर 
नगाधिराज के विराट गोरब के साज्षात्कार से उत्पन्न होने वाली आध्यात्मिक अनु- 
प्रेरणा--इन सब बातों का कवि ने कोई चित्रण नहीं किया है | पूर्ण एवं पश्चिम के 
समुद्रों तक फेले हुये हिमालय को, प्रथिवरी को नापने का मानदशड ( “प्रथिव्या इब 
मानदंड: ) बताकर, उसने अवश्य नगपति के विराट आकार की सुन्दर व्यजञ्ञना 
की है | किन्तु, उसके बाद, कवि पव॑तों के अन्तराल में पाये जाने वाले रत्नों, बादलों 
से उतर कर सिद्धों के निचले प्रान्तों को छोड़कर ऊँची चोटियों पर भाग जाने, 
शिकारियों के सिंह का आखेट करने, बाँस के छेदों में वायु के भर जाने, चमकीले 
पौधों के रात में प्रेमियों के लिये सुरत-प्रदीप बन जाने इत्यादि के ही कथन में कवि 
उलक गया है | विद्याधर-सन्दरियों के अनंगलेख, अप्सराञ्रों के मश्डन, किन्नरियों 
की नितम्बों तथा स्तनों के भार के कारण मनन्‍्द गति इत्यादि के बणुन में उत्को 
'सहज <ंगार-प्रियता के ही दशन मिलते हैं। धवल हिम-राशि तो उसके लिए 
दृषण ही दिखाई पड़ती है, यद्यपि उससे, अनन्त रत्नागार होने के कारण, हिमालय 
के सौभाग्य में कोई अपचय नहीं हुआ है-- 


( ३०३ ) 


“आनस्तरत्प्रभवस्य यस्य हिम॑ न सौमाग्यविलोपि जातम्‌ । 
एको हि दोषों गुणसह्निपाते निमजतीन्दोः किरणेष्विवाह्ु ||? (कुमार० १३) 
तथापि, कवि पर्वतीय दृश्यावली, अरण्यों तथा उनमें अवस्थित आश्रमों को 
य्यार करता है और हमारे भीतर भी उनके लिए, अनुराग उत्पन्न कर देता है| उमा 
झौर महादेव की तपस्या के स्थलों के वर्णन में उसकी पूज्यमावना तथा उल्लास 
स्पष्ट लक्चित होती हैं । 
जैसा पहले कहा गया है, कालिदास गंगा के वर्णुन में अत्यन्त तन्‍्मय हो गए हैं | 
गंगानुरांग उन्हें रह-रह कर उल्लसित कर देता है । रघुवंश” के तेरहवें सर्ग में स्वच्छ 
जल एवं मन्द प्रवाह वाली मंदाकिनी का मनोर्म चित्र अड्धित हुआ है जिसमे वह 
पृथ्वी-रूपी नायिका के कश्ठ की मुक्तावली बताई गई है ( ४८ ) | गंगा-यमुना के 
संगम की छुवियों का वर्णन अत्यन्त सटीक एवं सजीब है। यमुना की सॉवली लहरों 
से मिली हुई श्वेत लहरों वाली गंगा कहीं चमकने वाली इन्द्रनीलमणियों से गुयथी 
हुई माला के समान, कहीं नीले ओर श्वेत कमलों की माला के समान, कहीं 
साँबले रंग के हंसों से मिले हुए श्वेत रंग वाले राजहंसों की पंक्ति के समान और 
कहीं श्वेत चन्दन से चीती हुईं पृथ्वी पर बीच-बीच में काले अगर से चौीती हुई के 
समान शोभा दे रही है। गंगा का यह अनुराग केबल भावनाश्रित ही नहीं है, 
अपितु संगम की सटीक सुषमा की व्यंजना करने के लिए कवि परम निष्ठा के साथ 
उत्कंडित है-- 
“क्चित्यममा चास््रमती :: 5. , ५ "9: शबलीकृतेव । 
अन्यत्र शुश्रा शरदभ्रलेखा रन्प्रेष्विवालक्य नमःप्रदेशा३ |” ( १३५६ ) 
-- कहीं-कहीं गंगा वृक्ष के नीचे की उस चन्द्रिका की नाईं शोभती हैं, जिसके 
बीज-बीच में पत्तों की छाया पड़ी हो ओर कहीं-कहीं शरदतु उन उजले बादलों की 
नाई जान पड़ती दे जिमके बीच-बीच में नीला आकाश मराँक रहा है | 
'क्ुमारसंभव? के दसवें सर में गंगा की महिमा का बखान करते हुए. कवि की 
पारदर्शी सचाई स्फटिकवत्‌ व्यक्त हो गई है ।' ु 
पशु-पक्षियों के सूक्ष्म एवं सावधान चित्र भी कवि की कइृतियों में उपलब्ध होते 
हैं। 'शाकुन्तल” के प्रथम अंक में मय से भागते हुए हरिण का चित्रण नितान्‍्त 
प्रभावोत्पादक है। 'रघुवंश” के चोथे सग के छुप्पनवें श्लोक में युद्ध वाले अश्वों का 
वर्णन सुन्दर हुआ है। उसी के प्रथम सर्ग में नन्दिनीं गाय के वर्णन में कवि का 
अनुराग देखने योग्य है | नन्दिनी का शरीर नये पत्ते के समान कोमल ओर लाल 


' १, श्लोक २६, ३०, ३१ तथा ३६ द्रष्टव्य हैं। 
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है; उसके मस्तक पर भूरे बालों की वक्र रेखा बनी हुई है, इससे वह ऐसी शोभा पा 
रही है जेसे लाल संध्या के भाल पर द्वितीया का चन्द्रमा चद आया हो-- 
लल्ाडोउदमाजउग्नं- पल्‍लवस्निग्धपाटला | 
बिग्रती श्वेतरोमाहु सन्ध्येव शशिनं नवम्‌ ॥ ( रघुवंश १॥८३ ) 
गाय का बात्सल्य भी कवि की आँखों से ओमल नहीं हुआ है-- 
“भबं कोष्णेन कुण्डोध्नी मेध्येनावभ्थादपि । 
प्रस्तवेनामिवर्षन्ती वत्सालोकप्रवर्तिना ॥” ( रघु०, १८४ ) 
“अपना बछुड़ा देखते हुये, उसके कुरड के समान बड़े थनों से वह गरम- 
भसरम दूध निकल कर भूमि पर ठपकने लगा जो यज्ञ के स्नान के जल से भी अधिक 
प्रवित्र था । 
लेकिन, कालिदास की रचनाश्रों में श्रमर ओर कोकिल को सर्वाधिक महत्व 
मिला है। 'शाकुन्तल के ग्रथम अंक के बाइसवे श्लोक में शकुन्तला के रति- 
सर्वस्व अधर का पान करने वाले मधुकर का प्रसिद्ध चित्र सहृदयों के हृदय-मन्दिर 
में सदा के लिए प्रवृष्ट हो गया है। कोयल से सम्बन्धित एक चित्र यह देखें--- 
“त्यजत मानमलं बत विग्रहैन पुनरेति गत॑ चतुरं बयः । 
'"दाजिनिदीय निवेदिति समर मते रमते सम वधूजनः ॥? (रघु०, ६।४७) 
“+ उन दिनों कोयल की कूक मानों कामदेव का यह आदेश सुना रहो थी कि 
हे स्त्रियों |! मान छोड़ो, लड़ाई भगड़ा छोड़ो, बीता हुआ योवन फिर हाथ नहीं 


आता। यही सुन-सुन कर सभी रमणियाँ अपने-अपने पतियों के साथ फिर रमण 
करने लगी हैं | 


कतिपय बक्षों के बशन में कालिदास को विशेष आनन्द मिला है | कुसुमों की 
सुषमा एवं सोरभ से तो वे भूरिशः अमिभूत हैं। यों तो उनके काव्य में कमल, 
नीलोत्पल एवं कमुद का ही अ्रधिराज्य है। मालविकाम्निमित्र” के पाँचवें अंक में 
वे कुसुम-लक्ष्मी! तथा कुसुम-सौभाग्य' का उल्लेख करते हैं। विक्रमोबंशीय' के 
दूसरे अंक के सातवें श्लोक में कुरबरक, अशोक तथा श्राम्र के फूलों का अत्यन्त 
सूकरम वर्णन हुआ है। कमारसम्भव' के तीसरे सर्ग के अठाइसवें श्लोक में कर्शिकार 
का उल्लेख मिलता है । इसी काव्य के तीसरे सगे में, वसन्त में प्रस्कुटित होने वाली - 
कसमों की वैभव-श्री का मनोरम चित्रण उपलब्ध है। 'मेघदूत' में प्रमदाओं के फूलों 
द्वारा अपना अलंकरण करने का वन हुआ है | वे ही संस्कृत के एक-मात्र ऐसे 
कवि हैं जिन्होंने कश्मीर में होने वाले कु कुम-केसरों का कथन किया है। (४।६७ ) 
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प्रस्तुत प्रकरण पुनः राइडर (5०6४ ) की ट्प्पिणी उद्धृत कर समास 
करना उचित प्रतीत होता है--'कम ही ऐसे व्यक्ति ने पृथ्वी पर चरणक्षेप किया 
होंगा जिसने जीवित प्रकृति के रूपों का इतना सूक्ष्म निरीक्षण किया हो जितना 
कालिदास, यद्यपि उनका निरीक्षण कवि का था, वज्ञानिक का नहीं । कालिदास के 
काव्य का पूर्ण आस्वाद लेने के लिये पाठक को ऐसे वनों एवं पर्वतों में अवश्य कुछ 
सप्ताह व्यतीत करना चाहिये जहाँ मानव की पहुँच नहीं हुई हो । वहीं यह प्र तीति 
उल्यन्न होती है कि वृत्त ओर बसून भी सजीव चेतन व्यक्ति है तथा अपने जीवन का 
रस लूटते हैं | नागरी परिवेशों में लॉटने पर वह अनुभूति खंडित हो जाती है, तथापि 
एक रहस्यानुभाव की मॉँकी के रूप में, एक श्रेष्ठतर सत्य की सहजानुभूति के रूप 
में उसकी स्मृति बनी रहती है। कालिदास का प्रकृतिजश्ञान केवल सद्दानुभूतिनूलक 
ही नहीं है, अपितु वह सूक्ष्मतया सटीक है। हिमालय की हिमराशि तथा पवन- 
संगीत ओर पवित्र गंगा की शक्तिशालिनी घारा ही केवल उनके अधिकार का 
वस्तुएँ नहीं हैं, छोटी-छोटी सरितायें, विव्प तथा छोटे-से-छोटा फूल भी उसकी 
सुष्टिव्यापिनी दृष्टि से बाहर नहीं जा सके हैं । कालिदास ओर प्रसिद्ध विकासवादी 
वेशञानिक डारविन में मुल्लाकात का अनुमान करना आकर्षक होगा । उन्होंने एक- 
दूसरेका भल्ीमाँति समझ लिया होता, क्योंकि उन दोनों में समान समृद्ध 
अन्वीक्षण के साथ समान समृद्ध कल्पना वर्तमान थी। पुनजन्म में विश्वास 
करने वाले हिन्दू के लिए लता से लेकर परमात्मा तक में व्याप्त जीवन की एकता 
का अनुभव करना निस्सन्देह अधिक आसान है, तथापि हिन्दुओं में भी कालिदास 
के समान अन्य किसी ने इस भावना को इतनी विश्वासोत्पादक सुन्दरता के 
साथ व्यक्त नहीं किया है |?” 


(१४) कालिदास की नाट्य-कला 


महाकाव्यों के त्वरित बाद ही संस्कृत नाटकों का ग्राहुमांव हुआ । ईसवी संदत्‌ 
की प्रथम शताब्दी के उत्तराध में अ्रश्वघोष द्वारा रचित नाटक शारिपुत्रप्रकरण' की 
खंडित प्रति पो० लूडस को मध्य एशिया ( वूफान ) में उनके अनुसंधानों के 
सिलसिले में प्राप्त हुई थी । डा० कीथ ने इसे 'गणिका-रूपक! ( ॥66४7007877& ) 
कहा है। इस नाटक के साथ दो अन्य नागकों के अवशेष मौ प्राप्त हुए हैं। इसमें 
एक अन्यापदेशी' ( 9!0207759! ) है जिसमें कीर्ति, ध्ृति इत्यादि पात्र मृतरूप 
में आये हैं, और दूसरे में विट, विदूषक, लफंगे इत्यादि का प्राचुय है। अनुमानतः 
ये भी अश्वघोष के ही नाय्कों के अंश हैं । परवर्ती काल में भी नाटकों का प्रणयन 
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होता रहा और नाव्य-कला में विकास का परिक्रम चलता रहा। कालिदास ने 
मालविकाम्निमित्र! में सोमिल्ल; कविपुत्र, तथा भास को अपने पूर्वकालीन नाटठक- 
कारों के रूप में स्मरण क्रिया है | इनमें भास के सम्बन्ध में ही सम्प्रति कुछ अनुमान 
किये गये हैं । ये सम्मब॒तः ईसवी संवत्‌ के दूसरे शतक के उत्तराध या तींसरे शतक 
के पूर्वांध में आविभत रहे होंगे । अपनी प्राचीनता के कारण ही इन्हें की मुनि? आख्या 
से मंडित किया गया है श्रोर किंवदन्ती ल्ोकमत सें इन्हें व्यास का प्रतिस्पर्धी मानती 
है। बाण, दंडी, जयदेव, राजशेखर, अभिनवगुप्त इत्यादि ने भास की नाव्य-कला 
की परिशंसना की है। इधर सन्‌ १६१२-१३ के लगभग गणपति शास्त्री ने त्रिवेन्द्रम्‌ 
से तेरह नाठकों को प्रकाशित किया और उन्हें भास को कृतियाँ बताया | 


विद्वानों का इन नाठकों के भासकृत होने में मतैक्य नहीं हो सका 5, किन्तु 
अधिकांश उन्हें भाँस की ही रचना मानते हैं। इन नाटकों के कई उल्लेख तथा 
उद्धरण वामन, भामह इत्यादि आचार्यों ने अपने अलंकार-अन्थों में संकलित 
किये हैं । ये नाटक कालिदास के प्राग्वर्ती कवि की रचनायें हैं, इसका प्रमाण इस 
बात से मिलता है कि (१) उनकी संस्कृत शुद्ध, शास्त्रीय कोटि की नहीं है ओर उसमें 
कई अर शिनी 4 प्रयोग मिलते हैं; ( २) इनकी प्राकृत कालिदास की प्राकृत से 
पुरानी प्रतीत होती है और ( ३ ) इनमें मरत के नास्यशास्त्रीय सिद्धान्तों का पूर्ण 
निर्वाह नहीं हुआ है क्योंकि भरत ने जिन दृश्यों को रंगमंच पर प्रदर्शित करने का 
प्रतिषेध किया है, उनमें से कई दृश्य इन नाटकों में दिखाये गये हैं । 


भास के रूपकों में कुछ पूरे नाटक हैं जिनमें चार से लेकर सात तक अंक पाये 
जाते हैं ओर कुछ एकांकी हैं। कथानक कुछ रूपकों के गमायणों से शोर कुछ 
रूपकों के महाभारत से लिए गये हैं। दो नाटक स्वप्मवासवदत्तम” ओर “्रति- 
ज्ञायोगंघरायण? उदयन की लोकप्रिय कथा से संबद्ध हैं तथा दो नाटकों अविमारक! 
एवं दरिद्रचारुदत्ता की कथायें कल्पना-प्रसूत हैं। इन चारों नाठकों में प्रेम का सुन्दर 
चित्रण हुआ है। स्वप्नवासवदत्तम” ओर प्रतिज्ञायागन्‍्धरायण' उच्चक्ोटि को 
रचनायें हैं जिनकी विद्वानों ने भी प्रशंसा को है। प्रश्िज्ञाबीगनन्‍्प्राबण' में महासेन 
द्वारा बन्दी बनाये गये राजा उदयन के द्वारा बासवदत्ता के भगाये जाने की कथा _ 
वर्शित है। नाटक का प्रम्नुख पात्र योगन्धरायण है जो उदयन को बन्दोगृह से मुक्त 
करने तथा वासवदत्ता से उसका परिणय कराने में सफल होता है। यद्यपि यह 
नाटक विशाखदत्त के मुद्राराक्षस” के समान राजनीतिक छुल-छुदूमों से आपूरण है, 
तथापि इसमें उदयन तथा वासवदत्ता की प्रणयकथा अत्यन्त ललित मंभिप्ता में 
चित्रित हुई है। स्वप्नवासवदत्त' में उदयन का मंत्री योगन्धरायण उसकी रानी 
वासवद्त्ता के जल जाने की झूंठो खबर फैला देता है ओर उसे छिपे वेश में 


फ््ष 
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मगधघराज की पुत्री पद्मावती के पास रख देता है। उ ह 
विवाह प्मावतां से हो जाता हे | पद्मावती के कक्ष हुआ उदयन स्वप्न में 
वासबदत्ता को देखता है आर त्वप्न वयथाथ हो जाता है। इस नाटक का सं 

पहले नाटक की अपेक्ा अधिक कुशलतापूडक नियोजित हुआ है तथा इसमें उद्देड 
की अन्विति ओर प्रमाव की अनिवायता सुन्दर ढंग से प्रतिफलित हुई हैं। वासबइत्ता 
ओर पद्मावती दोनों नायिकाओं का चरित्र अत्यन्त कोशलपृवक चित्रित किया 
गया है. जिससे दोनों के व्यक्तिल सुस्पष्ट ंग से उभर आये हैं। हफप॑ ने छाद में 
उदयन की प्रम-कहानी को अपनी -रत्नावली”! तथा प्रियदर्शिका नाम्नी नाठिकाओं 
का वक्तव्य विषय बना दिया है। लेकिन, जहाँ उसका नायक उदयन विलासी तथा 
शठ एबं घूत है, वहाँ भास का उदयन पूर्णतः दक्षिण नायक है--अधिक गम्भीर, 
अधिक निश्ठावान्‌, यद्यपि प्रेम-कातर ओर कह्यना-प्रवण भी । वासवदत्ता के 
चरित्रांकन में कवि ने अधिक्र कोशल एवं सुकुमारता का उपयोग किया है। वासव- 
दत्ता अपनी वास्तविकता को छिपाकर, पति के पराक्रम के लिए अपूव त्याग करती है 
उसका यह आत्मोत्सगं और भी चमक उठा है, उदयन के उसी के समान निष्ठामय 
किन्तु विवशताएूण प्रेम से | उदयन किस प्रकार विभक्त अनुराग का ओर राजनीतिक 
कूटनीति का शिकार होता है इसका मनोरम चित्रण नाटक में हुआ है । यह सुन्दर 
मम्मस्पर्शी भावों से परिपूर्ण रचना है। वास्तव में यह नाठक “संस्कृत साहित्य का 
एक जाज्वल्यमान रत्न है जिसकी प्रमा के सामने अनेक नाठक-रत्न छुजिहीन प्रतीत 
होते हैं !! राजशेखर की यह टिप्पणी कि मास के नाठकों के परीक्षा अग्नि में 
फेंक दिये जाने पर भो, स्वप्तवासवदत्तम” जलाया नहीं जा सका,  सवथा युक्तिसंगत 
एवं समीचीन प्रतीत होती है | ( भास, व्यास, पू० २४१ ) 

भास के नाटकों पर विचार करने से एक बात हमारा ध्यान सद्य। आकृष्ट करती 

है | इन सभी नाटकों की प्रेरणा परम्परा से प्राप्त हुई है। राजा उदयत्र की कहानी 
तथा महाकाव्यों से गहीत कथानक यह सिद्ध करते हैँ कि नाटककार का मूल उद्देश्य 
वैदिक परम्पराओं के सर्वोच्च देवता ओर सर्वोच्च मनुष्य के विरुद का गान करना 
रहा है । ये नाटक महाकाव्यों से अधिक प्रभावित रहे हं--इस बात का प्रमाण केवल 
यही नहीं है कि इनकी कथायें महाकाव्यों ( रामायण ओर महामारत ) से ली गई हें, 
अपितु यह भी है कि ये महाकाव्यों की शैल्ली में चित्रित भी हुई हैं। महाकाव्यों के 
ही समान कथा-कथन एवं वर्णन इन नाठकों के प्रमुख भाग हैं। साहित्य-रचना की 
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अन्य विधाश्रों से नाटक को प्रथक करने वाली विशेषताएँ अमी उभर नहीं सकी हैं। 


. ९, “भ्ासनाव्कचक्रेउपि ज्छेकेः किसे परीक्षितम ! 
स्वप्नवासवदत्तस्य दाहकोीउभूत्र पावकः ॥7 ( राजशेखर ) 
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वबस्तुयोजना तथा चरित्र-चित्रण अद्यापि आरंभिक अवस्था में हैं । यत्र-तत्र ऐसे दृश्य 
उपलब्ध होते हैं जिनमें नाव्यकला के बीज बतमान हैं। उदाहरणतः, 'स्वप्नवास- 
बदत्तम! में उदयन अपनी पहली, रानी वासबदत्ता को ख्वष्न में देखता है जिसके मृत 
होने का उसे विश्वास हे, लेकिन जो जीवित है ओर मंच पर उपस्थित है; प्रतिमा? 
नाथक में ननिहाल से लौटते हुए भरत को नगर के बाहर देवकुल में दशरथ की 
प्रतिमा 'देखकर ही उनके मरने का अनुमान हो जाता है, पंचरत्न' में अभिमन्यु को 
अज्ञात बास करने वाले अपने पिता ओर पितृब्यों के साज्षञात्‌ दर्शन हो जाते हैं। 
लेकिन, ऐसे दृश्यों की संख्या नितान्त न्यून है ओर वे भोड़े ठंग से अकस्मांतू प्रविष्ट 
कर दिए गये हैं तथा उन्हें विकसित करने में कोशल का उपयोग नहीं किया गया है | 
उदाहरणाथ, प्रतिमा? में दृश्य नाठकीय है, किन्तु उसकी संभाव्यता एकदस विश्वास 
से परे है | ननिह्याल से भरत को अयोध्या वापस लाने का समय अत्यन्त स्वल्प है, 
किन्तु इसी समय में दशरथ केवल मर ही नहीं जाते, अपितु उनकी प्रतिमा भी निर्मित 
हो लाती है ओर देवकुल में स्थापित भी कर दी जाती है; ओर सबसे असंगत बात 
तो यह है कि मरत को इस स्थान का पता पहले-पहल लगता दे । “ऐसा प्रतीत 
होता है कि मानों सामाजिक जीवन में वतमान परिष्कार का अभाव इन नाअकों कीं 
अ-परिष्कृति में प्रतिबिम्बित हुआ है | वे अपने युग के विद्योतक हैं। वे शस्‍क्तिगर्म 
ऋर पोरुषपूण हैं, वे गति तथा संकल्प से आगे बढ़ते हैं, किन्ठु, उनमें उस कोशल 
एवं सामझ्स्य का अभाव है जो शक्ति एवं पोरुष का, उन्हें आकर्षक बनाकर, समु- 
चित निवहण कर सके । ? 

नाख्यकला इन नाटकों में एक अन्य कारण से भी प्रतिहत हुई हे-- वह है 
इनमें प्रतिफलित नेतिकतानिष्ठ दृष्टिमंगी ! इसी के कारण, भाग्यवादी दृष्टिकोश इनमें 
मुखर हो उठा है। संसार की दुष्टता एवं दुःख को इस जीवन का अभिशाप तथा 
दूसरे जीवन का कारण बताया गया है, ओर ईश्वर भत्ते आदमियों के रक्षक की 
अपेक्षा दुष्टों के दलन करने वाले के रूप में अधिक चित्रित किया ग़या है । ऐतिहा- 
सिक नायक उदयन भी बुराई की दुनिया में चलता-फिरता है जिससे बच निकलना 
कठिन है | वीर युवक राजकुमार अविमारक ऋषि के शाप से ग्रस्त होकर रंगमंत्र 
१२ अवतीण होता है। यह सही है कि अधिकांश नाटकों में नायक-नायिका का मिलन 
अंत में सम्पन्न हो गया है, किन्तु, यह केवल ऊपरी बात है और ४ससे यह अर्थ 
निकालनां भ्रामक होगा कि ये नाटक सुखान्तक हैं अथवा यह कि संस्कृत नाठक के 
लिए कल्ला में विपन्नता तथा विषण्णता अपरिचित वस्तु है। आलोच्य नाठकों में 
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भाग्य के सम्मुख मनुष्य की विवरशता का सष्ठ ध्वनन हुआ है। “रःप्तवासवदतम' के 
चतुथथ अंक में विदपक्क उस युप्र का एवं रचयिता का सच्चा प्रतिनिधित्व करता है 
जब वह विपरण भाव से माग्य की अररिदहायता का कथन करता है-  अ्नतिक्रमणीयो 
विधि; ईहशमिदानोमेतत्‌ ।? यह भाव ऐसो हृटता एवं एकरूपता के साथ व्यंजित किया 
गया है कि बड़े से बड़ा व्यक्ति भी दुःख एवं यातना की भट्टी म॑ अवश्य जलेगा, 
उसे जलना चाहिए | इस प्रकार का भाव दुःखान्तकी नायक का हीं प्राणतत्त्व है। 
हिन्दू धर्म मं सन्निहित आशा एवं विश्वास का भाव ही नायकों को चरम पतन अथवा 
विनाथ से बचा लेने में समर्थ होता है. यद्यपि परिस्थितियाँ उन्हें उसी मार्ग में ठकेले 
जा रही हैं। दुःखान्तक का तत्त्व इस बात में लक्षित हो जाता है कि दुःखों एवं 
कष्टों में पड़ने के पूष नायक सम्पूर पात्रों में सर्वोच्च धरातल पर आसीन हो गया 
है। इसी स्थल पर नाटककार नोतिवादी का जामा पहन लेता है। दुशों को तो 
अवश्य अपनी दुष्टता का मल्य जवन में चुकाना पड़ता है, किन्तु जो सच्चरित्र हैं, 
यह निश्चित नहीं कि वे कभी-न-कमोी, अथवा अपरिहायतः, विच्युतियों के शिकार 

हीं बनेंगे | आलोच्य नाटकावली में से पाँच एकांकियों की कथावस्तु महामारत की 
घटनाओं से ली गई है, जिनमें विपन्‍नता को ऐसो घारणा के लिए प्रचुर अवकाश 
है | दूतवाक्य! दूतघटोत्कवँ और ऊरुमंग” का केन्द्रीय पात्र दुर्योधन है जो गव- 
स्फीत, साहसिक, निर्ममतया तार्किक तथा भले-बुरे अथवा कत्तंव्याकत्तव्य का एकदम 
ध्यान नहीं रखनेवाला व्यक्ति है ओर वह नाथ्ककार के युग का सच्चा प्रतिनिधि है ! 
करंमार का नायक अत्यन्त उदार एवं सदाशय कण अपनी हीं सदाशयता का 
शिकार बनता है ओर इसलिए, उसे यातना सहनी पड़ती है कि वह असत्‌ एवं 

अन्याय पक्ष का निष्ठा तथा शोर्य के सहित समथन करता है। विश्वास ओर 
अनभिरता के कारण विपन्नता की यह छाया परिणाम में भयंकर सिद्ध नहों होती ! 
हिन्दूमानस ने अधिक सुखमय मविश्यत्‌ जोबन और भविष्यत्‌ संसार में अपने 
विश्वास के द्वारा इतिहास को चुनोती दी है। वर्तमान जीवन तथा पार्थिव जगत्‌ 
को सुखमय नहीं समझा गया था। न कोई आशाएँ, न कोई निराशाएँ, न॑ कोई 
अमिलाषाएँ, न कोई उपलब्धियाँ। विदूपक-चरित्र इस मनोमंगी का अतीक है | 
जहाँ सुख की कोई वात है, उसे सदा यही प्रतीति होती है कि वह भ्रम में था और 
उसका श्रम टू० जाता है | नायक-नायिका का पुनर्मिलन संभव हो सकता है, 
लेकिन विदूषक स्वयं इस अवसर पर उपस्थित नहीं रहता। यह उसके 
भाग्य में लिखा ही नहीं है € 'स्वप्नवासवदततमा, अभिषेक, इत्यादि )। 
इस प्रकार अपने युग का प्रतीक सृष्ट करने म॑ भास-कालीन नाटकों ने कला की दिशा 
में पहला कदम बढ़ाया | सामाजिक परिवेश ऐसा नहीं था कि उसका तीत्र, स्वस्थ एवं 
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प्रसक्ष विकास हो सके | नाठक संसार में मनुष्य का कैसा जीवन है, इसका चित्रण 
नहीं था, अपितु उसकी संसार में क्या स्थिति है, इसका चित्रण था। नाठ्ककार का 
मन्तव्य जीवन के तथ्यों का आकुलन करना नहीं, अपितु जीवन में कार्य करने वाली 
शक्तियों की भावना का सम्प्रेषण करना था | * 

उपर्यक्त विवेचन से आरंभिक दंस्कृत नाटकों के विषय में ये तथ्य निकलते हैं-- 
( क ) ये नाटक न्यूनाधिकतया महाकाव्यों द्वारा अनुप्राशित तथा उन्हों पर आध्ृत 
थे; ( ख ) रूप एवं विकास में कथनात्मक ( "४७०००४७४४ए७ ) थे; और ( ग ) इनके 
रचयिता पहले नीतिवादी ( )४079॥80 ) थे और बाद में कलाकार थे। नाठक 
की इस अवस्था के परिप्रेज्य में कालिदास की नाम्योपलब्धियों का अभिशंसन किया 
जा सकता है | 


कालिदास ने 'मालविकाम्निमित्र” की प्रस्तावना में भास, सोमिल्लक, कविपुत्र 
इत्यादि प्राग्भावी नाटककारों का उल्लेख किया है। भास के नाटकों की समीक्षा 
ऊपर की जा चुकी है, किन्तु अन्य नाठक-रचयिता की कृतियाँ उपलब्ध नहीं हैं-- 
संभव है कभी कोई अ्रध्यवसायी अनुसंधित्सु इनकी कृतियों को भी प्रकाश में लाकर 
उपस्थित कर दे । भास की रचनाओं की ठुलना में कालिदास की नाव्य कृतियाँ 
इतने अधिक कलात्मक सोष्ठव से परिपूणु हैं कि यह अनुमान असगत नहीं होगा कि 
भास के बाद भी नाटक लिखे जाते रहे ओर नाव्यकला में उत्तरोत्तर परिष्कार होता 
रहा । नाव्यदर्शी 'समाज' का बौद्धिक तथा रागात्मक घरावल् भी विकसित होता रहा 
ओर नाय्यकला-विषयक धारणा में भी परिवर्तन घटित होता गया | परिवतंनों का यह 
क्रम कालिदास के नागकों में चूड़ान्त उत्कष को प्राप्त हुआ है | 

कालिदास के नाठकों में 'विक्रमोबशीय' और “अनिश्ञनशाहुन्तल! की कथाएँ: 
पुराण ओर इतिहास से ली गई हैं। 'मालविकाग्निमित्र! का नायक अग्निमित्र 
पृष्यमित्र का पुत्र है जिसने ईसा के पूव द्वितीय शतक में शंग-बंश की स्थापना की 
थी। इस प्रकार यह स्पष्ट है कि कालिदास में भी पूब॑वर्तियों की ग्रवृत्ति--अतीत का 
गुणगान-वतमान है | लेकिन, कालिदास का प्रनुख वैशिष्य्य यह है कि वे सर्वप्रथम 
कलाकार हैं, कला के पारखी एवं ममज्ञ हैं। तीनों नाटकों में चित्र, दृत्य, संगीत 
इत्यादि का प्रवेश ऐसे शब्दों तथा ऐसी परिस्थितियों में कराया गया है कि जिनसे 
उनके सूक््म आलोचक तथा प्रवीण सॉन्दर्य-मर्मश होने की विज्ञप्ति होती है। नाटक 
के विषय में कालिदास के विचार अधिक ध्यातव्य हैं। वे नाठक को “चाज्नुष यश्ञा 


कक 


मानते हैं। उनकी दृष्टि में नाटक उपदेश की लोकप्रिय प्रणाल्री नहीं है। उनका कथन 





१, वहीं, पृष्ठ ८६-८७, 


( ३११ ) 


है कि नाटक जीवन का उपदेश नहीं, जीवन का अध्ययन है। इसी अध्ययन क्षेत्र के 
वैविध्य से भिन्न-भिन्न रुचिवाले व्यक्तियों के लिए नाटक रुचिकर प्रतीत होता है। 
तत्य, गीत, चित्र इत्यादि प्रत्येक व्यक्ति को आक्ृष्ट नहीं करते, जबकि नाटक, इन 
सभी को तथा सम्पूर्ण लोक-व्यवहार को अपने में समेटने के कारण, हुब्रसंख्यक लोगों 
को आवर्जित करता है। 'मालविकाग्नि०' में गशदास ने कहा है :-- 
*5देवानामिद्मामनन्ति सुनयः शान्तं करत चाक्तुपं, 
रद्रेणेतदुमाकृतव्यतिकरे स्वाड्े विभक्त॑ द्विधा। 
त्रेगुसयोद्धघमत्र लोकचरितं नानारसं दृश्यते, 
नाव्थ भिन्नरचेज॑नस्य बहुधाप्येकं समाराधकम्‌ ॥?” ( १४ ) 

-- यह नाव्य देवताओं के नेत्रों का प्रसादन करने वाला यज्ञ है। स्वयं महादेव 
जी ने उमा से विवाह करके अपने शरीर में इसके दो भाग कर दिए हैं--एक ताण्डव 
ओर दूसरा लास्य । इसमें सत्त, रज और तम तीनों गुण मी दिखाई पड़ते हैं ओर 
अनेक रसों में लोकचरित लक्षित होते हैं। इसीलिए भिन्न-मिन्न रुचि वाले लोगों के 
लिए, प्रायः नाटक ही एक ऐसा उत्सव है जिसमें सबको समान आनन्द मिलता हे ।? 

कालिदास के इन विचारों के आलोक में यह विश्वास करना संगत है कि उन्होंने 
परम्पराभुक्त पद्धति का त्याग कर नाव्य-निर्माण की एक नवीन सरणि का उद्घाटन 
किया है| कथानकों पर ध्यान देने से पहले यही जान पड़ता है कि उनके नाटक 
परम्परा में समाहत नरेशों की प्रेम-कथाञ्रों का वर्णन करने वाली प्राचीन नाव्य-कोटि 
के ही हैं। किन्तु, उन कहानियों के विकास एवं निर्माण से इस धारणा का प्रत्याख्यान 
हो जाता है ओर ऐसा आभास होता है कि कालिदास ने सर्वाधिक लोकप्रिय कहानियों 
को जानबूक कर इसलिए चुना कि वे अपना सम्पूर्ण कोशल इनके कलात्मक विन्यास 
में नियोजित कर सके | श्रोताओं वा प्रज्ञकों के लिए ये कहानियाँ शअ्रत्यंत सुपरिचित 
थीं, ओर इसीलिए कालिदास ने पुरानी वरणुनात्मक शैली का परित्याग कर, 
कथावस्तु को नितांत कल्लात्मक दंग से सजाया-संवारा । अपनी पहली नाव्य-रचना 
में ही! कवि अपने प्रयोगों की नव्यता के विषय में अपने सामाजिकों को एक प्रकार 
की चेतावनी-सी देता है-- 


“पुराणमित्येब न साथु सर्व न चापि काव्यं नवमित्यवद्यम्‌ । 
सन्‍्तः परीक्ष्यान्यतरद्धजन्ते मूठ? परप्रत्ययनेयजुद्धिः ॥? (मालविक्रा० १२) 





१. अधिकांश विद्वान मालविका०” को ही कालिदास की प्रथम नाव्यक्ृषति 
मानते हैं, यद्यपि प्रो० जागीरदार जैसे कुछ पंडितों के मत में, विक्रमो०? को पहली 
रचना मानना युक्तिसंगत है । 


( ३५१५२ ) 


-- पुरानी होने से ही कई रचना श्रेष्ठ नहीं हो जातीं ओर नई होने से वह 
गहित नहीं बन जाती । विवेकशील व्यक्ति दोनों की परीक्षा करके उनमें से एक को 
अंगीकार करता है जबकि मूख लोगों की बुद्धि दूसरों के निर्देश से शासित होती है ।? 


पुराने नाटककार वर्णन अथवा कथा-कथन को प्रधानता देते थे! किन्तु, 
कालिदास चित्रण को महत्त्व प्रदान करते हैं | इसी बात को 'मालबिकाम्नि>' में पडिता 
कोशिकी यों कहती हैं--' प्रयोगप्रधानं हि नाव्यशास्त्रम्‌” अर्थात्‌ नाठक में उसका 
प्रयोग अथवा अभिनय ही प्रमुख है। कालिदास अपनी इस मान्यता की पुष्टि के 
लिए विद्वानों की सम्मति अथवा सहमति को भीं निराहत करते हैं | विदूषक का 
कथन है कि केवल मूख लोग ही पंडितों की सम्मति का आदर करते हैं--पंडित- 
परितोषप्रत्यया ननु मूदजातिः? ( मालविकाग्नि० )। अ्रतएव, कालिदास लोकरुचि 
के विरोध में भी अपनी कला की रक्षा करना चाहते हैं। वे गणदास के मुख से 
कहलवाते हैं कि निन्‍दा के भय से जो नाव्यकार लोकमत के सामने मस्तक ऊ्ुका 
देते हैं, वे बनिये हैं क्योंकि उनका उद्देश्य कला न होकर जीविकोपार्न बन जाता 
है-- यस्यागमं केवलजीविकाये त॑ ज्ञानपण्यं वशिजंवदन्ति |? ( ११७ ) | 


कालिदास ने इसीलिए इस नाटक की कहानी को एक नये ढंग से चित्रित किया 

है | कथा स्वयं अत्यन्त साधारण प्रकार की है--राजा का प्रेम एक सुन्दर युवती के 

प्रति है जिसमें विदूषक के छुलछुझ ओर मूखंतायें तथा अन्तःपुर की ईष्याएँ आकर 

मिल गई हैं | लेकिन, कथानक का सम्पूर्ण वातावरण, उसका सम्पूर्ण बिकास मौलिक 

_ कोटि का हुआ है। दत्य, गीत, चित्र और शिल्प तथा विदूषक का चातु्य, ये 
वस्तुएँ कहानी को कला के नवीन घरातल तक पहुँचा देती हैं । 


विक्रमोवशीय' में राजा पुरूरवा ओर अप्सरा उबंशी के प्रणय की कथा वर्खित 
है| कथानक के विन्यास में, वह चुस्ती एवं तारतम्य इसमें उपलब्ध नहीं होता जो 
'भालविकाम्निमित्र' में दृष्टिगोचर होता है । लेकिन, जेसी कहानी है, उसे स्वीकार 
करने पर चरित्रांकन तथा अभिव्यंजना में कोई त्रुटि लक्षित नहीं होतों | नाथ्क के 
पात्र विचित्र तथा रोमांटिक हैं, किन्तु उनमें व्यापक मानव-प्रकृति की स्पष्ट छाप 
वतमान है ओर वे अपनी सीमाश्रों में पर्याप्त जीवन्त हैं। पुरूरवा के प्रलाप वाले 
चतुर्थ अंक में कोई व्यापार अथवा गत्वरता वतमान नहीं है ओर न उसमे कोई 
नायकीयठा ही है, तथापि अनियंत्रित श्रेम की उफनती तथा खौलती हुई उद्वजना 
के चित्रण में यह अंक गीत्यात्मक घरातल को स्पश कर गया है। सम्पूर्ण संस्कृत 
साहित्य में ऐसा दृश्य अंकित नहीं हुआ है ओर इसके सन्निवेश से नाटक दरबारी 
वातावरण को सामान्य कक्षा से बहुत ऊँचा उठ गया है। पंचम अंक में पुत्रप्रासति 


( ३१३ ) 


से जन्य आनन्द तथा पुत्र-दशन से ही आशंकित उबंशी-विछोह के विषाद में पुरूरा 
के तीव्र मनोदइन्द्र का अनुपम चित्रण हो सकता था, लेकिन कवि ने इस अदसर का 
उपयोग नहीं किया | तथापि, अपनी प्रिय रूदि अज्ञात के अभिज्ञान'! का चित्रण 
करने में तथा विवाहित प्रेम की मनोवैज्ञानिक परिणति पुत्र-जन्म के चित्रण सें कवे 
ने विदग्ध कोशल का उपयोग किया है | 


“अमभिज्ञानशाकुन्तल” में कवि की निपुण कला भारतीय संध्कृति के सोरभ में 
सनकर अधिक अभिराम तथा प्रभूष्णु बन गईं है। महाभारत को चालाक, विना 
शील वाली, व्यंग्यशील युवती नाटक में लजीलीं, सम्मानपूर्ण करुणोत्पादक नाबिऋा 
में रूपान्तरित हो गई है। इसी प्रकार स्वाथपरायण दुष्यन्त, जो महाभारत में नीति 
के अनुरोध से उसे न पहचानने का व्याज करता है, यहाँ ऐसी विस्दृति से अभिमभृत 
चित्रित किया गया है जिसके लिए उसकी भत्सना नहीं की जा सकती | इस ग्रकार, 
ग्रणयो के कलेशकारक आचरण के लिए एक नायकीय आधार प्रस्तुत कर ढिया 
गया है और मूल आख्यान के गद्यात्मक चरित्र तथा घटनाएँ सॉन्दयपूर्ण आकृतियों 
तथा चौखटों में सजा दी गई हैं। यहाँ कवि ने चरित्र को उसी नैसर्भिक सुपमा के 
सहित उन्‍्मीलित किया हे जैसे फूल धूप एवं वर्षा में अपनी पंखुड़ियों को खोलता है । 
कथानक के शान्त, सन्तुलित तथा गोरबगर्भित विकास को प्रतिहत करने के लिए, 
यहाँ किसी प्रकार की अनावश्यक उत्तेजना उत्तन्न करने वाले तत्त्त नियोजित नहीं कियें 
गये हैं। प्रणय की गहराई में एक संयम है ओर व्यापार तथा अभिव्यंजना में एक 
प्रांजलता एवं अनिवरायता है, जिससे नाटक कल्लात्मक अमिरामता से मंडित हो गया 
है। सबसे बढ़कर इसका गुण है शेली तथा चित्रण की काव्यात्मकता, ज्ञिसके चीज 
कवि की पूब॑-प्रकृतियों में विद्यमान हैं अवश्य, लेकिन जो यहाँ पहुँच कर विहूच 
पावल-प्रसू के समान सुरभित तथा शारदीय पूर्णिमा की विच्छुरित ज्योत्स्ना के 
समान आल्ोकित बन गई है | 

अपनी काव्यात्मक प्रतिमा के सहारे कालिदास को दो रूपों म॑ं सफलता मिलनी 
है; प्रथमतः, वे काव्योचित भावों के धनी हैं जिन्हें वे बड़ी निपुणता से चरित्र 
तथा व्यापार के साथ मिला देते हैं ओर हितीयतः, उनमें संयम एवं 
सन्तुलन की काव्यात्मक भावना है, जो किसी ना्ककार के लिए. सफलता-हेनु 
आवश्यक है। 

“यह उल्लेख्य है कि विषय, चरित्र तथा व्यापार के निवांचन में कालिदास ने 
अपनी प्रतिभा की काव्यात्मक प्रवृत्ति का ही अनुगमन किया है | उनके तीनों नाटकों 
का मुख्य विषय है प्रेम, विभिन्‍न पक्षों में ओर विभिन्‍न परिस्थितियों में -दरवारी 


तक 


छुलकपट के वातावरण में चिन्तायुक्त प्रेम, विक्षित बना देनेवाला रोमांटिक, 


( ३१४ ) 


अनियन्त्रित तथा उतावली से भरा हुआ प्रेम; अथच यौवन-प्रेरित विवेक-विहीन 
प्रेम जो शने+शनेः दुःख एवं यातना की भट्टी में तप कर पवित्र हो गया है। 
कालिदास का अदमनीय जींबनानुराग, इस भावना से संयुक्त होकर कि पार्थिव 
व्यापारों तथा वस्तुओं में दुःख एवं विपन्नता के लिए प्रचुर अवकाश है, उनके प्रणय- 
चित्रों को अत्यन्त प्रस्फुट काव्यात्मक कल्पना की रंगीनी तथा सजीवता से अनुप्राणित 
कर देने में समथ हुआ है |?” 

जीवन में प्रेम को प्रमुख संचालिका शक्ति स्वीकार करते हुए भी कालिदास ने 
उसे नियन्त्रित रखा है ओर देवी, अ-पार्थिव शक्तियों से अमिभूत चित्रित किया है। 
कलाकार के रूप में यह सबसे बड़ा वेशिष्य्य है। जीवन ओर कला में यह अन्तर है 
कि जीवन ग्रायः मनोवृत्तियों तथा एपणाओं से संचालित होता है जब कि कला बुद्धि 
एवं सहानुभूति की उपलब्धि है। जाज॑ सान्‍्तायन के अनुसार, कोई भी क्रिया जो 
वस्तुओं को मानवीय और तकसंगत बनाती है, कला की आख्या अहण करती है। 
संस्कृत साहित्य में कालिदास की कृतियों में सबसे पहले-पहल नाटक यह काय करता है । 
नाटक जीवन का चित्रण"मात्र नहीं है, अपितु जीवन के प्रति एक दृष्डिन्मंगा का 
निरूपण है। कालिदास के कुशल हाथों में नाटक कल्ला-रूप में बदलता दृश्िगोचर 
होता है। प्रारम्मिक नाठकों के समान यह केवल कथा-कथन नहीं रह गया है; साथ 
ही, बाद को लिखे गये अधिकांश नाठकों के समान यह केवल काव्य-सुलभ उद्गार 
ही नहीं है । यह नीति एवं सदाचार का उपदेष्टा भी नहीं है, यत्रपिं वह युग बेसा 
था जब कि साहित्य-मन्दिर पर नीतिवादियों का आक्रमण हो रहा था । कालिदास: 
की कृतियों में नाटक आद्यंत सांकेतिक रहा है; ओर इसने मनुष्य के सौन्दर्य तथा 
उसके सोन्दर्य की ओर इज्धित किया है जिसकी रचना मनुष्य है। जहाँ तक पहली 
बात का सम्बन्ध है, कालिदास ने बहुत पहले मनुष्य के प्रति हेमलेट के भावों का 
ध्वनन कर दिया था। हैमलेट के समान वे भी कह सकते थे : मनुष्य केसी अद्मुत 
रचना है ! विवेक में कितना श्रेष्ट | क्षमताओं में कितना असीम ! रूप एवं संचार 
में कितना स्पष्ट ओर प्रशस्य ! काय में कितना देवोपम ! समझदारी में कितना 
इईश्वर-तुल्य ! संसार का सौन्दर्य ! जीवों में सबश्रष्ट |” हैमलेट के हों समान कालिदास 
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मनुष्य को 'मिदट्टी का अन्तरतम सार समझते थे | लेकिन, हैमलेट के विपरीत 
कालिदास मनुष्य को देख कर प्रसन्न होते हैं | इसका कारण मनुष्य को जन्म देने वाला 
परमात्म तत्व ओर उसका उत्तराधिकार हैँ जिन दोनों के अज्ञात नियमन में मनुष्य 
जीवन घारण करता है। न वह ईश्वर के विरुद्ध काय कर सकता हैं और न प्रकृति 


के विरुद्ध | 'शाकुन्तल? के प्रथम तथा सप्तम अंकां म॑ कवि ने इसे सुन्दर दंगसे 
दिखाया है | 


.. कालिदास ने नाव्य-वस्तु को सजाने में एक विशिष्ट प्रणाली का अनुगमन किया 
है, जो उनके नाटक-त्रय में लगभग समान-रूप से दृष्टिमोचर होती है । रुदी नाव्कों 
में नायिका पहले विपन्न अवस्था में प्रस्तुत की जातो है ओर नावक उसकी ओर 
उपकार-भावना से आकृष्ट होता है। मालविका दासी-रूप में अपनी सुन्दरता के 
कारण अग्निमित्र की चित्त-भूमि को आद्र बनाती है | उवशी की अवस्था तो अत्यन्त 
विधद्ग्रस्त है जब पुरूरवा उसको राज्षसों के ग्रह से छुड़ाता है। शकुन्तला बृक्ष-- 
सेचन में निरत होकर, अपने माग्य के विपयंव से दुष्यन्त को आकृष्ट करतो है ओर 
जब भ्रमर उसके रतिसवंस्व अधर का पान कर उसे परेशान करता है, तत्र दुष्यन्त 
भोरों से शकन्तला की रक्षा करता है। नायक के उपकार के प्रति कृतज्नता-नाव से 
नायिका का आकर्षण चित्रित करमा कालिदास की 'टेकनीक! का एक महत्वपूण 


अंग लक्षित होता है । 


''विक्रमोबशीय' ओर 'शाकुन्तल' दोनों नाठकों के नायक आरम्म में रथ पर 
आरूद चित्रित किये गये हैं | पहले में पुरूरवा केशी दैत्य से उबवशी का उद्धार करने 
के जिए रथ पर चढकर देत्यों से युद्ध करता है, और दसरे में दुष्यन्त रथारूद होकर 
भयाकुल द्िरिण का आखेट करते चित्रित किया गया है, यद्यपि अन्तिम अंक म॑ वह 
इन्द्र की श्रोर से दानवों के साथ युद्ध करता हैं। संग्राम के बाद प्रणयोद्भद का 
जो चित्र उपस्थित हुआ है, वह विक्रमो०” की अपनी विशेषता हैं जिसके लिए कवि 
ने अपनी किसी पूर्वद्ती रचना से कोई सहायता नहीं प्राप्त की। उवशी संज्ञा प्राप्त 
करने पर अभी-भी शील एवं लज्जा की रज्जु में बँधी हुई है। पुरूरवा भी, उसके 
अभिनव सौन्दर्य पर मुग्ध होता हुआ भी, संकोच का अनुभव कर रहा है| लेकिन, 
लिन परिस्थितियों में शकुन्तला ओर दुष्यन्त का परिचय हुआ है, उनसे उदशों ओर 
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'पुरूरवा के मिलन की परिस्थितियाँ अधिक ऐन्द्रिय रस से आर हैं | उर्वशो अपनी सखी 
चित्रल्षेखा के द्वारा पुरुरवा के प्रति अपनी कृतज्ञता व्यंजित करती है और जानबूझ कर 
अपना हार लता की शाखा में उलका देती हे जिससे बह पुरूरवा की ओर दूसरा 
'दृष्टिनिज्षेप कर सके । उवंशी का यह आचरण नाथ्कान्त में शकुन्तला के आचरण 
को याद दिलाता है जो दुष्यन्त को देखती हुई पैर में कुशा चुभने ओर शाखा में 
घोती फँसने का व्याज करती है। “विक्रमोबशीय' का प्रथम अंक 'शाकुन्तल” के 
प्रथम अंक से घनिष्ठ साम्य रखता है। उर्वशी और शऊझुन्तला' दोनों प्रेम-शर से 
अनुविद्ध हैं, लेकिन दोनों को अपने प्रण्यीजनों से अलग होना पड़ा है और दाों 
ने अपने प्रेम को व्यक्त नहीं किया है । 


'विक्रमोबशीय का द्वितीय अंक 'शाकुन्तल' के द्वितीय अंक की तरह, जिदूबक 

से प्रारम्भ होता है । बिवूषक यह अनुभव करता है कि वह पुरूरवा के प्रेम-रहस्यों 
को छिपाने में असमर्थ है। बल्कि, उसने एक प्रकार से उसको प्रकाशित भा कर 
दिया है ओर दासी निपुणिका को यह बचन देता है कि वह राजा को अ मन 
नए प्रणय से विमुख करने का उद्योग करेगा। किन्तु, दुष्यन्त पुरूरवा की अपेक्षा 
अधिक सतक एवं सावधान रहा है । दूसरे अंक के अन्त में उसने विदूषक से शाकुन्तल 
विषयक अपने प्रेम का ग्रत्याख्यान कर दिया है और इस प्रकार विदूषक की सहायता से 
अपने को वंचित रखा है। कालिदास ने ऐसा करके विदूषक-सम्बन्धी एक प्रचलित रूढ़ि 
'को परिवर्तित कर दिया है। 'विक्रमोर्वशीय में विदूषक पुरूरवा को परामर्श देता है कि वह 
सो जाय और स्वप्न में अपनी प्रियतमा का दर्शन करे अथवा फिर उर्वशी का एक चित्र 

ही अंकेत करे। दुष्यंत ने भी शकुन्तल्ना का चित्र खींचा है और छुठे अंक में उसको 

'देख-देखकर आनन्द का अनुमव किया है। मेधदूत' का यक्ष इस बातपर दुःख व्यक्त 
करता है कि यद्यपि उसने शिलाओं पर अपनी प्रेयती का चित्र अंकित किया, तथापे 

वह यह चाहता था कि चित्र में पत्नी के चरणों पर ग्रणिपात करते हुए; अपने को भी 

चित्रित कर सके, लेकिन उसके आँसुओ्रों ने उसे ऐसा करने से रोक दिया है । पुरुरवा 

अपने मित्र विदूषक का प्रस्ताव अस्वीकृत करता है, क्योंकि प्रेमावेग के कारण उसे 

'नौंद नहीं आ रही है, ओर निरंतर अश्रुपात के कारण वह उर्वशी का चित्र नहों 

बना सका है। 


परूरवा ने विदूषक से जो प्रणय-विज्ञप्तियाँ की हैं, उनसे शाकुन्तल' के दूसरे 
अंक में दुष्यंत द्वारा किए गए प्रश॒य-निवेदनों का स्मरण हो आता है। उवशी ओर 
चित्रलेखा अदृश्य रूप में जो पुरूरवा की प्रेम-म्वीकारोक्तियाँ छुन रही हैं, उनसे 
'शाकुन्तल' के तृतीय अंक की याद आती है जहाँ दुष्यंत शकुन्तला तथा उसकी 


( ३१७ ) 


सखियों के वार्तालाप को उत्सुकता-पूर्वक सुनता है और अपने प्रण॒योद्वेम के लिए: 
आश्शसन ग्रहण करता है। किन्तु उबवशी के सम्बन्ध में महत्व की बात यह है कि 
वह स्वयं पुरूरबा की यह स्वीकोरोक्ति सुनने के लिए दोड़ जातीं है कि वह उसे प्यार 
करता है। शकुन्तला अथवा पावंती ने ऐसा नहीं किया होता। उबंशी का यह 
त्वरापूर्ण अभिसार उसके सामान्या? अथवा 'प्रगल्भा' होने का प्रमाण है । उबंशी 
स्वतः भोज-पत्र पर प्रशय-लेख लिखती है ओर उसे पुरूरवा के सामने फेककर अपने 
प्रम की व्यंजना करती है। शाकुन्तल! के तीसरे अक में शकुन्तला ने प्रियंवदा के 
अनुरोध पर नलिनी-पत्र के ऊपर नखों से प्रशय-कविता लिखी है। दोनों प्रमिकाओं के 
स्वभाव का अन्तर स्पष्ट हो जाता है। छ्वितीय अंक में उवशी पुरूरवा से अपनी माया 
को ओढ़नी ओद्कर दूसरी बार मिलती है। वह उत्तका हाथ पकड़कर उसे बैठाता 
है ओर उबंशी तनिक भी विरोध नहीं करती है। शाकुन्तल' के तृतोय अंक में भी 
दुष्यन्त ने शकुन्तला का हाथ पकड़ लिया है; लेकिन उसने दुष्यन्त से कहा है कि 
वैसा करना अनुचित है ओर उसे उसको छोड़ देना चाहिए । शकुन्तला पाव॑ती की 
तरह संयमित युवती है जो शंकर के भुजपाश में बेंघने से इनकार कर देती है। उबंशी 
यद्यपि लज्जा का नाव्य करती है, तथापि वह अपना हाथ पुरूरवा के हाथ से खींच 
नहीं लेती है ओर न इसके लिए. उसकी ताड़ना ही करती है | उर्वशी-पुरूरवा का 
यह द्वितीय मिलन खण्डित हो गया क्योंकि स्वर्ग में वह अमिनय करने के हेतु आहत 
कर ली जाती है । इसी प्रकार 'शाकुन्तल? के वृतीय अंक में शकुन्तला ओर दुष्यन्त 
का भी द्वितीय मिलन बाधित हो गया है। इतनी दूर तक विक्रमोबंशीय' का द्वितीय 
अंक शाकुन्तल' के द्वितीय ओर तृतीय अंकों के समान है | लेकिन शाकुन्तल' में 
प्रमातुर दुष्यन्त जहाँ गान्धव विवाह का निवेदन करता है, वहाँ पुरूरवा कतिपय प्रश- 
स्तियों को छोड़कर और कुछ नहीं कहता है ओर विदृषक का उर्वशी से यह कहना 
कि क्‍या तुम महाराज के प्रिय वयस्य ब्राह्मण को प्रणाम नहीं करोगी; इस अड्ढः का 
एकमात्र मनोरंजन से पूर्ण प्रसंग है। विक्रमोबंशोंय' के तीसरे अड्ढ का प्रारम्भ इस 
सूचना से होता है कि लक्ष्मी-स्वयंवर नाटक में लक्ष्मी का अभिनय करती हुई उबशीं 
ने पुरुषोत्तम' के बदले भूल से 'पुरूरवा कह दिया, जिससे रुष्ट होकर भरतमुनि ने 
उसे मृत्यज्ञोक में निवास करने का शाप दे दिया, किन्तु इन्द्र ने दया करके यह निर्णय 
किया दे कि उवंशी अपने प्रियतम पुरूरवा के साथ पुत्र॒जन्म तक मनचाहे ढंग से रह 
सकती है | 'शाकुन्तल” के चतुर्थ अड्ढ में यह सूचना मिलती हे कि शकुन्हजा ने 
दुवांसा को अप्रसन्न कर दिया है जिस कारण उसे उन्होंने शाप दे दिया है। साथ 
ही, यह भी ज्ञात होता है कि प्रियंवदा के अनुनय-विनय पर दुर्वासा ने शाप की 
गम्भीरता यह कहकर कम कर दी है कि पहचान के किसी आभूषण के देखने पर 


( ३९८ ) 


€ अभिज्ञानाभरणदशनेन ) उसका पति उसे पहचान लेगा उबंशी तथा 
शकुन्तला दोनों युवतियों ने प्रेम के कारण प्रमाद किया हे ओर अभिशसत हुई हैं 
ओर दोनों के शापों की कठोरता में कमी हुई है | लेकिन, उर्वशी का शाप तो उसके 
लिए, पुरस्कार ही हो गया है, क्योंकि वह इन्द्र द्वारा अपने प्रियतम के साथ रहकर 
प्रणय-केलियाँ करने के लिए स्वतन्त्र ही छोड़ दी गई है जबकि शकुन्तला का शाप 
अत्यन्त दारुण सिद्ध हुआ है | उर्वशी अप्सरा है ओर उसका प्रयोग इन्द्र ने बड़े 
बड़े तपोधनों की सस्‍्ललित करने में किया है, अतएवं वह उवशीं के प्रति स्वभावत+ 
सदय भाव) रखे हुए है। शक्ुन्तला आश्रम में पली ऋषिकन्या है और इसी लिए 
उसे अपने प्रमादों के देतु अपमान एवं यातना की भट्टी में तपना-गलना पड़ता है। 
मालविका को भी ज्योतिषी की भविष्यवाणी के अनुरूप, यद्यपि वह स्वयं निर्दोष है, 
किंचित्‌ अपमान-जनक परित्जितियों में कुछ काल व्यतीत करना पड़ा है, लेकिन वे 
परित्यितियाँ सी उसके माग्योदय का कारण बनी हैं । बस्तुतः कालिदास की तीनों 
नायिकाएँ तीन मनोदृष्टियों से कल्पित की गई हैं और उनके चरित्रांकन में मिन्न- 
भिन्न रंगों को उभारा गया है | 


'विक्रमोबंशीय! के चतुर्थ अंक में उबवशी कुमार-चन में प्रवेश करने के कारण 
लता बन गई है ओर अपनी ईष्यांजन्य उतावली के कारण प्रिय-संसरग से वंचित 
हो गई है । शकुन्तला पति द्वारा तिरस्कृत होने पर स्वर्गीय आश्रम में चली जाती 
है जहाँ वह पुत्र को जन्म देती है ओर उसके शैशव-काल में वहीं समय व्यतीत 
करती है । शकुन्तला को प्रिय-वियोग की दारुण व्यथा इसलिए सहन करनी पड़ी 
है कि उसने पतिन्प्रेम में मनसा डूबे रहने के कारण दुवांसा की उपेक्षा की है। 
लेकिन, अपनी अ्धीर तथा आग्नेय प्रकृति के कारण उवशी अधिक दोषावह है। 
चित्रलेखा का कथन है कि भरत के शाप के कारण उबशी की बुद्धि ऐसी मारी 
गई कि वह नारियों के लिए वज्य प्रदेश में प्रवेश कर गई | ऐसा जान पड़ता है जेसे 
चित्रलेखा को विश्वास है कि भरत-शाप के अभाव में उबंशी ने यह ध्यान रखा होता 
कि उसे कुमार-बन में नहीं प्रविष्ट होना चाहिये। लेकिन, कवि का अपना मन्तव्य 
यही है कि उसकी संमूटता उसके उतावल्लेपन की हीं प्रसूति है, न कि लक्ष्मीस्वयंबर” 
नाटक के अभिनय में किये गये उसके प्रमाद की | वियोग का आरम्म विक्रमोवशीय' 
के चोथे अंक की प्रस्तावना में केवल्ल कथित कर दिया गया है और वियोग एब॑ 
उसका अवसान स्वयं इस अंक की ही व्यंजनीय वस्तु है । इसके विपरीत 'शाकुन्तल” 
के वियोग की सम्पूर्ण अवधि पॉँचवे, छुठे, तथा सातवें अंकों में अभिनीत हुई है । 
दोनों नाठकों में नायक की मनोवेदना को ही पहले चित्रित किया गया है । 

मालविका की प्रणय-लीला राजमहल के भीतर चलती है। वह उवंशी के 
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समान ही ईर्ष्यालु है ओर अपने प्रिय का अविभक्त प्यार पाने के लिए आदर है | 
एक चित्र में यह देखकर कि अग्निमित्र केवल इरावती की ओर देख रहा है 
क्योंकि वह राजा को प्यारी है, मालविका रुष्ट हो ज्ञाती है ओर चित्र की ओर से 
मुँह फेर लेतो है। वह इतनी उद्विग्न हो जाती है कि यह बात एकदम भूल जाती 
हे कि वह केवल चित्र देख रही है। दुष्बन्त को भी 'शाकन्तल' के छुठे अंक मे 
चित्र-दर्शन से ऐसी ही श्रान्ति हुई थो। मालविका और अग्निमित्र दोनों रानो से 
भयभीत हैं, अतः अग्निमित्र जब मालविका से न डरने का निर्देश करता है, तब 
वह राजा पर व्यंग्य कसती है कि वह स्वर्य अपनी रानी से कितना भय खःदा है 
यद्यपि अग्निमित्र अपने आचरण को शिष्टता एवं विनम्नता की प्रसूति बताता है | 
यहाँ दासी युवती ने राजा से एक सचाई कही है जो दरबार में उसे नहीं सुनाई 
पड़ती | मालविका का यह आकस्मिक विश्वास, उसकी ममंस्वक्‌ सचाई से मिश्रित 
होकर, नाटक के एक अत्यन्त मनोरम दृश्य की सृष्टि करने में समथ हुआ है | 
शकुन्तला को भी कवि ने ऐसा भाषण करने का अवसर प्रदान नहीं किया है। 
अग्निमित्र मालविका के प्रतिरोध के बावजूद उसे परिरम्मन-पाश में बाँध लेता है । 
उसने कदाचित्‌ अनेक युवतियों के प्यार का रस लिया है, तथापि उसने उस निर्दोष 
युवती के साथ, उसकी उस परावलम्बिता की दशा में, वैसी शिष्टता का व्यवहार 
नहीं किया है जिसका कथन वह अभी कर चुका है। दुष्यन्त और शंकर ने क्रमश 
शकुन्तला और पावंती को उतनी निर्मभता से नहीं पकड़ा है पुरूरवा ने भी उर्चशों 
को, जो स्वतः उसके निकट आई है, उतनी कठोरता से नहीं ग्रहण किया है जितनो 
उतावली से अग्निमित्र ने उस निरवलंब युवती के उरोजों तथा नीवीबन्ध पर प्रहार 
किया है | केवल एक अनियंत्रित राजा ही अपनी अनुपस्थित पत्नी की रूपशालिनो 
परिचारिका के साथ ऐसा दुःशशील आचरण कर सकता था | 
कालिदास की सभी प्रणयशील नायिकाओं की स्थिति लगभग समान हे, चाहे 
वह उर्वशी हो, चाहे शकुन्तला, चाहे पावती, चाहे यक्षिणी, चाहे सीता | कवि बार- 
बार प्रेम तथा वियोग को अपने चित्रण का आधार बनाता है ओर बार-बार प्रेमियों 
का पुनमिलन सम्पन्न होता है। लेकिन, जब बारंबार उसने प्रेम के आधारभूत जिपय 
को नवीन रूप में ग्रहण किया है, तब उसका प्रयोजन नवीन नारी-चरित्रों इगे सृष्टि 
करना रहा है। वह उतावली पावंती तथा शीलवती शक्ुन्तला दोनों की प्यार करता 
था जो तपोबन की सुषमाओं के बीच ऋषियों की छाया में लालित-पालित हुई था । 
लेकिन, वह प्रेमावेश में छुग्पटाती उदंशी को भी प्यार करता है जो सच्ची पत्नी 
नहीं बन सकती थो और जिसे सबंदा लोक-मत को अस्वीकृति की छाया में अंशतः 
जीवन-नयापन करना पड़ा था। कवि को इस चित्रण में भी आनन्द मिला है कि 
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भिन्न-भिन्न व्यक्तियों ने अपनी प्रेयसियों के साथ कैसा व्यब्रहार किया है । विधुर शंकर 
जो पुनः प्रणयशर से व्यथित हुए, दुष्यंत जो कुछ-कुछ आदश्शवादी राजा था; ओर 
शरवार किन्ठ॒, दुर्बलमना पुरूरबा जिसे दानवों के ऊपर विजय प्रात करने के उपलक्ष्य 
में उर्वशी को पुरक्कार-स्वरूप रख लेने की अनुमति मिल गई-इन स भी प्रणय- 
ब्यसनी व्यक्तियों को कवि की आन्तरिक ममता का प्रसाद श्रास हुआ्ना है। लघुचरित्रों 
की पृष्ठभूमि में ये प्रेमी-युग्म इतनी सावधानी से चित्रित हुए हैँ कि उनका व्यक्तित्व 
स्पष्ट उभर आया है ! 


मालविका, उर्वशी और शकुन्तला तीनों को अपनी सुन्दरता के कारण ही तीनों 
राजाओं का प्यार प्राप्त हुआ है | इन नरेशों ने अपनी प्रियतमाओं के किसी मानसिक 
अथवा आध्यात्मिक गुण का बखान नहीं किया है। केवल पारवती के सम्बन्ध में हीं 
यह संकेत उपलब्ध है कि शंकर उन्हें केवल उनके रूप के लिए ही नहीं, अपितु 
उनके शीलवान, स्वेच्छापूर्ण तथा चिरन्‍्तन प्रेम के लिए भी प्यार करते दें । पावंती 
के ग्रेम को समझ पाना हमारे लिए एक समस्या है क्योंकि उनका प्रेम न तो विषय- 
प्रेर्त है न आध्यात्मिक ही है, अपितु वह पिता तथा भाग्य की आशा मानने के 
फलस्वरूप आविभूत हुआ है । लेकिन, पार्वती ने अपनी कठोर तपस्लाधनाः से, 
शकुन्तला, उर्वशी तथा मालविका की तुलना में खधिक तत्परता के साथ प्रेम का 
प्रमाण उपस्थित किया है। अन्य नायिकाएँ तो अत्यन्त बालकोचित ढंग से अपनी' 
आस्सक्तियों को स्वीकार कर लेती हैं, और उनके प्रणयी राजा उनकी ये स्वीकारोक्तियाँ 
प्रच्छन्न-रूप से सुन भी लेते हैं। केवल पार्वती ने ही अपने प्रणय की गहराई का 
ऋत्यंत कठोर साक्ष्य प्रस्तुत किया है । 


पाश्चाच्य समीक्षुकों में डा० कीथ ने संस्कृत नावक को विस्तृत समीक्षा प्रस्तुत 
की है | उनकी विवेचना का एक मौलिक .तक यह है कि सस्क्ृत नाख्-रचना पर 
ब्राह्मण “धर्म अथवा ब्राह्मण-दशन का अभूत प्रभाव पड़ा है। इसी कारण, कीथ का 
कथन है, हिन्दू नाटकों में व्यक्तिगत चरित्रों की सृष्टि न होकर, जातिगत (५7८७/) 
चरित्रों का ही चित्रण हुआ है | ऊपर-ऊपर से सत्य को भलक रखते हुए भी, कीथ 
की यह टिप्पणी उचित एबं युक्तिसंगत नहीं है। न तो मारतीय नाथक में ओर न 
भारती य जीवन-दृष्टि में ही ऐसे तत्त्व विद्यमान हैं. जिनसे व्यक्तिगत मूल्यों का स्वथा 
उच्छेद हो जाय । अन्य विचक्षुण विद्वानों ने भारतीय नाटक की, उसके ब्यक्तिगत 
पैविध्य से समन्वित चरित्रों की अवतारणा के लिए, उन्सुक्त-भाव से परिशंसना की 
है | वस्तुतः सम्पूर्ण संस्कृत साहित्य ही रस-व्यंजना के प्रयोजन की छाबा में सर्जित 
>था है. आयोग छाज्लिटास ने इस व्यापक मानदंड का श्लाध्य अंगीकरण किया है | 
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किन्तु, इससे यह अर्थ निष्यन्न करना कि उन्होंने चरित्र-चित्रण के अनुरोधों की 
अवमानना की है सर्वथा असंगत एवं अयोक्तिक है। जैसा ऊपर संकेतित है, उनके 
चरित्र इतने जीवंत तथा हृदय-गआही हैं कि उन्हें टाइप की आख्या में समाहित करना 
अत्यंत कठिन एवं साहसिक काय होगा। मनोविज्ञान ने मानवनव्यक्तित् के अनेक 
पटलों पर अवश्य उन्मीलक प्रकाश डाला है, लेकिन मनोग्रन्थियों के उद्घाटन तथा 
अन्तद्वन्द के अभिव्यंजन के अभाव में चरित्र-सृष्टि हो ही नहीं सकती--यह मान्यता 
भी दोषावह, असंतठुलित तथा एकांगितापूर्ण है। शेक्सपियर के हेमलेट, मैकबेथ, 
इत्यादि चरित्रों को कालिदास के दुष्यंत, पुरूरवा अथवा अ्रग्निमित्र की तुलना में अधिक 
आकर्षक एवं सजीव बताना आधुनिक मनोविश्लेषणीय मनोश्ृत्ति का प्रभाव है जो 
वैचित्य को वेशिष्य्य का समानाथक समझती है। कालिदास के चरित्र व्यक्तिगत वेशिष्य्य 
से अनुमंडित हैं, चामत्कारिक वेचित्य उनमें भले न हो। श्रोल्डेनबर्ग जेसे विद्वानों ने 
'शाकुन्तल्न! में दुर्वासा के शाप तथा अगूठी वाले प्रसंग के समावेश की तीज आलोचना 
की है। उनका आरोप है कि यह सम्पूर्ण प्रसंग कृत्रिम है, तथा इसके उपयोग से कथानक 
के विकास में संयोग” ((४972८४) एवं श्रतर्कित घटना का तत्त्व ग्रविष्ट हो गया हैं | 
यहाँ ध्यातव्य यह हे कि कथानक का मनोवैज्ञानिक विकास आधुनिक नाटक की सृष्टि हे । 
भाग्य अथवा दैव अज्ञात-साव से हमारे प्रयोजनों को नियमित एवं अनुशासित करता है, 
यह धारणा भी केवल भारतीय नहीं है; अपितु सभों प्राचीन नाटकों में प्रतिफलित 
हृष्टिगोचर होती है। शेक्सपीयर की ही शोकपयवर्सायी नाव्यरचनाश्रों में अतिलोंकिक 
तत्त्वोंका सब्निविश हुआ है ओर उनसे नाटक के कथानक पर निश्चित प्रमाव पड़ा है | 
साथ ही, यह भी नहीं कह्य जा सकता कि किसी बाह्य साधन अथवा उपचार का 
उपयोग आनन्‍्तरिक प्रेरणा की जटिल गुत्थियों की ठुलना में, अवश्य हींन एवं हेय 
ही होगा | आधुनिक मनोदृष्टि का यह भी एक अन्धविश्वास बन गया है कि मनुष्य 
की आम्यंतरिक प्रेरणाओं का ही उसके जीवन-विकास में स्वातिशायी महत्त्व हे । 
बस्तुतः प्रश्न यह नहीं है कि भीतरी अथवा बाहरी साधनों के प्रयोग में कोन श्रे्ठतर 
अथवा उत्तमतर है, अपितु विचारणीय यह है कि नाटककार ने किसी विशेष साधन 
का कला-इृष्टि से कैसा उपयोग किया है। “यह सही है कि शाकुत्तल में नाटकीय 
प्रेरणा ( )7877/000 7700४8 ) बाहर से आई है, लेकिन उसका प्रयोग 
प्रभविधूुता-पूवंक किया गया है ओर अन्तःप्रेरणाओं से उत्तन्न नाठक तथा उतके 
चरम परिणाम की भी कवि द्वारा अवहेलना नहीं की गई है। प्रणयी-युगल 
योवनसुलभ आनन्‍्तरिक प्रेरणाश्रों से परिचालित होकर अपने भाग्य को एक अनिश्चित 
दिशा में मोड़ लेते हैं और इस प्रकार कथ्य वस्तु के विकास का सकल उत्तरदायित्व 
बाह्य साधन पर ही-आश्रित नहीं है। तत्कालीन विश्वास की बात को स्वीकार करते 
हुए, इसमें कोई अस्वाभाविकता लक्षित नहीं होती | नाठक में जो विषाद को छाया 


( १२२ ) 


व्याप्त हो गई दे, उसके लिए शकुन्तला और दुष्यन्त भी उत्तरदायी हैं, क्योंकि वे 
सर्वथा निदोंष नहीं हैं, क्योंकि एक बालकोचित अविवेक अथवा मनुष्य के गुण ही 
उसके दुर्भाग्य का कारण बन सकते हैं। जीवन की घटनायें सबंदा, अभीप्लित दंग 
से, _तक-सम्मत या बुद्धिगम्य नहीं हो सकती हैं। लेकिन, यदि केवल “स्वाधिकारप्रमाद' 
यहाँ अथवा अन्यत्र, विपक्ति का जनक होता है, तो इसमें कोई तकविद्दीनता या 
अबोध्यता नहीं है, और कार्य एवं भाग्य का सम्बन्ध बिलकुल अवमानित नहीं होता | 
पुनः यदि हृदय की अमिलाषा तथा संसार के अवरोध का संघर्ष यथेष्ट नाठकीय 
प्रेरणा हो सकता है, तो काव्यात्मक दृष्टि से इस बात की कोई विशेष अथवत्ता नहीं 
है कि यह अवरोध एक दुःखद शाप का रूप ग्रहण करे जिसकी जानकारी सम्बद्ध 
व्यक्तियों को नहीं है और जो कथानक की प्रगति को प्रभावित करने में अच्दश्य 
किन्तु शिवविधायक भाग्य का पार्ट ( 'रोल ) सम्पन्न करता है | यह सही है 'कि हम 
भाग्य, संयोग अथवा नियति पर दोषारोपण कर अपने को क्षमा नहीं कर सकते हैं; 
_मानव-उत्तरदायित्त के आधार पर ही विपन्नता की गहरी छाया दिखाई 
जा सकती है | लेकिन, साथ ही, यह भी आवश्यक नहीं है कि ए% मानवीय 
कथानक अपनी रहस्यमयता से सबंदा वंचित हो कर दिया जाय ओर 2] 70 
00879 [000080%॥8' उसे कार्य-कारण सम्बन्ध की वस्व॒ु-परक विद्वति में ही 
सीमित कर दिया जाय । वैचारिक दृष्टि से भाग्य बली है अथवा स्वयं मनुष्य , 
इस बात का निर्णय करना एक कठिन प्रश्न है । लेकिन, जैसे जीवन में वैसे ही नाटक 
में इन दोनों में से किसी एक को मानवी क्रिया-कलाप के निर्धारक के रूप में 


अस्वीकृत कर देना उचित नहीं होगा ।” ! लि हम 
विद्वानों का कथन है कि कालिदास ने नाठकों में नाव्यशास्त्र' के विधानों का 


प्रायः अनुसरण किया है। उनकी रचनाओं में पात्रों के विधान, प्रयोग, उत्यशेली 
इत्यादि में 'नादयशास्त्र के अधिकांश नियमों का स्पष्ट प्रतिबिम्ब भलकता है । 
“क्ुमारसंभव' में शिव-पावंती के परिणय के अवसर पर उनके मनोरंजनाथ अप्सराओरों 
से नाटक का अभिनय कराया गया है। (७।६१)। उस प्रसंग में पंचसन्धियों, वृत्तिभेद, 
विविध रसों के अनुकूल रागों की योजना, पात्रों के हाव-भाव, अंगहार इत्यादि का 
उल्लेख किया गया है। रघुबंश” में सात्त्तिक, आंगिक तथा वाचिक तीन प्रकार के 
अभिनय का संकेत हुआ है। इन डल्लेखों से इस धारणा की पुष्टि होती है कि 
कालिदास भरत-द्वारा प्रणीत नियमों तथा विधानों से परिचित थे ओर अपने नाटकों 
के प्रण्यन में उनके अनुपालन का प्रयत्न किया है। नाव्यशास्त्र के विवरणों का 
श्रनुकरण करते हुएए, कालिदास ने 'मालविकाम्निमित्र में नाव्य का वर्णन यों किया 
१ सुशील कुमार डे; “नी86079 ० उिश्वा४हाएँ “प्क्षात् क्र ड। साकणऊ रण विक्षागंती ऑक्षिक्रएाव, पृ 
१४१-१४२, 


( ३१३ ). 


हैः मुनियों का कथन है कि नाव्य देवताओं के नेत्रों का अ्रसादन करनेवाला चाक्लुंप 
यज्ञ है। शिवजी ने उमा से विवाह करके अपने शरीर में इसके दो भाग कर दिए 
हैं जिनमें से एक तास्डव है, दूसरा लास्य | इसमें सत्व, रज और तम तीनों गुरु 
प्रतिफलित होते हैं और नाना रखों में लोकचरित का प्रदर्शन होता है। अतएव, 
भिन्नामिन्न रुचिवाले लोगों के लिए प्रायः नाम्य ही एक उत्सव है जिसमें सबको 
समान आनन्द मिलता है ।? ( १।४ )। मालविका की उत्वकला की अनवद्यता की 
परिशंसना करते हुए, परित्राजिका ने अ्रज्ञों के अमिनय से अभीष्ट अर्थ के सम्यक 
सूचन, लय के साथ कुशल पादन्यास, रसोन्मेष्र में तन्मयता तथा ताल से समन्वित 
अभिनय में भाँवों के प्रद्शन का कथन किया है ( २!८ )। विक्रमोब॑शीय' में भरत- 
मुनि द्वारा अष्टरसश्रय! प्रयोग का तथा शअ्रप्सराओं द्वारा उसके ललित अभिनय 

का उल्लेख उपलब्ध है ( २११७ )। नास्यशास्त्र के छुठे अच्याय में भी आठ रखों 
और अप्सराध्रों द्वारा प्रयोग की बात कहीं गई है | श्रप्सराओं के सहयोग से स्वर्ग में 
लक्ष्मीस्वयंवर' नाटक खेले जाने का उल्लेख 'विक्रमोबंशीयः में भी हुआ है कि 
भरतमुनि ने ब्रह्मा ओर शिव के समक्ष नाव्यप्रयोग किए हैं जिनमें रम्भा, उर्वशी आदि 
अप्सराशों ने अभिनय किया है | नाव्यशास्र के विधान के अनुरूप ही कालिदास ने 
शाकुन्तल” और “विक्रमोबंशीय' में दुःखान्त घटना को “निर्वदण संधि” में सुखान्त 
बना दिया है और भरत के इस नियम का भी अपनी रचनाओं में पालन किया है 


कि निवहणु-संधि में अदभुत रस का उद्रेक आवश्यक है। 
लेकिन नास्यशास्रीय नियमों की उनकी अ्रभिनज्षता से वह अनुमान कर लेना कि 


कालिदास ने भरत के विधानों का सवंत्र अनुगमन किया है, युक्तिसंगत नहीं होगा । 
वस्तुतः कालिदास प्रवीण प्रतिभा के नाटककार थे ओर उनके लिए यह बिलकुल 
संभव नहीं था कि वे किन्हीं पिटे-पिटाये नियमों का ठीक-ठींक अनुपालन करते | 
बहुत से स्थलों और प्रकरणों में कालिदास भरत के विपरीत पढ़ते हैं। नाग्यशात्र में 
नाटक के मुख्य ओर गोण दो भेद किए गये हैं तथा उनकी पाँच प्रकृतियाँ बताई 
गई हैं, यथा बींज', बिन्दु", प्रकरी', पताका” और काय? | इनमें बीज, बिन्दु तथा 
काय प्रमुख कथा से और पताका तथा प्रकरी कथानक की उपकथा से सम्बन्धित रहते 
हैं। नायक में दूर तक चलनेवाली जो सानुत्रन्ध कथा आधिकारिक कथा के सहायता 
आती है, वह पताका? के नाम से अमिहित होती है अथच मप्रकरी में वे छोटी- 
छोटी कथायें संनिविष्ट हैं जो समय-समय पर उपस्थित होकर मुख्य-कथा की सहायता 
कर समाप्त हो जाती हैं। भरत के अनुसार, पताका का प्रयोग प्रमुख कथा के परिपोष 
के लिए होता है | कालिदास ने अपनी रचनाओं में भरत-मियमों के विपरीत पताका- 
प्रयोग की अवहेलना की है। नाव्यशाञ् में काय की पाँच अवस्थायें बतायी गई 
हैं--यथा, आरम्म, यत्न, प्राप्याशा, नियतामि तथा फलागम । मालविकाग्नि०' 


( ३२४ ) 


में इन पाँचों अवस्थाओं का परिपोष मिलता है, विक्रमोबंशीय” तथा शाकुन्तल' में 
इस विधान की उपेक्षा की गयी है। संधि, संविधानक, एक अंक का विधान, उसकी 
पूर्ति, प्रवेशक के नियम, एक अंक से दूसरे अंक तक की समय-मयांदा, अंकों के लिए 
निषिद्ध विधान, भूत्यों के भाषण, प्राकृत का प्रयोग, प्रवेशक का प्राकृत भाषाचार! 
तथा विष्कम्मक का संस्कृतवचनानुगतत्व” इत्यादि का प्रयोग कालिदास ने भरत के 
अनुरूप ही किया हे । किन्तु नाव्यशात्न में नान्‍दी के विषय में जो निर्देश किया गया 
है उसका पालन कालिदास ने नहीं किया है क्‍योंकि विक्रमोबशीय” के आरम्मिक 
श्लोक विदान्तेषु यमाहुरेकपुरुषं लेखक का केवल मंगलाचरण है, नान्‍दी नहीं । 
कालिदास ने भरत के इस नियम का पालन किया है कि नाठक में नायक का चरित्र 
राजा का होना चाहिए. । किन्तु, अ्न्तःपुर की रानियों के आदश के विषय में भरत ने 
जो विचार उपस्थित किया है, वह अग्निमित्र की महादेवी पद्चामिषिक्ता से मेल नहीं 
खाता क्योंकि वह मद्रिपायी तथा क्रोध एवं अमध से युक्त है । दुष्यंत की पद्माभिषिक्ता 
तो रंगमंच पर कभी आती ही नहीों। उर्वशी केवल एक दिव्य नारी की परिधि में 
आती है। भरत के नियमों को यहाँ कोई भी महत्त्व प्रदान नहीं किया गया है | भरत 
ने नावकों में रत्य और संगीत को विशेष स्थान दिया है। कालिदास ने इस विधान 
की उपेक्षा की है क्‍योंकि शाकुन्तल' में केवल दो गीतों का ही प्रयोग है ओर 
'मालविका०? में केवल एक गीत और एक दत्य है। कालिदास का विदूषक भी सवथा 
स्व॒तन्त्र पात्र है। यद्यपि उनके विदूषकों का स्वभाव एक-सा प्रतीत होता है, तथापि 
उनके कार्यों में यथेष्ट भिन्नता है। 'शाकुन्तल' तथा विक्रमोबंशीय” के विदृषकों की 
तुलना में 'मालविकामिमित्र! का विदूषक विशिष्टता से सम्पन्न है, वह राजा का नर्म- 
सचिव' है और एक प्रकार से अ्रग्निमित्र, देवी, इरावती, मालविका इत्यादि सम्पूण 
प्रमुख पात्रों से अधिक विशिष्ट तथा प्रभावशील है क्योंकि उसी के संचालन में समग्र 
नाव्य-वस्तु विकसित होती है। स्पष्ट है कि भरत के शाल्रीय पीठमद, विदूषक या 

विठ की परिधि में उसका समावेश नहीं हो सकता ।” वस्तुतः नाव्यशात्र अथवा 

किसी भी शास्त्रीय मानदंड का अक्तरानुयायी अनुसरण कालिदास की सर्वातिशायिनी 

प्रतिभा के लिए, कथमपि स्ुत्य नहीं होता । 

भारतीय नाटक की आलोचना करते समय सुप्रसिद्ध विद्वान्‌ कीथ ने कालिदास 

की नाव्यकला पर यह टिप्पणी को है-- मानव-जीवन की गंभीरतर समस्याश्रों के 

लिए, कालिदास के पास कोई संदेश नहीं हे; जहाँ तक हम देख सकते हैं, उनका 
मानस कभी इनसे प्रश्नाहत नहीं हुआ । गुसवंशीय राजाओं के काल में पूर्ण उत्कष 


१, पं० सूर्यनारायण व्यास : साप्ताहिक हिन्दुस्तान, 
कालिदास-अंक, नवंबर, १६४५८, 


( ३२४५ ) 


को प्राप्त समग्र ब्राह्मणीय व्यवस्था उन्हें सन्तुष्ट करती-सी प्रतीत हांती है और इसीलिए 
विश्व के साथ वे एक शान्त सामज्ञस्य बनाये हुए हैं। यत्रपि शाकुन्तल' अमभिराम 
एवं आवजक है, तथापि यथार्थ जीवन की निर्ममता से दूर रह कर, वह एक संकीर 
संसार में विचरण करता है और न तो यह जीवन की प्रदेलिकाओं का ही कोई उत्तर 
देता है ओर न उन्हें समभने-समभ्ाने का ही कोई प्रयत्न करता है ।?" कीथ की यह 
टीका कथमपि उचित एवं तक-संगत नहीं है। किसी कल्लाकृति को उस मानदंड पर 
मूल्यांकित करना न्याय्य नहीं है जिसका पालन अथवा अनुसरण कवि का उद्देश्य ही 
नहीं था । जैसे शाकुन्तल” कालिदास की नाव्यकला का सर्वोत्कृष्ट प्रसून है, वैसे ही 
प्रसिद्ध रोमान्टिक नाटक ठेम्पेस्ट” शेक्सपियर की प्रोड़तम प्रतिभा की प्रयूति है. और 
इस रचना के विषय में यह टीका की जा सकती है कि शेक्सपियर ने उस नाठक 
को दुःखान्त नहीं बनाया, यह उसकी सबसे बड़ी त्रुटि है। लेकिन, यह टिप्पणी 
भी उतनी ही अनुचित होगी जितनी कीथ की उक्त टिप्पणी | आचार्य हजारीप्रसाद 
द्विवेदी ने कीथ की इस आलोचना का सुन्दर उत्तर दिया है। उनकी तकना है कि 
भारतीय कवि ने अपने विश्वासों के अनुसार जगत के समंजस विधान में सन्देह 
करना उचित नहीं समझा जिस कारण उसने अपने लिए अनेक आत्मनिर्मित बन्‍्धन 
स्वीकार कर लिये ओर उन्हीं के भीतर रस-सृष्टि का सफल उपक्रम किया । यह नहीं 
कहा जा सकता कि कीथ ने जो बातें कही हैं, वे गलत हैं। गलत है उनकी दृष्टिमंगी । 
सचाई गलत ढंग से देखी जाने पर अवहेलनीय हो जाती है। जो मनुष्य मानता 
है कि यह संसार ज्षण-भंगुर है, इस परिवतमान क्षणमंगुरता के बाह्य आवरण के 
भीतर एक चिरन्तन सत्य है जो सब सत्यों का सत्य है और जिसे आश्रय करके ही 
बाह्य जगत्‌ की सत्ता प्रतिभान हो रही है वह जीवन के गंभीरतर प्रश्नों की बात 
मानता ही कहाँ है कि उसका उत्तर देता फिरे ? उनके मन से तो जीवन के गंभीरतर 
प्रश्नों का समाधान हो गया रहता है | बाकी प्रश्न केवल ऊपरी और अ्रमजन्य हैं । 
जिसे जीवन कहा जाता है, वह भारतीय कवि की दृष्टि से कम-बंध के भोग के लिए, 
एक ज्णिक पड़ाव है| मनुष्य का शाश्रत निवास यह कमं-प्रपचमूलक जगत्‌ नहीं 
है। धन और यौवन की समस्यायें जीवन के गम्भीरतर प्रश्न हैं ही नहीं, उनका 
मूल्य स्वप्न में देखे हुए सुख-स्वप्न के समान नितान्त क्षणमंगुर है। मनोविनोद के 
लिए. इस चिन्ता को थोड़ी देर के लिए मान लिया जा सकता है, पर सम्पूण 
भारतीय साहित्य इसे इतने से अधिक महत्त्व नहीं देता | वस्तुतः यदि कोई सचमुच 
भारतीय साहित्य का रस अनुभव करना चाहे, तो उसे भारतवर्ष के इन चिर-सश्चित 
संस्कारों का अध्ययन अवश्य कर लेना चाहिये ! 
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आचाय द्विवेदी ने ठीक ही कहा है कि जोवन के गम्मीरतर समझे जाने वाले प्रश्नों 
का साहित्य में समाधान खोजना झाधुनिक प्रदत्त है और कीथ ने अपने देश ओर 
काल के संस्कारों के चश्मे से देखने की गलती की है | यदि ग्रीक ट्रेजिडी को मारतीय 
संस्कारों के चश्मे से देखा जाय तो वह आलोचना निम्नलिखित प्रकार की होगी । 

“पग्रीक साहित्य के श्रेष्ठ नाटककार भी मायाजन्य अममूलक बातों को जीवन का 
गंभीरतर प्रश्न समझते रहे | इस निरन्तर परिवतमान जगत्‌ के भीतर भो एक शाश्वत 
सत्ता है, एक चिन्मय सत्‌ है, जो प्रकृति के भासमान विद्धरों से एकदम निलिंस है, 
यह सहज-सी बात कभी उनके मस्तिष्क में आई ही नहीं। ट्रेजोन की पौराणिक 
कल्पनाओं के आधार पर जो नाटक लिखे गये, वे कभी भी जीवन के वास्तविक 
गांभीय तक पहुँचे ही नहीं । वे और उन्हीं के आदश पर लिखे गये उत्तरकालीन 
अंग्रेजी नाटक एक उद्देश्यहीन मायाजाल में उलमे हुए छुटपटाते रहे, जहाँ पद-पद्‌ 
पर परस्पर विरुद्ध जाने वाले कर्तंव्य-द्न्द्र उन्हें सताते रहे और अंत तक वे किसी 
सामंजस्यमलक जागतिक व्यवस्था का पता न लगा सके। अश्रीक विचारधारा ने 

नाटकीय दृष्टि को कितना विश्वृंखल बना दिया है, इस बात को यूरोपियन नाठकों का 

समचा इतिहास बड़े स्पष्ट रूप में दिखा देता है ।”?' 

जैसा द्विवेदी जी ने कहा है, इस प्रकार की आलोचना ग्रीक साहित्य के सौन्दर्य का 
अभिशंसन करने में उचित एवं न्‍्याय्य नहीं कही जाएगी, क्योंकि सचाई भी गलत ढंग 
से प्रकट करने पर मूठ हो जाती है । कींथ ने उक्त टिप्पणी में वही गलती की है | 

वस्तुतः प्रत्येक्ष नायक की एक अन्‍्तरात्मा होती है ओर उसका विकास भीतर 
से बाहर की ओर होता है। अधिकांश भारतीय तथा यूरोपियन नाटकों का एक 
* बड़ा दोष यह है कि उनमें किसी एक केन्द्रीय विचार-घारा का अभाव रहता है ओर 
वे काल्पनिक संवादों से परिपूर्ण दृश्यों के जमघट मात्र होते हैं। आधुनिक नाटक 
तो समस्याओं के उठाने के नाम पर सामाजिक उद्दंश्य से इतने भाराक्रान्त बन जाते 
हैं कि उनमें कलात्मक श्राकर्षण रह ही नहीं जाता है। कुछ नाठकों में अभिनेता हीं 
नाटक का नियमन करते हैं न कि नाटक श्रभिनेताओं का । कुछ नाटकों में नाटक का 
नियंत्रण न तो स्वयं नाटक में रहता है ओर न अमिनेताओं के हाथ में, बल्कि 
उसका सम्पूर्ण नियमन दृश्यों को सजाने वाले कलाकार के द्वारा सम्पन्न होता है| निचले 
स्तर के नाठकों में इन सबके ऊपर विदृषक का प्राधान्य हो जाता है| लेकिन, कालि- 
दास के नाटकों में इन सभी त्रुटियों का अभाव है । उनके नाठकों में एक अभ्यन्तरीण 
विचार-धारा बतमान है जो सम्पण नाव्यवस्तु को अधिशासित करती है, और अभि- 
नेताओं को भी अपने नियंत्रण में कर लेती है । कथानक, घटना, कथोपकथन, चरित्र-ई. 
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चित्रण, कविता तथा आध्यात्मिक उद्देश्य-इन सभी तत्वों का उनके नाटकों में 
अमिराम सामझ्जस्य उपलब्ध है जो अमिनेताओं तथा सामाजिकों, दोनों को समरूपेण 

भावित करता है| नाठकीय प्रभाव के सम्पूर्ण तत्त्व उनमें दृष्टिगोचर होते हैं और वे 
सभी नाटक की केन्द्रीय, भीतरी आत्मा के द्वारा शासित एवं संचालित हैं । 


कालिदास को भारत का शेक्सपियर कहा गया है | यह टिप्पणी कई दृष्टियों से 
दोषपूण है ) सर्वप्रथम तो यही बात ध्यातव्य है कि कालिदास की काव्यात्मक प्रतिभा 
जितनी पट-भूमि को आच्छुन्न किये है उतनो शेक्सपियर की प्रतिभा की पहुँच के 
बाहर है। कालिदास ने महाकाव्यों, गीतिकाब्य तथा नाठकों का प्रणयन किया है 
जबकि शेक्सपियर की प्रतिभा केवल नाव्यकला को सजाने में ही सीमित रह गई है। 
यह सही है कि इन दोनों महाकवियों के युगों में कुछ समानता उपलब्ध होती है तथा 
दोनों बहुत दूर तक अपने-अपने युग की प्रसूति हैं। लेकिन, कालिदास के काब्यों में 
भारतीय संस्कृति के चिरन्‍तन आदर्श अनवद्य रूप में ध्वनित हुए, हैं, और वे मासर्तवर्ष 
के सच्चे अर्थों में (राष्ट्रीय कबि? हैं । रामस्वामी शास्त्री ने गोपाल राव की यह टिप्पणी 
उद्घृत की हैः (06 ० 8 एक ० 508 76३08&/88 97का॥ एप ८७४ 
07806 8 *+%0858.” कहने की आवश्यकता नहीं है कि यह टीका सर्वथा 
असंगत एवं अनगल है। यह अवश्य स्वीकार किया जा सकता है कि जहाँ तक 
नाटकीय उपलब्धियों का प्रश्न है, शेक्सपियर का फलक अधिक विस्तीण तथा अधिक 
वैविध्यपूर्ण है । जीवन की विपन्नता एवं विवशता को चित्रित करने तथा इतिहास के 
अतीत को सजीवता एवं चित्रात्मकता के साथ नायकीय अभिव्यक्ति देने में शेक्सपियर 
अद्वितीय है | लेकिन, अन्य दिशाओं में कालिदास शेक्सपियर से आगे बढ़ गए हैं । 
प्रकृति का चित्रण, तथा मानव-जीवन एवं प्रकृति-जीवन के सामरस्य का निद्शन 
जैसा कालिदास की छृतियों में दृष्टिगोचर होता है, वैसा शेक्सपियर की रचनाआ्ं में 
खोजने पर भी नहीं मिलेगा । इसी प्रकार, जीवन के आध्यात्मिक तत्त्वों की कालिदास 
की पकड़ अधिक निश्चित और विश्वसनीय है। मोनियर विलियम्स ने मानव-हृदय 
के उनके गहन ज्ञान, कोमल एवं सुकुमार मावों के उनके अभिशंसन तथा इन्द्रशील 
भावनाओं के घात-प्रतिघात से उनकी अवगति की सराहना की है। कालिदास 
सचाई एबं सहानुभूति के दरवाजे से विश्व-हृदय में प्रवेश करते हैं। अथच, मानव- 
मन की शाश्वत अभिलाषाओं तथा उद्बेंगों का उनका चित्रण इतना सथीक, सजीव 
तथा स्वांग-पूर्ण है कि उनकी सृष्टियाँ चिर्काल तक जीवित रहेंगी ओर, सभी कालों 
एवं सभी देशों में, सभी हृदयों को आवर्जित करती रहेंगी ।' 
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( १५ ) कालिदास को काज्य-कला 


( के ) काव्यादश 


“नियतिकृतनियमरहितां हादैकमर्यी मनन्यपरतन्त्राम्‌ । 
नवरसरुचिरां निर्मितिमादधती भारती कवेज॑यति |” 


( काव्य-प्रकाश ) 


-- नियति-विरचित नियमों से जो आबद्ध नहीं है, आहाद ही जिसका सर्वस्व 
है, जो किसी अन्य कारणादि के परतंत्र नहीं है तथा नव रसों से युक्त होने के कारण 


जिसकी रचना परम मनोहारिणी है, वैसी कवियों की वाणी सदैव विजय प्राप्त 
करती है ।' | 


मम्मगचाय ने प्रस्तुत श्लोक में कविता की जिन विशेषताओं का उल्लेख किया 
है, वे सभी समंजसरूप से कालिदास की कविता में उपलब्ध होती हैं। भारतीय 
प्रतिभा के विकास की जिस सरणि में कालिदास का आविर्भाव हुआ था, उससे पूर्ण 
तादात्म्य उनकी श्रन्तश्चेतना प्राप्त कर चुकी थी। उस वैभबशालीं युग में; जबकि 
जातीय आत्मा अभूतपूर्व विजयोल्लास एज॑ं आआनन्दोन्मेष की तरज्ञों में परिल्लावन कर 
रही थीं, कविता अन्यधर्मानुसारिणी हो ही नहीं सकती थी । रस ए॑ उल्लास का 
अनुसन्धान करने वाली सभ्यता कवि की उसीं विजयशीला भारती को अपनी ग्रास्था 
एवं आसक्ति का दान दे सकती थी, जो रसरुचिरा हो, ह्ादेकमयी हो । कालिदास 
कविता-कामिनी के अ्रू-विलास के आवजन से कभी मुक्त नहीं हुए और उनका 
अन्तश्रित उसके संकेत किंवा निमंत्रण पर, सवंदा एवं सर्बत्र, दींत, द्रवित तथा 
विस्फारित होता रहा | उनके काव्यों में अनुसंधित्सुओं को प्रभुसम्मित वाणियाँ तथा 
सुहृत्सम्मित अथतात्पर्यादे मिल सकते हैं, किन्तु उनकी मूल प्रकृति कान्तासम्मित 
है) ओर अपनी हृदय, मधुगर्भा वाग्मालिकाशं के माध्यम से ही वे हमें मुख्यतया 
आकर्षित करते हैं। 
कालिदास ने सोन्दर्य के संसार में भावकों की भावना के लिए सहज, निरलंकृत 
अव्याजमनोहर रूप-लक्ष्मी का इन्द्रजाल उपन्यस्त किया है, वनलताश्रों द्वारा उद्यान- 
लताओं को परास्त कराया है, मघुर आकतियों के लिए प्रत्येक वस्तु अथवा परिवेश 


१, “काव्यं यशसे5र्थकृते व्यवहारविदे शिवेतरक्षतये । 
सद्यः परनित्व तये कान्तासम्मिततयोपदेशयुजे ॥7 --हक्राव्यप्रकाश । 


( हैरेह ) 


को मण्डन-रूप में स्वीकार किया है। लेकिन, जब वे अपनी कविता-कामिनी की 
रूपच्छुटा का वितान तानने लगते हैं, तब्र उनकी सहजानुभूतियाँ इतने कुशल शिल्प 
का परिधान ग्रहण कर लेती हैं कि पाठक अलोकिक रमणीयता के प्रवाह में बह 
जाता है | कालिदास वस्तुतः काव्य-लोक में वाणी और अथ के समरस सम्मिलन 
में विश्वास करते हैं), दोनों के शोभाशाली पाणिग्रहण में कविता को साथबती 
स्वीकार करते हैं। अतएव, उनकी यशस्वी कृतियों में भाव के सुकुमार कुसुम 
लोकोत्तर सौरभ का प्रसार करते हैं, यथार्थ की वेदिकायें मनोज्ञ दीपशिखाओं के 
ललित, स्निग्व आलोक से जगमगाने लगती हैं। कालिदास मनन्‍्दता? की विज्ञप्ति 
करते हुए भी, कवियशःप्रार्थी हैं' और कविता भी लिख रहे हैं उन अधिकारी 
पह्दयों के लिए जो रुत-असत्‌ में विवेक कर सकते हैं क्योंकि अग्नि में तपने पर ही, 
कंचन की विशुद्धता अथवा श्यामिका की व्यंजना हो सकती है-- 
“त॑ सन्‍्तः श्रोतुमहन्ति सदसदव्यक्तिहेतवः | 
हेम्न! संलक्ष्यते हग्नों विशुद्धिः श्यामिकापि वा | 
अतएव, कालिदास का काव्यादश सुबर्ण का संस्कार है, परिष्कृत स्वर्ण का 


उत्पादन एवं उसकी दीपि के प्रसार से विवेकशील सहदयों को चमत्कृत एवं 
आवर्जित करना है | 


प्रसिद्ध आंग्ल परिडत मैकाले ने !मिल्टन की काव्योपलब्धि के सन्दर्भ में कहा 
था कि जैसे-जैसे सभ्यता का विकास होता जाता है, वेसे-वैसे कविता प्रायः अवश्य ही 
हासोन्‍्पुख होती जाती है।' इस शअत्युक्ति में चमत्कार होते हुए भी, सत्यांश बतंमान 
नहीं है। कवि सभी कालों में विश्व के विस्मय एवं सौन्दर्य का पुरोहित हुआ करता 
है। आरम्मभिक सम्यताश्ं में उपलब्ध विस्मय-भावना निश्चय ही, अ्रत्यधिक विकसित 
सभ्यताओं की विस्मय-भावना से भिन्न होती है। और, इस प्रकार मानव-जाति 
अपने शैशव किंवा योवन को अतिक्रान्त कर, जैसे-जेसे अपनी परिपक्कावस्था को प्राप्त 
होती जाती है, वैसे-वैसे सृष्टि के सोन्द्य एवं सोरभ की हमारी प्रतीति में यद्यपि 
कुछ हास होता है; तथापि वह अधिक समृद्ध तथा अधिक प्रभविष्णु भी होतीं जाती 

है | उदाहरणाथ, मानव-प्रकृति की एक मौलिक प्रवृत्ति प्रेम को लिया जा सकता 


१, वागर्थाविव सम्पृक्तों वागथग्रतिपत्तये ।?--रघुवंश, १।१. 
“पन्‍्द। कवियश[:प्रार्थी गमिष्यान्दुपहात्वतानम । वही, १।३, 
३, “88 8पए78906007 86ए७7088, 000807ए 8॥70086 760688977079 
)060॥068. 


““-] ४808 09५- 


( रेरे० ) 


है। सहज प्रेम की निर्भोरिणी-जैसी स्वच्छुन्दता सम्य प्रेम में नियंत्रित, सतक 
तथा इच्छानुशासित बन जाती है ओर उद्दश्य-प्राप्ति के लिए साधन के ओचित्या- 
नोचित्य की भावना से प्रभावित हो जाती है । तब प्रेम केवल आनन्द एवं उपभोग 
की ही खोज नहीं करता, प्रत्युत बह शिष्ठता, सुघड़ता तथा पविन्नता की भावना से 
मर्यादित बन जाता है। सम्यता के विकास के साथन्साथ, काव्य अथवा कला की 
प्रवृत्ति भी हमारी भावनाओं की अनुरूपता में सहजता से सजगता, सतकंता एज 
अलंकृति की ओर उन्मुख होती जाती है । सोन्दर्य की अनुभूति का प्रकाश ही ललित 
कलाओं का चरम साध्य है, ओर सम्यता के उत्कर्ष की पीठिका में कलाओं की जो 
सृष्टि होती है; उसमें अधिक लालित्य एबं रमणीयता का अवतरण स्वभावतः हो 
जाता है| 


कालिदास की काव्य-कला में, इसीलिये, सहजता का स्वच्छुन्द प्रवाह नहीं खोजा 
जा सकता | सजगता, सतकंता तथा अलंकृति उसकी प्राणवायु हैं और श्रमिरामता 
एवं रमणीयता उसकी उच्छुल तरंग हैं जिनमें भावक ड्ूबता-उतराता है । 

कालिदास के काव्यादश की खोज थोड़ी ओर की जानी चाहिये | अभिज्ञान- 
शाकन्तल' के पंचम अंक में महारानी हंसपादिका की रागपरिवाहिनी गीति! को 
सुनकर दुष्यन्त परम उत्कंठित हो, कह उठता है-- 

“स्याणि वीदय मधुराँश्व निशम्य शब्दान- 

पयु त्सुकी मवति यत्सुखितो5पि जन्तु: | 
तच्चेतता स्मरति नूनमबोधपूव 

भावस्थिराणि जननान्तरसौहृदानि ||? 

“-सुन्द्र वस्तुओं को देखकर तथा मधुर शब्दों को सुनकर, सुखी मनुष्य भी जो 
एक अनिश्चित उत्कंठा या उदासी से भर जाते हैं, उसका कारण यही है कि उन्हें 
पूवजन्म के सम्बन्ध, जो उनकी रागात्मिका प्रकृति में बद्धमल हो गए रहते हैं, 
अज्ञात-भाव से स्मरण हो जाते हैं । ह 

इस छोक से कवि की निम्नलिखित मान्यताओं पर प्रकाश पड़ता है-- 

( के ) रम्य' तथा 'मधुर--अर्थात्‌, रूप, रस, गंघ स्पश एवं ध्वनि से सम्बन्धित 
पंचेन्द्रियों के विषय मनुष्य-मात्र को आक्ृष्ट करते हैं। कवि इनके प्रति और भी 
विवशता के साथ आत्म-विसर्जन करता है क्योंकि वह सामान्य मनुष्यता की तुलना 
में सृष्टि के आकर्षणों प्रति अधिक जागरूक एवं संवेदनशील होता है । 

( ख ) 'रम्यः तथा मधुर! की अ्रतीति, अथांत्‌, लौन्दर्य-भावना किंवा रस-भावना 
हमारी रागात्मिका प्रकृति-- भावस्थिराणि?--में बद्धमुल हो गई होती है। अतएव, 
सौन्दर्य अथवा रस का आस्वाद बुद्धि अथवा तक का विषय न होकर, भाव अथवा 

राग का विषय हे | 


( शे३१ ) 


“ग ) सोन्दर्यानुभूति की प्रकृति अमिश्र' आनंद की नहीं होती, अ्रगितु उसमें 
वेदना की मनन्‍्द कनक्नाहट भी बनी रहती हे-- पयु त्सुकीमबति ।'* 


(घ ) वेदना का तत्व इसलिए उदय होता है कि हमारे पूवजन्मों के अनुभव 
अथवा संस्कार, सौन्दर्यानुभूति के साथ-साथ, हमारे उपचेतन में आ जाते हैं-- 
“(तज्चेतसा स्मरति |? प्रत्येक अनुभव अपने सजातीय अनुभव की अस्पष्ट भावना से 
समन्वित होता है। वह अपने में पूर्ण स्वतंत्र नहीं होता क्योंकि उसके साथ पूर्व की 
परम्परा जुड़ी रहती है | इसीलिए, किसी भी अनुभव की प्रतीति, स्मृति-मूलक होने 
ही के कारण, थोड़ी टीस, थोड़ी कलक वा कसक लिए होती है । 

उपर्यक्त विचार-बिन्दुओं को संश्लेषणात्मक ढंग से यों व्यक्त किया जा सकता है- 

सोन्दयनुभूति इन्द्रियों का व्यापार है। वह तकाश्रित नहीं, भावाथित है | उसकी 
प्रकृति वेदनामूलक है । उसकी प्रत्येक अभिव्यक्ति में एक आध्यात्मिक परम्परा होती 
है । ओर इसी कारण, वह परम्परा जिस व्यक्ति में जितनी हृढ्मूल रहती है, वह 
उतनी ही गहराई के साथ सोन्दर्यानुभूति कर सकता है । 

कालिदास की यह मान्यता कविता, अथवा अन्यान्य ललित कलाओं, के खथ 
ओर भावयिता, दोनों के लिए. सटोक बैठती है। कवि या भावक तक नहीं करता, 
विश्लेषण की वेशानिक पद्धति का अनुसरण नहीं करता, क्योंकि वह जानता है कि 
सौन्दर्य 'सर्जरी” नहीं सहन कर सकता क्योंकि उससे सौन्दर्य की हत्या हो जाती है-- 
४५५७६ 770700/ $0 0886007 ( बडसवथ )। दुष्यन्त कालिदास का काब्यात्मक 

प्रवक्ता है । शकुन्तला के वंश का संदेह होने पर उसने कहा-- सतां हि सन्देहपदेषु 


४.. कोमलमना कीदस ने यही माव यों व्यक्त किया है-- 
“306 6७९8 छा 30800ए-2368घ४60ए 0960 70ए४ 678 
6.70 उ०ए, छ086 ॥880 48 8ए७७ &0 8 478 
डाततदाशर 8960; ०0वें ६०गांए8 0॥688078 पां88, 
पप्एशॉ78 $0 90807 6 $96 068-77006%0 88 : 
3.ए, 70 506 पए6०ए 68709|6 ० 4०॥87, 
एकशएत ॥४०४४०४०ए ४88 ॥67 8079/'०४270 80/706, 
प॥0०घ९४ 86७७ 07 90796 89ए6 77 086 ४77670008 $079806, 
(080 90786 ब0ए7४8 87908 82४/786 78 09908 776; 
छा8 800 छोक ६8809 606 880/688 0 967 7787६, 
70 96 7078 76 00०००ए 7०68 शपण8- 7 
( 086 ०४ 'ै७/७४०४०0!9. ) 


( ३३२ ) 


वस्तुषु प्रमाणमन्तःकरणप्रवृत्तमः ।” संदेहास्पद विषयों में अन्तःकरण-प्रवृत्तियाँ ही 
प्रामाण्य मानी जानी चाहिए | बस्त॒ुतः कवि एवं भावक दोनों के लिए. अन्तःकरण 
की नैसर्गिक वृत्तियाँ अभ्यथनीय हैं। कालिदास का कवि एवं सहृदय भावक, दोनों 
ही, आंग्ल कवि कीटस के समान, हृदय की सहजस्फुरित प्रेरणाओं, उसको निसगंज 
तृप्तियों एवं! अतृप्तियों, क्षुधाओं एवं पिपासाओं की पवित्रता ( .र्ति0॥70988 रा 
98७77 8 &०06070708' ) में विश्वास करते हैं । 


शकुन्तला के रतिसवंस्थ अधरों का पान करनेवाले प्रमर के भाग्य पर ईष्यां 
करता हुआ दुष्यन्त कहता है - 


लापाऊुं दृ्टः स्पृशसि बहुशों वेपथुमतीं, 
रहस्याख्यायीव स्वनसि मृदु कर्णान्तिक चरः | 
करो व्याधुन्वत्याः पिबसि रतिसवस्वमधरं, 
वय॑ तत्त्वान्वेषान्मघुकर हतास्तव॑ खत कृती |” (१।२२) 


“हहे मधुकर | तुम उस कम्पनशीला, चंचल नेत्रों वाली सुन्दरी को बारम्बार 
छुते जा रहे हो । उसके कानों के पास जाकर धीरे-धीरे ऐसे गुनगुनाते हो मानो तुम 
उसे कोई बड़े रहस्य की बात सुनाना चाहते हो तथा बारंबार उसके हाथों द्वारा हटाए 
जाने पर भी उसके रसभरे अधरों का पान करते जा रहे हो। हम तत्त्व अथवा सत्य 


के अन्वेषण में लगे रहे ओर नष्ट हो गए, लेकिन तुम्हारा जीवन सचसुच सफल 
ओर यशस्वी है।' 


' कालिदास ने यहाँ कविता अथवा कला तथा विज्ञान के मौलिक भेद को व्यंजित 
किया है। कलाकार जीवन के मधु की खोज करता है ओर उसकी च्बणा में आत्म- 
विसजन कर देता है | वैज्ञानिक तत्त्व की खोज में व्यस्त रहता है ओर उसीके अनु- 
शीलन में जीवन नष्ट कर देता है। पहला सोन्द्य की उपासना करवा है, ओर दूर 
सत्य की । पहले की साधना रागाश्रित है ओर दूसरे की तकाँश्रित। पहला अन्यद: 
करण-प्रवृत्तियों को प्रामाण्य मानकर, जीवन सफल कर लेता है, और दूसरा व्यमि- 
चारिणी बुद्धि! ( ॥॥600॥7082 77॥6|60$ ) का प्रश्रय अहण कर, जीवन के आन+- 
से वंचित रह जाता है। अतणव, कविता का प्रकृत मार्ग संवेदनशील हृदय का है, 
तकंशील बुद्धि का नहीं । 


भावक के पक्ष में भी कालिदास का दृष्टिकोश एताहश है| रस अथवा सौन्द्‌ 
. की अनुभूति उनके लिए दुसस्‍्साध्य है जो सत्य के अनुशीलन में व्यस्त रहते हैं 
कदाचित्‌ सत्य की साधना मानव-चित्त की जिस अभ्यन्तरीण भंगिमा में होती है 
वह सोन्दर्यास्वादन के लिए. उपयुक्त नहीं है । 


बा 


( रेहे३े ) 


सोन्दर्य की सृष्टि तो तत्त्वान्वेषियों द्वारा कथमपि शकक्‍्य ही नहीं है। उबंशी के 
अनवद्य रूप से अमिभूत होकर, पुरूरवा कहता है-- 


“ग्स्याः स्गविधों प्र जापतिरभूच्चन्द्रो नु 'कान्तिप्रदः 
श्रृ़ारैकरस:ः स्वयं नु मदनो मासो नु पुष्पाकरः | 
वेदाभ्यासजडः कथ्थ नु॒ विषयव्यावृत्तकोतूहलो 
निर्मातु प्रभवेन्‍्मनोहरमिदं रूप॑ पुराणों मुनिः ॥” ( ११० ) 

“--इस सुन्दरी की रचना के लिए या तो ज्योत्स्ना का अपरिमित दान देनेवाला 
चन्द्रमा, या श्वद्धाररस का देवता स्वयं कामदेव, या फूलों का साीम्राऊ बिछाने वाला 
वर्सात ही विधाता बना होगा | श्रन्यथा, वेदानुशीलन से जड़ीभूत चित्तवृत्तियों वाले 
तथा विषयोपभोग से विम्रुख रहनेवाले वृद्ध ऋषि ऐसे मनोहर रूप की रचना में क्योंकर 
' समथ हो सकते थे ?? 

अर्थात्‌ , सोन्दर्य की भावना उस अन्तःकरण काथयसाद है जियकी बृत्तियाँ, तंत्री 
के तने तारों के समान, रंचमात्र के संघात से ही कनभना उठती हैं; अथात्‌ , कविता 
या कला दीप्त, द्रवित एवं विस्फारित अन्तरात्मा की प्रसूति है जो जीवन तथा 
जगत्‌ की मार्मिक छुवियों के प्रति अनायास प्रतिक्रियाजु हो । विषयव्याइत्त कोतूहल' 
व्यक्ति कवि अथवा कलाकार के धर्म का निवंहदंण नहीं कर सकता | 

कविता के प्रति कालिदास का यह इृष्टिकोश कीट्स के दृष्टिकोण से घनिष्ठ साम्य 
रखता है । अपने मित्र वेली ( 39॥409 ) को प्रेषित एक पत्र में कीटस ने विचारों 
के जीवन को अपेज्ञा कर संबेदनों के जीवन क प्रति मोह व्यक्त किया है--' (0407 & 
46 0 8608क078 #80087 ७7 04 00प02॥88 !” कालरिज की कविता 
के प्रति उसका उपालम्भ यह है कि वह तथ्य एवं तर्क की उद्देगजनक सीमा का 
स्पश करने लगती है--/॥7770980/6 #6६०ग78 8४७७ 480 80वें #७8800. 
“यूनानी केलश ( 078४०४४७ प४ ) के प्रति अपने संबोधगीत में सौन्दर्य एवं 
सत्य की तदात्मता वा समरसता का कथन करते हुए ( *उि68प0 ३8 #ए, 
#7पा 0687५ ) कीटस अपनी कलादष्टि कीं यों व्यंजना करता है-- 


४ 8886 पर8 0एघ। ० $790प2॥658 
3.8 800 ०७॥०७१४॥+५, ? 
कला वा सौंन्दर्य हमें विचार के बन्दींगह से चाहर निकालकर / सृष्टि की उत्फुल्ल 
सुषमाओं के साम्राज्य में ला उपस्थित करता है जहाँ संवेदनाओं के जीवन के लिये 
प्रचुर क्षेत्र उपलब्ध हो जाता है। कीट्स का कथन है कि कला, विचार-बहिर्निप्कमण 
का काय टीज़िंग' के द्वारा सम्पन्न करती है। जैसे किसी व्यक्ति को चिद्ा-चिढः कर 


( र३४” ) 


उसे उसके किसी दुँब्यंसन॑ से मुक्त किया जाता है, वैसे ही कला, तक॑जीवियों को 
उनके शुष्क जीवन की व्यथता का संकेत कर, बार-बार चिढाती है और अन्ततः उन्हें 
अपना उपासक बना लेती है| कीद्स कीं यह ! ।-'".'' हमारे कान्‍्ता-सम्मितत्व 
का ही यूरोपीय संस्करण है। अपने प्रसिद्ध प्रेमाख्यान 'इज़ाबेला? में कीट्स ने कहा 
है कि निष्प्राण दशन के स्पश-मात्र से ही सकल आकर्षण कपूर की नाई उड़ जाते 
हैं। इन सभी बातों में कीट्स कालिदास की काव्य-मान्यता के निकट पहुँच आता 
है यद्यपि दुर्बल स्त्रेणता का जो तत्व आंग्ल कवि में वर्तमान है, उसकी छाया भी 
गीर्षाणगिरा के समथ गायक कालिदास को स्पश नहीं करती । 


कालिदास मानते हैं कि कला का प्राथमिक साक्षात्कार कल्लाकार के चित्त किंवा 
अन्तर्मानस में होता है। वहीं कला की अ्रसली प्रतिमा निर्मित होतो है ओर उस 
निर्मेति में कलाकार का रचनाशील मन ही सम्पू् क्रिया सम्पन्न करता है। दुष्यन्त 
शकुन्तला के रूप-सोन्दर्य पर रीक कर, कहता है-- 


8८९ 


चित्ते निवेश्य परिकल्पितसत्त्वयोगा 
रूपोच्ययेन मनसा विधिना कृता नु | 
सत्रीस्नसष्टिरपरा प्रतिभाति सा में 
घातुर्विभुत्वमनुचिन्त्य वपुश्च तस्याः |” 

--ब्रह्मा ने सबसे पहले शकुन्तला की मूर्ति को चित्त में रूपायित किया होगा, 
अथवा संसार के समस्त रूपों को मन के द्वारा भावित किया होगा; अन्यथा वह 
प्त्रीरत्न उत्तन्न हो ही नहीं सकती थी।” बिना मन के सक्रिय सहयोग के, कला वा 
कविता रूप ग्रहण नहीं कर सकती | क्रोचे ने उन मानसिक बिम्बों को, जो कल्पना 
द्वारा विजुम्मित किए. गए होते हैं, कला वा सौन्द॒य माना है। कालिदास प्रकारान्तर 
से उसी कलात्मक सत्य की व्यंजना कर रहे हैं । 


कालिदास कला की सृष्टि में इस मानसिक समाधि को परमावश्यक मानते 
हैं। राजा अग्निमित्र मालविका कां साक्षात्‌ दशन कर, रूप-मुग्ध हो गया है 
और मालविका की सजीव प्रतिमा, उसकीं चित्र-खचित मूर्ति की तुलना में, कहीं 
श्रेष्ठ सिद्ध होती है | वह कहता है-- 
“चित्र गतायामस्यां कान्तिविसंवादशंकि में हृदयम्‌ । 
सम्प्रति शिथिलसमाधि मन्‍ये येनेयमालिखिता |!” ( २२ ) 
--चिंत्र में इसकी सुन्दरता देखकर मेरे सन में यह सन्देह हो रहा था कि 
कदाचित्‌ यह उतनी सुन्दर न हो । लेकिन, अब ऐसा लग रहा है कि चित्रकार इसके 
रूप का चित्र बनाते समय 'शि।थिनक्न-समा।ध! हो गया होगा ।? 


( हैई३ ) 
कंलाकार अथवा कवि के लिए. उसकी मनःसमाधि की अमभंग हृढ़ता अत्या- 
वश्यक है। जब उसकी समाधि” बीच में हीं दूट जाती है, त् कला के उपादानों 
का वह सम्यक्‌ दंग से अन्तर्दशन नहीं कर सकता, और इसीलिए, उत्कृष्ट कला का 
रूपायन सम्पन्न नहीं हो पाता । कालिदास अपनी कृतियों के बहुत कम स्थलों एवं 
संदभभों में 'शिथिलसमाधि' हुए हैं। वस्तुतः कलाकार का मानसिक शैथिल्य कला को 
कुरूप एवं निष्पाण बना देता है। 
कलाकार की इस अखंड समाधि से जिस सोन्दय की प्रसूति होती है, वह कुछ 
दिव्यता का परिधान ग्रहण कर लेता है, लौकिकता के धूमिल रंगों का विसर्जन कर, 
अमानुषीय प्रभा का संकलन कर लेंता है। दुष्यन्त शकुन्तला की रूपलक्ष्मी से 
चमत्कृत होकर, कहता है-- 
“मानुषीषु कथं वा स्थादस्थ रूपस्थ संभवः । 
न प्रभातरलं ज्योतिरुदेति वसुघालतात्‌ ॥” (६।२४ ) 


--पमिनुष्यों में मला ऐसा रूप कहाँ मिल पाता है ? चंचल चमक वाली बिजली 
पृथ्वीतल से थोड़े ही निकलती है ? 

सोन्दर्य की प्रभातरल ज्योति” प्रथ्वी के कलुष-कल्मष्र, उसकी अवसादग्रस्त 
श्यामिकता से उत्पन्न नहीं हो सकती । श्रेष्ठ कला, श्रेष्ठ कविता ऐसे मानस की आवि- 
भति होती है जो लोकिक आचरण के कदम में न फँसकर, समाधिस्थ हो, दिव्यता का 
साक्षात्कार कर लेता है, पार्थिवता की परिवेष्टियों का भेदन कर, उनमें से कला का 
कंचन अथवा सोन्दर्य की सोदामिनी उपलब्ध कर लेता है| कालिदास का काव्यादश 
संस्कारपूत सौवर्ण की उपलब्धि ही तो है-- हेम्नः संलक्ष्वते ह्मग्नों विशुद्धिः श्यामि- 
कापि वा ।? 


( ख ) काव्यात्मक विशिष्टता 


कालिदास इन्द्रियों, ऐन्द्रिय भावानुभूति तथा रसात्मक सौन्दर्य के महान्‌ कवि 
हैं। उनकी प्रधान एवं महीयसी उपलब्धि यह है कि उन्होंने प्रत्येक काव्यात्मक तत्त्व 
को और सम्पूर्ण महत््वमय काव्यरूपों को अहण किया ओर उन्हें इन्द्रियसुलभ 
सौन्दर्य की सरणि में लाकर, कलात्मक पूर्णता की समरसता के अनुशासन द्वारा 
नियंत्रित तथा संयमित किया | किसी वस्तु को पकड़ने ओर उसका स्पष्ट, प्रांजल 
स्वरूप नयनों के समक्ष उपस्थित करने में उनका साहित्य में कोई प्रतिस्पर्धी नहीं 
है। कल्पना के द्वारा किसी वस्तु का मानसिक साक्षात्कार कर लेने की क्षमता, 
जिसका आस्वाद बड़े-से-बड़े कवि अपने श्रेष्ठतम अन्त पेरित छणों में ही किया करते 
हैं, कालिदास के साथ उनकी स्थायी, अमोघ शक्ति के प में वतमान रहती है। 


( ३३६ ) 


इस अन्तदशन का स्वाभाविक परिणाम होता है सजीव, संश्लिष्ट चित्रण; और यह 
चित्रांकन, रूप-सोन्दर्य एवं वर्णु-सोन्दर्य की श्रत्यन्त सुकुमार एवं सशक्त भावना के 
द्रव में सनकर, कालिदास के क्लाव्यों में प्रतिकलित हुआ है। यही उनका निजी 
वेशिष्टथ है । 


कालिदास प्रकृतिगत सुषमा एवं मानवीय भावानुभूति के तत्त्व-दहय को कल्पना 
के सहारे एक में घुला-मिला देने, उन्हें समरस बना देने में नितान्त प्रवीण हैं। उनके 
प्रकृति-चित्र परिस्थितियों से,प्रसूत होते हैं और उनकी परिस्थितियाँ प्रकृति-चित्नों में 
घुल-मिल जाती हैं। 'मेघदूत”' के असंख्य चित्रों में ही यह दृष्टिगोचर नहीं 
होता, प्रत्युत उनके अन्य दोनों काव्यों तथा नाठकों में भी उपलब्ध 
होता है। कामदेव के संहार का करुण संदर्भ बसन्‍्त के सौन्दर्य के बीच 
घटित होता है; राम की अतीत आननदों एवं विपादों को सुकुमार स्मृतियाँ 
दण्डकारणय के पर्वतों, नदियों तथा विट्पों से लिपटी हुई हैं; अ्रग्निमित्र की ललित 
प्रेम-लीला, पुरुरवा का उन्माद, अथवा दुष्यन्त की शक्ुन्तला के प्रति प्रणय- 
याचनाएँ, सभी प्रकृति के रूपों एवं ध्वनियों के मध्य अपनी छुवियों का विस्तार करते 
हैं| कालिदास की बहुसंख्यक उपमाएँ प्रकृति के दृश्यों एवं स्वरूपों के प्रिय अवेज्ञण 
से गहोत हुई हैं। मानव-जीवन का उनका अनुभव अत्यंत व्यापक, और उनकी 
अन्तंदृष्टि अत्यन्त गहरी है। किन्तु, मानवीय भावानुभूति प्रकृति के सौन्दर्य से, जो 
उसे आवेशित किए, है, विच्छिन्न नहीं हो पाई है। कालिदास की सपआण मानवीयता 
तथा उनको सुकुमार कवि-सुलभ संवेदनशीलता प्राकृतिक एवं पौराशिक, दोनों लोकों 
को रोमांस के मधुर रघ्डों में रंजित कर देती है; और इन्हीं से उमकी कविता के लिए 
मनोज्ञ पीठिका एवं दृश्यगत विविधता उपलब्ध होती हैं । 


कालिदास अपने वस्तु-विन्यास में भी यथेष्ट सतक एवं सावधान हैं। श्रन्य 
पश्चाद्‌भावी संस्कृत कवियों की तरह, वे वरस्य-विषय को, अपने पांडित्य एवं पाटव के 
प्रद्शन-हेत॒, माध्यम-रूप में नियोजित नहीं करते । उनके द्वारा गहीत विषय चाहे 
जो हो, वें उसका उपयोग अत्यंत प्रभ्ुता एवं प्रवीणता के साथ करते हैं। रघुवर” 
में बड़े कोशलपूर्वक कालिदास ने विस्तृत एवं विविध सामग्री का संतुलित उपन्यास 
किया है, 'कुमारसंभव” में शिव-पाव॑ती की देवों एवं दिव्य कहानी को नितान्त मधुर 
मानवी आस्वाद से मंडित कर दिया है; अथच मिधदूत' तथा नाठकों में दुर्भाग्यग्रश्त / 
प्रेमियों के उद्देगशील प्रणय को, कल्पन्ना के ललित एवं समृद्ध वातापरण में चित्रित 
किया है | इससे उनके विषय-चयन की विविधता, और भिन्न-मिन्न संदर्भों में सन्निहित 
वास्तविकताओं की उनको पकड़ का विद्योतन होता है। जिन खोतों से उन्होंने अपनी 
कथाएँ अहण की हैं, उनका सही-सही परिज्ञान हमें नहीं है, लेकिन यह स्पष्ट है कि 


उनके विषयों से उन्हें वह सामग्री मिल जाती है जिसमें से वे सजन' करते हैं | 

पंडितों ने ठोक ही कहा है कि कालिदास कहानी कहने वाले उतना नहीं हैं जितना कला 

का निर्माण करने वाले हैं ओर इस निर्माण में उनकी अ्रच्युत आस्वाद-मावना एबं 

संयमशीलता का महनीय योग है जो रूप तथा वस्तु में समरस संतुलन की रक्षा में 
हायक सिद्ध होती हैं। 


कालिदास के काव्य में सावभोमिकता का जो भाव विद्यमान है, वह केवल उसकी 
मानवीयता एवं विषय-व्यापकता से ही आविभू त नहीं होता, अपितु उसका कारण 
यह भी है कि कालिदास काव्यात्मक भाव तथा काव्यात्मक शैली, दोनों के समर्थ 
स्वामी हैं | उपयुक्त पदयोजना, मूर्ति-विधान, शब्दगत संगोत और ध्वनि--ये सभी 
काव्य-तत््व बहुलता से, ओर विविध, नवीन एवं आवजक रूपों एवं मिश्रणों में, 
उनकी कृतियों में उपलब्ध होते हैं | किन्तु वें सभी कलात्मक चेतना और काव्यात्मक 
भावना एवं कह्पना में पूर्ण तादात्म्य निदर्शित करते हैं। कालिदास की काव्य-शक्ति 
सर्वोत्तम तथा सर्वोच्च से नीचे की किसी वस्तु को स्पश नहीं करती ओर उसके उपयोग 
की सम्भावनायें भी व्यापक हूं । किन्तु उसकी प्रचुरता उनको कल्ना-मावना द्वारा 
सदैव नियंत्रित रहती है। 'अतएव, उनका काव्य न कभो अ्वरोधित होता है, न 
त्वरित | उसमें उत्थान एवं पतन की अनवच्छिन्न <ड्ुला नहीं रहती, उनके सर्वोत्तम 
एवं निन्द्यवम में कोई बड़ा अन्तराल नहीं होता । वह श्रठता के एक घरातल तथा 
महनीयता की एक छाप की आद्यन्त रक्षा करता है । सभा प्रकार के तिकोनापन 
ओर खुरदरापन अत्यन्त सुकुमारता-पूर्वक चिकने बना दिये जाते हैं, ओर उनकी 
पूर्ण-बिकसित कविता का सुडोंलपन, प्रशान्त सौन्दर्य के अनुरणनशाोल ध्वनन 
द्वारा हमें आकर्षित करता है, जो चाक्नुष एवं नादात्मक प्रभाव में, विचार तथा 
भावना के सूक्ष्म अन्तर्विलय का परिणाम है |” 


लेकिन, कालिदास की काव्योपलब्धि की सबलता और दुर्बलता, दोनों उनकी 
कविता की इसी विशेषता से उत्पन्न होती हैं। पोरस्त्य तथा पाश्चात्व दोनों सिद्धान्तों 
में यह माना गया है कि पूर्वानुभूत भावों का संस्मरण तथा शान्त अनुचिन्तन कविता 
का उपजीव्य है, ओर कालिदास की कृतियों में यह तत्त्व प्रचुर परिमाणु में उपलब्ध 
होता है। उनकी सुशान्त मनोभंगी, जहाँ तक वह उनका जीवन-विधयक दृष्टिकोश 
है, वस्तु-व्यवस्था के प्रति उदासीनता अथवा उसकी उपालंभ-विहीन स्वीकृति का 
पर्याय नहीं है । उनमें यथेष्ट परिमाण में तत्परता तथा विषाद की भावना वर्तमान 
है ओर इससे अनुमान होता हैं कि कवि की यह सुशान्त मनोभंगी, बड़े प्रयत्न तथा 
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संघर्ष के बाद, प्राप्त की गई होगी, यद्यपि हमें उस संघर्ष के अथवा उसके फल- 
स्वरूप जो चिन्ता की रेखायें ओर त्रण उत्पन्न हो गये होंगे, उनके कोई चिह्न दृष्टि- 
गोचर नहीं होते । उनके जीवन का समस्त संघर्ष तथा अबसाद उनकी कलात्मक 
उपलब्धि की स्थिर शान्ति तथा गरिमा में प्रतिफलित हुआ है। रवीन्द्रनाथ ठाकुर 
की निम्नोद्धृत प्रशस्ति द्रष्टव्य है--- 


“हे अमर कवि कालिदास ! क्‍या तुम्हारे सुख-दुःख ओर आशा-नेराश्य के 
इन्द्र हमी लोगों की तरह नहीं थे ? कया तुम्हारे समय में राजनीतिक षडयंत्रों ओर 
शुप्त आधघात-प्रतिघातों का चक्र हर समय नहीं चलता रहता था ? क्या तुम्हें कभी 
हम लोगों की तरह अपमान, अनादर, अविश्वास और अन्याय सहन नहीं करना 
पड़ा ! क्‍या तुम यथाथ जीवन के ऋर-कठोर अ्रमावों से पीड़ित नहीं रहे ? ओर, 
क्या तुम्हें उस मिमम पीड़ा के कारण निद्राहीन रातें नहीं बितानी पड़ीं ? 

ऐसा संभव नहों। तुम्हें भी जीवन की कठोर यथार्थता के कठठ अनुभव हुए. 
होंगे । किन्तु, यह सब होने पर भी, उन सबके ऊपर तुम्हारा सौन्दर्य-कमल आनन्द 
के सूय की ओर उन्मुख होकर निर्लिम, निर्मल रूप में खिला है | उसमें कहीं दुःख- 
देन्य ओर दुर्दिन के अनुभवों का कोई चिह् नहीं है। जीवन के मंथन से उत्पन्न 


विष को तुमने स्वयं पान किया है ओर उस मंथन के फलस्वरूप जो अ्रम्गत उठा, 
उसे तुम समग्र संसार को दान कर गये हो |? 


लेकिन, साथ ही, कवि की प्रस्तुत मनोभंगी ने स्वच्छुन्दता से अधिक, संयम की 
प्रवृत्ति को प्रोत्साहित किया। उसकी कृतियों में सामान्यतया चित्रण के प्राचुय 
का दशन नहीं होता। अपितु उसमें सदेव एक प्रकार की शान्तता, सुस्थिरता तथा... 
नाप-तौल दिखलाई पड़ती है। मसणता एवं अलंकृति कालिदास की प्रकृति के 
उतना ही अनुकूल पड़ती है, जितना--उदाहरणत३--खुरदरापन ओर बेडोलपन 
भवभूति की प्रकृति के अनुकूल पड़ता है। जहाँ कालिदास अपनी कविता 
की मनोरम साड़ी को सुर्दर पच्चींकारी से सजाते हैं, वहाँ भवभूति उसे खुरद्रा 
तथा सादी ही छोड़ देना पसन्द करते हैं। दोनों का यह भेद उनके स्वभावों 
की भिन्नता से परिणमित होता है। आदिम संवेदनाओं तथा उनकी उद्देगशील 
अभिव्यक्ति की सचाई और ईमानदारी जो भवभूति में पाई जाती हें, कालिदास 
की परिष्कृत तथा सुसंस्क्ृत वाणी में दृष्टिगोच्र नहीं होती । यह बात नहीं कि जीवन 
तथा प्रकृति में जो कुछ कठोर एवं ममस्पृ॒क है, जो कुछ भव्य एवं भयमिश्रित श्रद्धा 
का भाव उत्तन्न करने वाला है, उसकी ओर से कालिदास विमुख हों, लेकिन उनकी 
परिमार्जित काव्यात्मक अभिव्यक्ति में भावों की कठोरता अथवा सशक्तता नियंत्रित 
बन जाती है। कालिदास में कुछ भी कठोर, भदेस अथवा उद्वेगशील नहीं है, 
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आधात-प्रतिघात की कोई ध्वनि नहीं है, प्रत्युत प्रत्येक तत्त्व वा तथ्य सुशान्त चित्रण 
के सौन्दर्य एवं सामरस्य में घुलमिल गया है। इस मनोमंगी की सीमाएँ मी उतनी 
ही स्पष्ट हैं जितनी स्पष्ट इसकी संभावनाएं हैं । एक ओर यह पूर्ण कलात्मक 
निस्‍्सज्भता की रक्षा में सहायक सिद्ध होतो है जो सच्ची कविता के लिए. हितकर है, 
तो दूसरी ओर यह कवि को तीदृंण एवं साहसिक अनभूतियों, अनियंत्रित भावावेग 
के स्थूल एवं असंस्क्ृत (भी) यथार्थ, तथा खान से निकली हुई कच्ची तथा अमिश्रित 
घाठ की ताजगी से वंचित कर देती है । कालिदात अपने भावों को काई उनका निज्ञी 
हत्व दंना नहीं चांदते, अपितु उन्हें अपने कवित्व को सुरभित चमक-दमक में 
अथवा अलंकारों के सज्जित परिधान में चित्रित करना पसन्द करेंगे। मवभति में 
जितनी आशावादिता बबरता के प्रति है, कदाचित्‌ उतनी ही कालिदास में सभ्यता के 
प्रति है; लेकिन अपने अनियंत्रित खुरदरापन के कारण, भवभति जिन ऊँचाइयों और 
नीचाइयों को प्राप्त कर लेते हैं, वे कालिदास की पहुँच के प्रायः बाहर हैं । वही कारण 
है कि कालिदास द्वारा अड्धित जोंबन तथा प्रकृति के कतिपय चित्र, अत्यन्त काब्यात्मक 
होते हुए भी, अत्यधिक परिष्कृत एवं दूरारूद हो गए हूँ । हिमालय की अद्विमालाएँ 
अपने स्वाभाविक गोरव एबं उदाचता में तथा दश्डकारण्य की सघन वनराजियाँ 
अपने अनियंत्रित सोन्दर्य एवं कठोरताशग्रों में कवि को आकर्षित नहीं करतीं। वह इन 
सम्पूर्ण चित्रों को, अवश्य ही, अत्यन्त सूक्म कॉराल के साथ सजाकर अलंकृत करता 
है, किन्तु वैसा करने से उनका अधिक प्रखर एवं मार्मिक आकर्षण नष्ठ दो जाता है । 
तथापि जैसा इस पुस्तक के आरम्भ में ही कहा गया है, कालिदास को कविता, 
अपने ही माधुय में छुक कर, अपनी सशक्त पद-योजना एवं कलात्मक सतर्कता की 
कठोरता के कारण, ऐन्द्रिय दुबश्ता के द्रव में त्रिज्यकुल वह नहीं जाती । कालिदास 
की अलंकझृतिप्रियता केवल लघुता अथवा सौन्दर्य का बहाना मात्र नहीं है। वे 
किसी विचार अथवा भाव को, जैसे तराश-तराश कर, सोन्दर्य की प्रतिमा में ढाल 
देते हैं। इस प्रकार, कालिदास सच्चे कवि को भाँति, किसी निर्मम! विचार 
अथवा उद्वेगशील भाव को आनन्दमय अनुचिन्तन के रसात्मक घरातल पर 
प्रतिष्ठित कर देते हैं। कालिदास अपने विपय से ऊपर रहकर उस पर शासन करते 
हैं जब कि भवभूति अपने विषय में आत्मविलय करके, उसके प्रति समपेण 
कर देते हैं। यह अन्तर दोनों के करुण प्रसंगों के चित्रण में सुन्दरता से 
प्रत्यक्ष हो जाता है, जिसमें कालिदास अपनी कवि-सुलभ संयम तथा संतुलन की 
भावना से, अधिक गहरा प्रभाव डालते हैं। सीता के निष्कासन के संदर्भ में सम 
को पीड़ा एवं वेदना हुईं है, उसके चित्रण में दोनों कवियों में स्पष्ट सेद लक्षित 
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होता है। भंवभूति को प्रवृत्ति कदंण प्रसंगों को विजुम्भण है जिसमें कवि किसी 
स्थिति वा वस्तु को, जो प्रभाव बढ़ाने में सहायक सिद्ध हो सकतीं है, नियोजित करने 
से छोड़ता नहीं है। ऐसा करतें समय भवभूति प्रायः असंस्कृत बन जाते हैं, ओर 
अन्य अधिकांश संस्कृत कवियों के समान पर्यास कह चुकने के बाद भी रुकना नहीं 
जानते । लेकिन, कालिदास, शेक्सपियर की भाँति, अ्रमिव्यक्त करने से अधिक संकेत 
करते हैं । किंग लियर' नाटक में कार्डीलिया के शरीर के चारो ओर जो लोग एकत्र 
हो जाते हैं, उनमें से एक भी कुछ कहता नहीं है; क्‍योंकि भावानुभूति अत्यन्त सान्द्र 
एवं गहरी है ओर इसी कारण उसे सतह तक उभाड़ने का किसी द्वारा कोई 
प्रयत्न नहीं किया जा रहा है। अपनी प्राणुदयिता सीता के सम्बन्ध में जो लोका- 
पवाद प्रचलित हो गया है, उससे राम का हृदय प्रेम एवं कत्तंव्य के संघष से 
आनन्‍्दोलित हो उठा है तथा, हथौड़े से पीठे गए. तस लोहे के समान, चूर-चर हो 
गया है; किन्तु रामन अनावश्यक प्रलाप करते हैं, न संशाहीन होते हैं ओर न 
अश्रु्प्रवाह का विसर्जन करते हैं। इस मूक वेदना-सहन से कालिदास के राम, सच्चे 
अर्थों में शोक-सन्तस मनुष्य” ( & ॥77ए $78270 720७6 ) बन जाते हैं । जब 
सीता को छोड़कर, लक्ष्मण लौटते हैं और उनकी निष्कासिता भार्या का वेदना-विह्ल 
किन्तु तीव्रतापूर्ण सन्देश उनको सुनाते हैं, तमी राम के भीतर का नरेश' टूठ जाता 
है ओर उनके “मनुष्य' के प्रति आत्मसमर्पण कर देता है। लेकिन, यहाँ भी 
कालिदास ने केंबल एक छोटा श्लोक ही दिया है जो असीम ध्वन्यात्मकता के साथ, 
परिस्थिति के दारुण कारुण्य की विद्व॒ति करता हे-- 
“बभूव रामः सहसा सबप्पस्तुषारवर्षीव सहस्यचन्द्रः | 
कोलीनभीतेन गहान्निरस्ता न तेन वेंदेहसुता मनस्तः ॥?” ( १४८४ ) 

--ठघार को वर्षा करने वाले पोषमास, के चन्द्रमा के समान, राम के नेत्रों से 
ठप-ठप आँसू गिरने लगे क्योंकि उन्होंने सीता को स्वेच्छा से नहीं; अपितु कलंके के 
भय से परित्यक्त किया था ।' 

कालिदास का यह संयम अपने भीतर विपुल वेदना का भार छिपाए हुए है 
तथा उनकी कलात्मक ग्रौ़ता का विद्योतक है । 

काव्यगत विशेषता का प्रस्तुत प्रकरण समास करने के पूर्व, कालिदास द्वारा 
चित्रित विभिन्‍न रसों पर एक हलकी दृष्टि दोड़ाना युक्तिसंगत प्रतीत होता है । 
कालिदास श्रज्धारिक वर्णन के शिरमोर तो हैं ही, उन्होंने अन्य रसों के भी मार्मिक 
चित्र अंकित किए हैं। नाटकों में विदुषकों का अवतरण मुख्यतया हास्य को 
यथ्टि के लिए, दी हुआ है । लेकिन कालिदास इस रस के चित्रण में सीमित उप- 
लब्धियों के ही स्वामी हैं। वस्तुतः यह कहना चाहिए, कि भारतीय साहित्य में हास्य- 


( ३४१ ) 


विनोद का समुचिन प्रस्फूटन हुआ हीं नहीं है। ऐसा आभास होता है कि संस्कृत 
भाषा को भव्य एवं महान अभिव्यक्तिअ्णाली के लिए इतना अनुशासित कर 
दिया गया है कि वह स्पर्श एवं पकड़ की वह सुकुमारता, कुशज्ञता एवं हलकापन 
विकसित नहों कर सकी है जो हास्यरस की महनीय कृतियों के लिए. अपेक्तित है । 
कालिदास के नाठकों में , विदूषकों के अतिरिक्त, परिचारिक्रात्नों ने कतियय विनोद-पूर्णे. 
चातुर्य से छुलकतोी हुईं उक्तियाँ कही हैं । कुमारसंभव के पंचम सर्ग में बटुक द्वारा 
शिव के वर्णन में हास्य का सुन्दर प्रतिफलन हुआ्ना है | 
करुश्रस के चित्रण में कालिदास अपने संयम तथा प्रभावशीलता की दृष्टि से 
विशेष उल्लेख्य हैं, यद्यपि उत्तररामचरितः को करुणा उन्हें स्पर्श नहीं कर सकी 
है । कुमारसंभव? में रति का विलाप तथा रघुवंश” में अज का विलाप, फिर भी 
इतने भर्मद्रावक बन पड़े हैं कि कहना हीं पड़ता है कि “अप श्रावा रोदिति, अपि 
दलति वच्रस्य हृदयम!”--पत्थर भी रोएगा और वज्र का हृदय भी विदीण हो जाएगा । 
शोक, देन्य, संताप, मृत्यु के द्वार से अपने प्रिय का अनुसरण करने की उत्कट 
अभिलाषा, मृत्यु के प्रति प्रिय-विश्लेप के लिए आक्रोश, मृत्यु का रहस्य; प्रिय के 
प्रलोक-गमन पर जीवन को शूत्यता इत्यादि भावों का युगपत्‌ चित्रण इन पत्षों में 
सम्पन्न हुआ है। 'मेघदूत? प्रिय के अल्पकालिक वियोग में उत्थित होने वाले मर्म- 
द्रावक मावोद्गारों का मनोरम कोष है। राम ओर दुष्यन्त का, अपनी प्रियतमाश्रों 
के परित्याग से परिणमित शोकोच्छुवास एवं पश्चात्ताप अत्यन्त करुणोलादक हैं। 
शोक एवं करुणा के भावों का केन्द्रस्थ तत््त कवि ने यो व्यज्ञित किया है-- 


“विललाप स बाष्पगद्गदं॑ सहजामप्यवह्यय धीरताम्‌ | 
अमितसमयो5पि मादव॑ मजते कैब कथा शरीरिपु ॥” 
( रघुवंश? ८४३ ' 
“-भअज का धैय टूट गया, गला भर आया और वे दहाड़ मारकर रोने लगे | 
तपने पर लोहा भी कोमल हो जाता है, फिर शरीरघधारियों की तो बात ही क्‍या ? 
“अभितस्तमयो5पि मादव॑ भजते, केवब कथा शरीरिषु” - इस कथन में मानों 
वेदना ओर करुणा की आत्मा अपना रहत्य विब्वत कर रही है | 


'रघुवंश में रघु, राम तथा दिलीप के गुणों का वर्णन करने के प्रसंग में वीररस 
का सुन्दरपरिपोष हुआ है। रघु की दिग्विजय का वर्णन सच्चे युद्धवीर का चित्र 
उपस्थित करता है। विश्वजित्‌' यज्ञ में रघु का अपनी सम्पूर्ण सम्पत्ति दान करना 
दानवीर' का सुन्दर उदाहरण है। दिलीप 'दयावीर' के रूप सें चित्रित हुए हैं। 
उनका यह कथन उल्लेख्य है-- 


( ३२४२ ) 


“जतात्किल त्रायत इत्युदग्रः कऋ्षत्रस्यथ शब्दों भुवनेषु रूढः । 
राज्येन कि. तह्विपरीतबृत्तेः प्राणैरुपक्रोशमलीमसैबां ॥? 
ह ( 'रघुबंश” २५४४ 

_..ज्षत्रिय शब्द का अर्थ ही है वह जो दूसरों को नष्ट होने से बचाये। इससे 
विपरीत झ्राचरुण करने पर, राज्य का क्या महत्व है और अपयश लेकर जीवित 
रहना किस काम का है !' 

'शाकुन्तल' में आज्ञार-रस की मुख्य धारा के भीतर-भीतर वीररख का 
एक सांकेतिक खोत प्रवहमान है। कवि ने यह ध्वनिंत किया है कि एक 
बालक, जिसका गर्भाधान ऋषि-आश्रम की शान्ति तथा पवित्रता के मध्य 
हुआ है और जो स्वर्ग के पवित्र राज्य में लालित-पालित इुश्रा है ओर तब जो 
शक्ति के आसन पर आसीन हुआ हो, वहीं, भरत के समान, सच्चा वीर प्रसन्न 
योद्ा' ( सि000ए एछ7४07 ) हो सकेगा। केवल वही सूर्य के समान पवित्र, 
प्रकाशवान्‌, शौर्यप्रिय तथा प्रखर तेजस्वी होगा -“ 

“तनयमचिरात्माचीवार्क प्रसूष च पावनम्‌ ।? ( शाकुन्तल , ४१६) 

( जैसे पूव दिशा सूर्य को उत्पन्न करती है, वेसे ही तुम भी पवित्र पुत्र उसन्न 
करोगी । ) 

केवल वही अ्रदम्य शक्तिशाली तथा संसार का विजेता बनेगा-- 


“भूत्या चिराय चतुरन्‍्तमहीसपत्नी, 
दौष्यन्तिमप्रतिर्थ_ तनय॑ निवेश्य । 
भर्ना ठद्पितऋुद्ुम्मन्भरेण साध 
शान्ते करिष्यसि पद पुनराश्रमेउस्मिन |? (वहीं, ४॥२० ) 


( बहुत दिनों तक इस प्रृथ्वी को सोत बना कर तथा अपने अद्वितीय बीर पूत्र 
को राज्य और कुट्ठम्ब का भार सौंप कर, जब्र तुम अपने पति के साथ आओगी, तब 
इस शान्तिमय आश्रम में प्रवेश पाश्ोगी । ) 

“रथेनानुद्धातस्तमितगतिना तीणजलधिः 
पुरा सप्तद्वीपां जयति वसुधामप्रतिर५: | 
इहाय॑ सत्तानां प्रसमदमनात्सवंदमनः 
पुनर्यास्यत्याख्यां भरत इति लोकस्य भरणात्‌ ||? ( वही, ७३ ) 

( यह बालक अपने हृद और सीधे चलने वाले रथ पर चढ़ कर, समुद्र पार 
़रेगा ओर सातों द्वीपों वाली प्थ्वी को इस प्रकार अकेला जीत लेगा कि संसार का 
ह्ेईं वीर इसके सामने दिक नहीं सकेगा | वहाँ इसने सब जीवों को तंग कर रखा था, 


( ३४३ ) 


इसलिए इसका नाम सवंदमन? पड़ गया था | किन्तु भविष्य में यह संसार का भरणु- 
पोषण करेगा, इसलिए यह भरत की आखवया से प्रसिद्ध होगा | ) 

अर्थात्‌; वह बालक पहले सबंदमन' है, ओर बाद को 'भरता। इस प्रकार, 
रामस्वामी शास्त्री का कथन हे कि यद्ययि यह नाटक मुख्यतया शंगार रस का चित्रण 
करता है तथापि इसमें बीररस की एक अन्‍्तर्घारा, एक क्षीण ध्वनि भी वर्तमान है 
क्योंकि वही प्रेम श्रेयस्कर एवं प्रशस्व है जो अपूव आनन्द का दान ही नहीं देता है, 
अपितु वीरत्व के भाव का जनन मी करता है ;? 

अद्भुत, शान्त, रोद एवं बीमत्स रसों का भी चित्रण कालिदास ने किया है; 
लेकिन. वे मुख्यतया कोमल एवं सुकुमार रसों के ही चित्रकार हैं| शंगार की उनकी 
प्रियता इतनी सर्वांतिशायी है कि करुण रस के अत्यन्त मार्मिक संदम में भी, वे 
बल्लकी' ( बीणा ) को नहीं भूल सके हैं। अज ने अपनी मृत वल्लभा इन्दुमती 
को अंक में स्थापित कर विलाप का दारुण प्ररंग प्रारम्भ किया, तब भी कवि का ध्यान 
संगीत की सुन्दर तानों की ओर खिंच गया-- 

“ग्रतियोजयितव्यवल्लकीसमवस्थामथ सत्त्वविष्लवात्‌ | 
स निनाय नितान्तवत्सल+$ परियद्योचितमइमज्णनाम्‌ |? 
( 'रघुवंशः, ८४१. ) 

-- उस अत्यन्त प्यारे राजा ने मृत पत्नी को उठा कर गोद में उसी प्रकार रख 
जिया जैसे तार मिलाने के समय वीणा रख लीं जाती है । 

कहने की आवश्यकता नहीं कि कवि को संभोग-श्वृंगार की भीतरी वासना, उसके 
पंगीत-प्रम से मिल कर, प्रध्तुत इलोक में इतनी उभर आई है कि पूरा चित्र ही 
कुछ असंगत, अनमेल-सा मासित होता है | विज्ञाप के साथ ऐन्द्रिय गंधवाली गोद 
झोर बीणा' का संयोग सुरुचिपूण नहीं कहा जाएगा | 

स-प्रकरण के साथ ही. कालिदास की घ्वनिप्रियता का किंचिद्‌ उल्लेख आव- 

श्यक है | आचायों ने ब्वनि! अथवा प्रतीयमान! अर्थ की प्रशस्ति में कह्य है“: 
“पहाकवियों की वाणी में वाच्याथ से मिन्न प्रतीयमान श्रर्थ कुछु ओर ही वस्तु हे जो 
रमणियों के प्रसिद्ध अ्रवयवों ( सुल्ल, नेत्र इत्यादि ) से भिन्न उनके लावरय के 
समान, चमकता है। जिस प्रकार सुन्द्रियों का सौन्दर्य पृथक दिखाई देने वाला, 
समस्त अवयवों से मिन्न, सहृदय-नेत्रों के लिए. अम्ृत-तुल्य कुछ ओर ही पदाथ 
है, उसी प्रकार यह प्रतीयमान अर्थ भी वाच्यार्थ से मिन्न कुछ ओर हीं चमत्कारक 
वस्तु है” 
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“प्रतीयमानं पुनरन्यदेव बस्त्वस्ति वाणीषु महाकवीनाम । 
यत्‌ यत्‌ प्रसिद्धावयवातिरिक्तं विभाति लावश्यमिवाद्धनासु ॥” 


_प्रतीयमान पुनरन्‍्यदेव वाच्याद्‌ वस्त्वस्ति बाणीषु महाकवीनाम्‌ | यत तत्‌ 
सहृदयसुप्रसिद्धं, प्रसिद्धेम्योडलंझतेम्यः प्रतीतेम्यो बाबयवेभ्यों व्यत्रिक्तत्वेन प्रकाशते 
लावश्यमिवांगनासु । यथा ह्ंगनासु लावण्यं प्रथडः निवंश्यमानं॑ निखिलावयबवब्यतिरेक्ि 
किमप्थन्यदेव सहृद्यलोचनामृत॑, तत््वान्तरं, तद्॒देव सोइथः |? ( ध्वन्यालोक' १४ ) 

कालिदास की ध्वनि-शक्ति कीं प्रशंसा अलंकारशास्त्रियों ने भूरिशः की है । 
'कुमारसम्भव! के निम्नोल्लिखित पद्म प्रायः उद्धृत किए. गए. हैं-- 

“ स्थिता: ज्षणं पह्मसु ताडिताधराः पयोधरेमनिएर- कि कई 
वलीषु तस्याः स्वलिताः प्रपेदिरे चिरेण नाभि प्रथमोद्बिन्दवः ।। (५१४ ) 
लीकाम्यल पासि गणयामास पार्वती ।” ( ६८४ ) 

प्रथम श्लोक में पावंती के शरीर के उचित सन्धिबन्ध तथा दूसरे में उनकी 
युवतिसुलभ लज्जा की सुन्दर व्यञ्ञना हुई है। “शाकुन्तल' के पाँचवें अंक के प्रथम 
पद्म में श्रगूठी मिलने के बाद दुष्यन्त को जो क्लेश एवं वेदना हुई है, उसका 
धघ्वनन सुन्दर ठग से हुआ है | 

कालिदास ने अपने पद्यों में अलग-अलग, व्यंग्य भावों तथा रसों को सुन्दर दड्ढ 
से चित्रित किया है। लेकिन, सबसे बढ़कर उनकी ध्वन्यात्मकता का निद्शन 
इस बात में होता है कि उन्होंने प्रत्येक रचना, काव्य किंवा नाटक के प्रारम्भिक 
पद्यों में ही उसकी समस्त कल्लात्मक अ्रथवा रसात्मक श्रर्थवत्ता सन्निहित कर दी 
है| 'मेघदूत” के पहले ही श्लोक में “कान्ता” » अस्तंगमितमहिमा”, 
_जनकतनयास्नानपुण्योदकेषु” तथा ' रामग्रियाश्रमेषु” पदों में कबि ने अपने 

कथितव्य का सार रख दिया है |* 'कुमारसंभव” के प्रथम श्लोक में दिवतात्मा” 


(4 १ पे + 
और  मानदशड” शब्द, समान रूप से, घ्वनिपूर्ण एवं अर्थगर्भित हैं ।३ 








१.  अमिनवमधुलोलुपो भरवॉस्तथा परिचुम्ब्य चूतमंजरीम्‌ | 
कमलवसतिमात्रनिद्व तो मधुकर विस्मृतोउस्येनाँ कथम ॥” 
. कश्चित्कान्ताविरहगुरुणा स्वाधिकारात्पमत्तः 
शापेनास्तंगमितमहिमा वर्षभोग्येण भतु: । 
यक्षश्चक्रे जनकतनयास्नानपुण्योदकेष 
स्निग्धच्छायातरुषु वसतिं रामगिर्याश्रमेष ॥” 
९. “अस्त्युत्तरस्थां दिशि देवतात्मा हिमालयो नाम नगाधिराजः | 
पूर्वापरो तोयनिधी वगाह्य स्थितः प्रथिव्या इब मानदणडः ॥” 


हु 


( ३४४ ) 


धघुवंश” के प्रथम सर्ग के सुन्दर श्लोक, जो सूयवंशी राजाओं का शुणशगान 
करते हैं; परवर्ती सो के वरय विषयों का सारभूत महत्व निरूपित कर देते हैं| साथ 
ही, कालिदास की विशेषता यह है कि वे--जेैसा वाद के कवियों में देखा जाता है-- 
प्राथमिक अथवा मूल अरथ को क्षति पहुँचा कर गोंण न्रर्थ को विजुम्मित नहीं करते । 
व्यंग्याथ जब वाच्यार्थ का अनुगमन कर, उसे अतिक्रान्त करता है ओर उसके सौन्दर्य 
अथवा माधुय को ओर भी बढ़ा देता है, तभी वद्द प्रशस्यथ एवं स्पृदरणीय है; यदि 
वह वाच्याथ को एकदम दबा देता है, तो वह कथमपि शलाध्य नहीं है। कालिदास 
के काव्यों में ध्वनिः की स्थिति उस गोंण वा सहायक इन्द्रचाप की तरह हे जो 
मुख्य इन्द्रधनुष के साथन्‍-साथ वतमान रहता है ओर सम्पूर्ण इश्य में एक ज्णिक 
आध्यात्मिक सोन्दय का तत्त्व जोड़ देता है | 


( ग ) काव्य-शिल्प 


नवनवोन्मेषशालिनी प्रज्ञा से अनुप्राणित होकर जो वर्णना में निषुण है। वह 
“कवि” कहलाता है ओर उसका कर्म ही काव्य! है। कवि, अतएव, वर्णननैपुश्य का 
स्वामी है | भारतीय दृष्टि से, कविता सशक्त भावनाओं का सहज प्रवाह नहीं मानी 
गई है । उस हालत में, कवि के लिए भावानुनूति की तीव्रता ही एकमात्र उपलम्ध 
होगी । किन्तु, भारतीय आचार्यों ने कवित्व-कर्म को इतना हलका नहीं होने दिया 
काध्य-हेतुओं की चर्चा करते समय, उन्होंने शक्ति), 'निपुणता तथा 'अम्यास इन 
तीन को आवश्यक ठहराया है। जिसके द्वारा सुस्थिर चित्त में अनेक प्रकार के 
वाक्याथथों का स्फुरण तथा कठिनता-रहित पदों का भान होता है, काव्य रचना के 
समय तत्काल अनेक शब्द एवं अ्थ हृदयस्थ हो जाते हैं, उसे शक्ति कहते हैं। 
यह प्रतिभा? का पर्याय है । श्रुति, स्मृति, पुराण, नाव्यशास्त्र, काम-शास्त्र, योग-शास्त्र, 
आयुरवेद, छुन्द, व्याकरण, अमभिधान-कोश; रत्नपरीक्षा, गज-अ्रश्च-शात्त्र इत्यादि 
विद्याओं का ज्ञान काव्योपयोगी निपुणता उत्पन्न करने में सहायक होता है। भमामह 
ने इसीलिए, कहा है-- 


न स॒ शब्दों न तद्‌ वाच्यं न स न्यायो न सा कला । 
जायते यत्र काव्यांगमहो भारों महान्‌ कवेः |? (काब्यालंकार, ५।४) 





नल 


. , 8. फिक्मा98एछाएं 58807 5 फिश्ातिक& ४०0, 77, 
प्रृ० ४६०५० 
२. “प्रज्ञा नवनवोन्सेषशालिनी प्रतिभा मता | तदनुप्राणनाज्जीवेद वनानिषुणः 
कवि) । तस्य कर्म स्मृ्त काव्यम्‌ ।?--भामह 





( ३४६ ) 


'निपुणता' को व्युतत्ति' सी कहा गया है। काव्य के निर्माण और उसके सद- 
सद्‌ के विचार में योग्य विद्वानों से शिक्षा ग्रात्त करना तथा काव्य के निर्माण एवं 
अध्ययन में निरन्तर प्रवृत्त रहते को 'अम्यास! कहा गया है। अभ्यास द्वारा सुसंस्कृत 
प्रतिमा ही काव्यामृत उत्पन्न करने के लिए कामघेनु है | 

राजशेखर ने काव्यमीमांसा? में कवित्व की आठ “माताएँ” बताई हैं--- 


“स्वास्थ्य प्रतिभाभ्यासों भक्तिविद्वत्कथा बहुश्रुतता । 
स्मृतिदाब्यमनिवष्दश्च . मातरोडशे कवित्वस्थ ॥7 

“- स्वास्थ्य, प्रतिभा, अम्यास, भक्ति, विद्वत्तथा, बहुश्र॒तता, स्मृति की हृदता 
ओर उत्साह -- कवित्व की ये आठ माताएँ हैं । 

अतएव, यह स्पष्ट है कि हमारे आचायों ने कबि के ऊपर महान्‌ उत्तरदायित्व 
दे रखा है ओर इस प्रकार, उसकी वैयक्तिक स्वच्छुन्द्ता का नियमन कर दिया है। 
प्रसिद्ध पाश्चात्य समीक्षक टी ० एस० ईलियट का भी कथन है कि “कविता आवेगों 
का संयमविहीन विज्ञवन नहीं है, अ्रपितु आवेंगों से पल्लायन है; वह व्यक्तित्व की 
अभिव्यक्ति नहीं है, अपितु व्यक्तित्व से प्लायन है ।? इस व्यक्तिल्न-नियमन के 
लिए ही, मुख्यतया, भारतीय आचार्यों ने काव्यन्हेतुओश्नों के रूप में कवि-कर्म पर 
प्रतिबन्ध लगा दिया है। इसीलिए, सहजाभिव्यक्ति को प्रायः उनके निकट सम्मान 
नहीं मिला है। अपने कथ्य की प्रभावशीलता में वृद्धि लाने के लिए, कवि को 
कुशल शिल्पी? भी होना आवश्यक है । का“छाँट, नापःतौल इत्यादि भी उतनी 
ही महत्वशील है जितनी भावानुभूति । अतएव, कविता भी एक कला” हे जो 
अपने शास्त्र! द्वारा नियमित एबं नियन्त्रित होती है | इय्ली के प्रसिद्ध कवि दाँते ने, 
इसी कारण, कविता को 'एक जटिल एवं कष्ठप्रद्‌ श्रमा ( 3.70 08|%0079.8 8.00 
09770] $0]] ) कहा है । 

काव्य की आत्मा के अनुसंधान के सिलसिले में जिन प्रसिद्ध पाँच सम्प्रदायों-« 
रस, ध्वनि, रीति, अलंकार एवं बक्रोक्ति--की प्रतिष्ठा हुई है, उनमें से प्रथम दो 
काव्य के अन्तर द्ञ से तथा अन्तिम तीन उसके बहिरंग से मुख्यतया सम्बन्धित हैं। 
कविता का शिल्प इन्हीं तीनों के अभ्यास से निखरता है, परिष्कृत एन सुसजित होता 
है। कालिदास के काव्य-शिल्प का समीक्षण, इस त्रिवर्ग को ध्यान में रखते हुए, 
करना युक्तियुक्त होगा । 


( क ) रीति 


आचाय वामन के अनुसार, “विशिष्टपपद्रचना रीतिः। विशेषो गुणात्मा।” 
अ्रथांत्‌, विशेष प्रकार की पद्संघटना 'रीति” कहलाती है जो गुणों पर आश्रित है। 


( ३४७ ) 


यह रस, भाव इत्यादि को उपकारक बताई गई है-- डपकत्री रसादोंनां” 
( साहित्यद्षेण ) | ु 

'गुणों? को अलंकारशाख्रियों ने आवश्यक ठहराया है। अग्निपुराण में कहा 
गया है कि अलड्ठाग्युक्त होने पर भी, यदि काव्य शुणरहित हो, तो वह प्रीतिजनक 
नहीं हो सकता जैसे कुरूपवती स्री के हार आदि आभूषण केवल भार-रूप होते हैं ।' 
'गुण? केवल काव्य के शोमाकारक धर्म नहीं हैं, अपितु वे रस के धर्म हैं, रस के 
उल्कर्ष के देतु हैं, और रस में अविचलित माव से स्थित रहने वाले हैं-- 

“थे रसस्वांगिनों धर्माः शोर्यादय इवात्मनः । 
उत्करपहितवस्ते. स्युस्वलस्थितयो . गुणाः 
( काव्यप्रकाश , ८६६. ) 

मम्मट ने माधुर्य', ओज!' एवं प्रसाद! तीन गुण माने हैं। जिसके कारण 
अन्तःकरण द्रत हो जाय, आदर वा पिघल-सा जाय, वह आहाद' विशेष माधुय! 
कहलाता है | यह संभोग-श्रज्ञार में, उससे बढ़ कर करुण रस में, उससे बढ़ कर विद्र- 
लंभ अज्ञार में और सबसे बढ कर शान्त रस में उपस्थित रहता है | 5, ठ, ड, ढ से 
भिन्न वर्ण, यदि आदि में अपने वर्ग के पदञ्चम वर्ण से युक्त हो तो वे 'माघुय के 
व्यंजक होते हैं। इसी प्रकार, लघु २, ण' भी माघुय के उत्पादक हैं। समास- 
रहित. अथवा छोटे-छोटे समासों वाली मधुर रचना मी माधुय की व्यंजक होती है | 

चित्त की दीसि जिसमें चित्त का विस्तार होता है, चित्त ज्वलित जैसा हो जाता 
है, ओज' कहलातीं है। यह वीर रस में, उससे बढ़कर वीभत्स में ओर उससे भी 
बढ़ कर रौंद्र में स्थित रहता है |? वर्गों के पहले अक्षर के साथ मिला हुआ उसी 
वर्ग का दूसरा अक्षर और तीसरे के साथ मिला हुआ उसी का चौथा अक्वर तथा 








१. “अलंकृतमपि प्रीत्ये न काव्यं निगुण भवेत्‌ । 
वपुष्यललिते सत्रीणां हारो भारायते परम |! ( १३४६ ) 
२. “आह्ादकत्वं माथुय शज्जारे द्रतिकारणम्‌ | 
करुणे विप्रलंगे तच्छान्ते चातिशयान्वितम्‌ ॥? ( काव्यप्रकाश ) 
“जित्तदरवीमावमयो ह्वादो माधुयम॒च्यते । 
संभोगों करुणे विप्रलम्मे शान्तेडधिक क्रमात्‌ |” ( साहित्यदपंण ) 
, लिप्दात्मजिस्त्शतरोजों बीररसस्थिति । 
वीभत्सरौद्रस्सयेस्तस्वाधिक्य॑ क्रमेश च ॥?” ( काव्यप्रकाश ) 
“आऑजश्चित्तस्य विस्ताररूप दीतल्वचुच्सने । 
वोरबीभत्सरोद्रेष. क्रमेणाधिक्यमस्थ तु ॥?” साहित्यदपंण ) 


न 


( १४८ ) 


ऊपर या नीचे अ्रथवा दोनों ओर रेफ से थुक्त अ्रत्षर एवं 2, ठ, ड, ठ, श और ष्‌ ये 
सब ओजः? के व्यंजक हैं । इसी प्रकार, लम्बे-लम्बे समास तथा उद्धत रचना ओज 
का व्यंजन करती है | न्‍ 

इसी प्रकार जो गुण चित्त में शीघ्र व्यास हो जाय, उसे प्रसाद! कहते हैं। यह 
गुण समस्त रसों एवं समस्त रचनाओं में रह सकता है | सुनते ही जिनका अर्थ प्रतीत 
हो जाय, ऐसे सरल ओर सुबोध पद प्रसाद? के व्यंजक होते हैं ।" 

काव्य-रीति में इन गुणों का विशेष महत्व है। अग्निपुराण में वैदर्भी, गौड़ी, 
पांचाली एवं लाटी ( गुजरात )-ये चार रीतियाँ मानी गई हैं, किन्तु वामन ने 
केवल प्रथम तीन ही स्वीकृत की हैं। :7;5.४०“% वर्णों के द्वारा की गई, समास- 
रहित अथवा छोटे-छोटे समासों से युक्त ललित रचना को वेदर्भी, ओज को प्रकाशित 
करने वाले कठिन बर्णों से युक्त अधिक समास वाल्ले उद्मठ बन्ध को गोड़ी तथा 
माधुरय एवं ओज के व्यंजक वर्णों से भिन्न वर्णों वाली रचना, जिसमें पाँच-छुः पदों तक 
का समास हो, 'पांचाली? कहलाती है । 

कालिदास के समस्त ग्रंथ वैदर्मी शैली में लिखे गये हैं। माधुय॑-व्यश्षक कोमल 
वर्णों के प्रयोग तथा दीघ समासों के अभाव से समस्त काव्य, सूर्य में कमल की 
नाई, खिल उठा है। »ज्ञार ओर करुण रसों की प्रधानता होने के कारण, कालिदास 
की रचनाओं में अन्त।करण को द्रवित करने वाली, हादमयी पद्योजना का मधुर 
प्राचुय है। नाद-सोन्दर्य पर कवि ने विशेष ध्यान दिया है। प्रसाद गुण तो उसको 
रचनाओं की निजी विशिष्टता है। पदों के चयन में उसकी सुरुचि एवं 
शिष्टता का बराबर बोध होता है। सल्लीतात्मकता के प्रति उसकी सहज आस्था 
लक्षित होती है, और इसीलिए,, कतिपय पाठक लय एवं अ्रतिमनोश्ञता के कारण 
ही, उसकी रचनाश्रों की ओर आकृष्ठ हो जाते हैं। आचाय दण्डी ने मधु-द्वव से 
लिस, उसकी निर्विषया वाणी की तथा वैदमीं शैली की यों परिशंसना की है-- 

“लिपता मधृद्रवेणासन्‌ यस्य निर्विषया गिरः। 
तेनेदं वत्म बैदर्म कालिदानेन शोधितम्‌ ॥* 

कालिदास की रचना-शैली में उनकी उत्कृष्ट कला-साधना पदे-पदे आभलक्िरा 

होकर, भावक को मुग्घ कर देती है । महर्षि अरविन्द की ये टिप्पणियाँ उल्लेख्य हैं-- 





अभिन्न न नमन आन. नननिनननिभागातन, 





“शुष्केन्धनाग्निवत्स्वच्छुललचत्‌ सहसैव यः । 
व्याप्नोत्यन्यत्‌ प्रसादोइसो सर्वत्र विहितस्थितिः ॥? (-का०प्र० ) 
“चित्त व्याप्नोति यः ज्षिग्रं शुष्केन्चधनमिवानलः | 
स॒प्रसादः समस्तेषु रसेषु रचनासु च । 
शब्दास्तदृव्यंजका अथबोधकाः श्रुतिमात्रतः ॥? ( सा० द० ) 


( ३४६ ) 


“जालिदास मूरधन्य कलाकार हैं, भावना भें गम्भीर तथा रचना में मधुर, नांद एवं 
भाषा के स्वामी, जिसने गीवांणशगिरा की असीम संभावनाओं में से अपने लिए 
वैसी पद्य-पद्धति तथा पदन्‍योजना का निर्माण कर' लिया है जो निश्चितरूपेण 
अत्यधिक महान्‌, अत्यधिक शक्तिशाली एवं अत्यधिक नाद-विकसित हैं। कालिदास 
ने संस्कृत को श्रेष्ठ नाद के भव्य प्रासाद ( शरढ्व (098९8 6 900१6 8०णछते ) 
में निर्ित कर दिया है ओर उनकी कृतियों से निगत होने वाली ध्वनि, वही ध्वनि है 
जो प्राक्तन साहित्य की सर्वोत्तम रचनाओं म॑ मिल्तों है। इस साहित्य की शेलीगत 
विशेषतायें हैं--एक सुगठित किन्तु स्वाभाविक रुक्षिदता, एक ससूण शांभीय एवं 
सुस्निग्व ओदार्य, पद्यगत श्रेष्ठ स्वर-सामंजस्थ, परिष्कृत गद्य का सशक्त एवं प्रांजल 
सौन्दर्य, और सबसे बढ़कर, संक्तिस तथा प्रभविष्णु पदावली की निश्चित अथंवत्ता 
जिसमें रक्ष ओर माधुरी लबालब छुलकते हैं। पुनः, बह भाषा इतनी लचीली 
है कि महाकाव्य से लेकर गीति तक के सम्पूर्ण काब्बरूपों में इसकी सुन्दर 
नियोजना हो सकती है, विशेषतया महाकाव्य एवं नाटक से | काढिदास ने अपनी 
महाकाव्यगत शेली में देववाणी की इन स्थायों विशेषताओं में नाद 
तथा अभिव्यक्ति की वह पूर्णतवा एवं भव्यता जोड़ दी है जो आंग्ल 
कृवि मिल्‍ल्टन की एतद्विषयिणी विशेषताशों से बंद जाता है, ओर अपनी 
नाथ्यगत शैली में एक अनन्यसाधारण सोन्दय एवं माधुय जोड़ दिया है जिससे 
यह संलाप तथा नाठकीय बृत्ति एवं सदन त्ररद्ण भावानुभूतेि की अभिव्यक्ति 
के लिए सबंथा उपयुक्त बन गई है ।' 

रीति-सम्पदाव के अतिरिक्त, काव्य के अभिव्यक्तिपक्ष का सम्बन्ध वक्रोक्ति- 
सम्प्रदाय से भी है। राजानक कुन्तक ( या कुन्तल ) ने अपने प्रसिद्ध ग्रंथ वक्रोक्ति- 
जीवित' में वक्रोक्ति' की परिभाषा यों की हे-- 

४ तो त्तरचनत्कार रिबन बत्तद्धच | 
वक्रोक्तिरेव वेद्ध्यभद्जी मणितिरुच्यते |? ( ११० ) 

इसकी व्याख्या में कुन्तक ने स्वयं कहा है-- विदरध्यं विदग्धभावः कविकम- 
कोशलं तस्य विच्छित्तिः तया भमशणितिः विचित्रेव अभिधा वक्रोक्ति! ? ( प्रृ० २२ ) 

अतएव, कवि के रचनानचाठुर्य से विभूषित विचित्र यक्ति ही वक्रोक्ति हैं। 
कुन्तल काव्य का उद्देश्य मानते हैं श्रोताओं के हृदय में अलोकिक आइह्वाद का 
उन्मीलन, और यह तभी निष्पन्न होता है जब शब्दों का प्रयोग, सामान्य प्रयोगों से 
दूर हटकर, विचित्रता-सम्पन्न हो । तथापि, कुन्तक केवल शब्द को ही महत्त्व नहीं 





१, श्री अरदिन्द + (59)0889 , ( 980050 58768 ) छ५ १६-१७. 


( ३४५० ”) 


देते, अपितु वे शब्द एवं अर्थ में सुन्दर समरसता के पक्तपाती हैं। जहाँ एक शब्द 
दूसरे शब्द के साथ और एक अर्थ दूसरे अर्थ के साथ परस्पर स्पर्धा करते हुए, 


हर 


मनोरम ढंग से समन्वित हों व॑हीं काव्य का सौन्दर्य प्रस्कुटित होता है|] 


कालिदास की कविता का द्राक्षापाक शब्द और अथथ के अनुपम सोन्दर्यशालरी 
सामरस्थ से परिणमित हुआ है। मातृगुप्त ने जो तीन प्रकार के काव्यरस बताये हैं, वे 
सभी उनकी रचनाओरों में उपलब्ध हैं-- 


“रसास्तु त्रिविधाः वाचिकनेपथ्यस्वभावजाः | 
मे बम. पी अप पदे थृ 
रसानुरूपेराल|पिः श्लोकैसक्यिंः परदेस्तथा ॥ 
कमरूपवयोजातिदेशकालानुबर्तिभि;।। 
मात्यवूपणदल्थारंः. नेपध्यरस  इृष्यते | 


हे ऐच३ एल" ८“ ७०४ 
केपत 775... ०. | लिन 
तह भा पुर पक दच्ा शत पी की 4 आओ के की: 


रसः स्वाभाविको शेय। स च नाख्ये प्रशस्यते |? 
रसानुरूप आलापों, छोकों, वाक्‍्यों तथा पदों की योजना से जो वाजिक रस' 
प्रसूत होता है, उसका स्वामाविक्त रस के परिपोष में महत्वमय योगदान होता है। 
इस वाचिक रस” की निष्पत्ति में वक्रोक्ति सहायक होती है। कालिदास वक्रोक्ति के 
प्रयोग में नितान्त पढु एवं प्रबीण हैं। एक-दो उदाहरखों से बात स्पष्ट हो जाएगी। 
अनसूा दुष्यन्त का इत्त इन विच्छित्तिपूर्ण बाक्यों में पूछती है-- 
“आयस्य मघुरालापजनितो विश्वम्मो मां मनन्‍्त्रयते कतम आर्येण राजबेवेशो३- 


लंक्रियते कतमो वा विरहपमु व्युकुजनः कृतो देश: कि निर्मित्त वा सुकुमारतरोशी 
तपोवनगमनपरिश्रमस्थात्मा पदमुपनीतः |” 

“है आय ! मधुर आलाप से जो विश्वास आपने हममें उत्पन्न किया है 
उससे प्रेरित होकर मैं यह पूछ रही हूँ कि आपने किस राजबंश को सुशोभित किया 
है? किस देश की प्रजा को अपने विरह से व्याकुल करके यहाँ पधारे हैं? और, 
ऐसा कोन-सा कार्य उपस्थित हो गया है कि इस सुकुमार शरीर को इस तपोंवन में 
लाने का कष्ट किया है ?! इन वाकयों में जो लालित्य उतर आया है, उसका आस्वाद 
उपेक्षणीय नहीं है । 


'शाकुन्तल” के द्वितीय अंक में विदृूषक की यह वक्रोक्ति देखिए- यथा 


कस्यापि पिए्डखजू रैरुद्ेजितस्य तिन्तिण्यामभिलाषो भवेत्‌ तथा स्त्रीरत्परिभाविनों 
भवत इयमम्यर्थना |” ( जैसे कोई मीठा खजूर खाते-खाते ऊबकर इमली पर टूट 





१. 'सहितो इत्यत्रापि शब्दस्य शब्दान्तरेश वाच्यांतरेश साहित्यं परस्परस्पर्धित्व- 
लक्षणमेव विवक्षितम्‌ | अ्रन्यथा तद्विदाह्मदकारित्वहानिः प्रस ज्येत्‌ ।!' (बक्रोक्तिजीवित) 


( २५१ 2 


पड़े, वैसे ही आप भी रनिवास की एक-से एक बढ़ी-चढ़ी सुन्दरियों को सुल्लाकर इस 
पर लट्दु हो गए हैं। ) क्‍ 
'क्रोक्ति! का सामान्य अर्थ ग्रहण करने पर उसकी सीमासें सम्पूर्ण वाग्वैदस्ध्यपूर्य 
कथन समाहित हो जाते हैं ओर तब अलंकारों की छुटाएँ 'वक्रोक्ति' के विविध रूप 
ही ठहरते हैं। कालिदास अलंकारों के प्रयोग में अत्यन्त पटु हैं। दण्डी ने 
काव्यादश में काव्य की शोभा बदानेवाले धर्मा को अलकार कहा है-- काब्य- 
शोभाकरान धम्ान्‌ अलंकारान्‌ प्रचक्षते ।? ध्वनिश्तर आनन्दवबधन ने वाणी का 
नन्‍त शैलियों को अलंकारः बताया हैं-- अनन्ता हि बामिकल्पाः। तत्पकारा 
एवं चालंकारा: |” विश्वनाथ के अनुसार, शब्द तथा श्रर्थ के जो शोमातिशायी 
अर्थात्‌ सौन्दर्य की विभूति बढ़ानेवाले अस्थिर धर्म है, वे ही अलंकार है-- शब्दाथ- 
योरस्थिरा ये धर्माः शोभातिशायिन। |” बस्तुतः सामान्य रूप से स्वीकाय मत यहीं है 
कि रस अथवा प्रेषणीय भाव के उपकारक धर्म ही अलंकार! हैं आर जहाँ अलंकार 
आर अलंकाय में पूर्ण सामरस्थ अदतरित हो जायव वहाँ काब्य की प्रकृत रमणीयता 
उच्छुलित होती है। कालिदास के अलंकार-प्रयोग इसी कोटि के हैं | 
शब्दालंकारों का मोह कभी कमी कवियों को इतना ग्रस्त कर लेता है कि प्रेपणीय 
भाव-तत्व एकदम गोण बन जाता है। कालिदान ने उनका प्रयोग अल्न्त स्वाभाविक 
ढंग से किया है। नाद-सोन्दर्य की असूति के लिए अनुदयासा को बोजना उनकी 
रचनाओं में नितान्त मनोरम बन गई है ? उदाहरणाथ निम्न पंक्तियाँ द्र.्टव्य हैं--- 
पुरूद्रश्री: पुरमुत्पताकं प्रविश्य पौरैरमिनन्यमानः | 
भुजे झुजंगेन्द्रसमानसारे भूचः स भमेशु रमाससज्ञ ॥”” ( रघुवंश, २४४ ) 
“जीवन्पुनः शश्वदुवप्लवेभ्यः प्रजा: प्रजानाथ पितेव पासि । * (वही, २।४८) 
“मन्दानिलाइुलितचादतराग्रशाखः पुष्पोद्गमप्रचयकरोमलपल्‍लव अः 
मत्तद्ििरेगगगीरीवनागप्रे कशिल विदासरयति कस्य न कोविदारः ॥ 
( ऋतुसंहार, ३:६९ ) 
कभी-कभी विवक्तित अ्रथ की प्रतिध्वनि भी सुनाई पड़ती है. यथा-- 
“निह्वांदिन्युपहितमध्यमस्वरोत्था मायूरी मदयति मारना मनांस ।* 
( माल०, १)२१ ) 
“पायूरी मदयति माजना मनांसि” में मकारानुद्ृत्ति से दंग की ताल-ध्वनि 
का मनोरम अनुकरण लक्षित होता है ! 


१3 6 


'यमक के प्रयोग से प्रायः काव्य में कृत्रिमता आ जाती है। इसी लिए, ध्वनि- 


जे हा बच 


कारों ने यह नियम बना दिया है कि श्ंगाररस के, विशेषतया विप्रल्मम्भ &ंगार के 


(६१५४ ) 


धर्णन में यमक का प्रयोग नहीं करना चाहिए । कालिदास ने अपने «ंगार-प्रकरण 
में यमक का प्रयोग प्रायः बहुत कर्म किया है। 'रघुवंश” के नवम सर्ग में दशरथ की 
राज्यव्यवस्था, वसस्त, स्गया इत्यादि का वर्णन करते समय, “यमवतामवतां घुरि 
स्थितिः? ( ६|१ ), “सनगरं नगरमज्प्रकरौजतः”? ( ६|२ ) इत्यादि पंक्तियों में यमक 
की योजना की गई है; किन्तु ऐसे स्थलों में प्रतिफलित नादमाधुय पाठकों का मन 
आऊइष्ट कर लेता है । 


इसी प्रकार, कालिदास ने श्लेष' के प्रयोग में भी विशेष कौशल का परिचय 
दिया है जिससे वह कोरी बुद्धि का व्यायाम न होकर, विवज्ञितार्थ को सुन्दर ढंग से 
व्यक्त करने में सहायक होता है । मालावका ०” के पॉँचवे अंक में विदृषक ओर देवों 
का यह प्रसंग देखिए-- 


“विवूषक--भो विशभ्रव्धों भूत्या त्वमिमां यौवनवर्ती पश्य | 
देवी--काम्‌ ? 
विदू०--तपनीयाशोकस्य कुसुमशोमाम्‌ |? 


क्‍ विदूषक अलंकार-सज्जित तथा योवन से खिली हुईं मालबिका की ओर श़्जा का 
ध्यान खींचना चाहता था। लेकिन, जब उसके शब्द रानी ने सुन लिए, तब उसके 
प्रश्न का उत्तर देते समय विदूषक ने “योवनवतोम” शब्द का श्लेष से वूसरा अ्थ 
प्रहण करके अशोकवृक्ष के पुष्प की शोभा से उसका संबन्ध जोड़ दिया। यहाँ 
'छेकापहनुति! नामक अर्थालंकार की, श्लेष से सुन्दर निष्पत्ति हुई है । कालिदास के 
श्लेष आसानी से समझ में आ जाते हैं । उनके काल्पनिक पाज्रों के नामों को विद्वानों 
ने ' कुछ खास मतलब” से रखा गया बताया है। 'मालविकाग्निमित्र' के पाँच अ्रंक 
में मालविका को कारागार से विमुक्त कर, उसको उद्यान में भेज देने के बाद विदृषक 
राजा के पास आता है । बाद को वे दोनों उद्यान की ओर जाते हैं। इतने में इरावती 
की दासी चन्द्रिका दिखाई पड़ती है। उस समय राजा विदूषक को दीवार की ओट 
में छिप जाने के लिए. कहता है। विदूषक उसका यों उत्तर देता है--“ सचमुच चोरों 
को ओर कामीजनों को चन्द्रिका से बचना चाहिए ।” इसमें 'चन्द्रिका शब्द का 
श्लेष स्पष्ट समझ में शा जाता है। इसी तरह तकुलावलिका, अुवसिद्धि, प्रियंवद्य 
इत्यादि पात्रों के नाम भी अपना खास अर्थ रखते हैं--यह कालिदास ने पात्रों के 
सम्भाषण में दिखाया है। इसी प्रकार उन्होंने उमा, अपर्णा, रघु, राम इत्यादि 
व्यक्तियों के नामों की, अपने काव्यों में, मनोरंजक व्युलत्ति दीं है।' 
आयी व जल नमिलर न अलीलिन पल जल किक जी 


दा न कीमत मिलन द उनकी 
१. वा० वि० मिराशी : 'कालिदास', प्ृ० २२६. 


( रेश३ ) 


अर्थालंकार काव्यार्थ की सोन्दय-विश्वति में अधिक महत्व रखते हैं। ओऔपम्पगर्भ 
अलंकारों के उपयोग में कालिदास ने विशेष रुचि प्रदर्शित की है। इनमें उत्प्रेत्षा, 
दृशन्त, अर्थान्तरन्यास इत्यादि अलंकारां की योजना में कवि को अत्यधिक रस मिला 
है। ऋतुसंहार' तथा 'मालविकाम्निमित्र' जेसी प्रारम्मिक रचनाशओरों में उप््रेज्ञा के 
प्रयोग यत्रतत्र ही लक्षित होते हैं । लेकिन, 'मेघदूत' में तो मानो ललित एवं रसबर्षी 
उद्पेक्षाओं की कड़ी लग गई है। वस्तुतः उस काव्य का विधय भी इत अलंकार 
की योजना के लिए. सबंथा उपयुक्त है। रामगिरि से अलका तक जाने वाले मार्ग 
में स्थित नदी, पर्वतों इत्यादि में मेघ के संसर्ग से कैसी शोभा उत्पन्न हो जाती है, 
उसके चित्रण में हृदयावजंक उत्प्ेज्ञाएँ नियोजित हुई हैं। पक्रफलभूषित रखालों से 
आच्छादित आम्रकूठ पव॑त मेघ-संसर्ग से ऐसा दिखाई पड़ेगा जैसे प्रथिवी का अनाबृत 
स्तन हो; चमंण्वती नदी का जल लेने के लिए मेघ के ऊुकने पर गगनविहारी 
व्यक्तियों को ऐसा जान पड़ेगा मानो वह प्रथिवी के गल्ले में पड़ा मोतियों का एक हार 
है जिसके बीच में इन्द्रनीलमणि जुड़ा हुआ है; शुभ्र कैलास ऐसा जान पड़ेगा मानो 
भगवान्‌ शंकर का प्रतिदिन वर्धमान हास्य-संचय हो ।* उत्प्रेज्ञा के समान दष्ठान्त' 
अलंकार भी कवि को अल्वन्त प्रिय है। दो वाक्‍्यों में घम-सहित “वस्तु? अर्थात्‌ 
उपमानोपमेय के प्रतित्रिम्बन को दृष्टान्तः कहते हैं--दृष्टान्तस्तु सघमंस्य वस्तुनः 
प्रतिभिम्बनम्‌ ” साहित्य दपण) । साहश्य के अवधानगम्य होने को प्रतिविम्बन! 
कहते हैं | प्रथक निर्दिष्ट, धर्म-सहित घर्मी का साहश्य जहाँ ध्यान देने से प्रतीत होता 
हो, शब्द से निर्दिष्ट न हो, वहाँ दृष्टान्त' अलंकार निष्पन्न होता है। 'रघुवंश' में 
इन्दुमती की मृत्यु अचानक होते ही उसका शरीर अज के शरीर पर गिर पड़ा और 
उसको तत्काल मूच्छा आ गईं | उस समय का वर्णन करते समय दीपक से तैलविन्दु 
के साथ नीचे गिरने वाली दींपज्योति का रमणीय दृष्ठान्त दिया है ।* शकुन्तला जब 
दुष्यन्त के लिए अपना अनुराग व्यक्त करती है, दब उसकी सुखी प्रियंवदा कहती 
-- तू बड़ी माग्यशाली है जो एसे योग्य व्यक्ति से प्रेम किया । भला, बताओ तो, 
सागर को छोड़कर महानदी अन्यत्र कहाँ जाएगी ओर आम्रनव्क्ष को छोड़कर नए. 





१ भू यास्थत्यमरमिथुनपेक्षणीयामदरस्था 
मध्ये श्यामः स्तन इव भुवः शेषविस्तारपाण्डः ॥? ( ६१८ ) 
 प्रेक्षिष्यन्ते गगनगतयो नूनमावज्य दृष्ठी- 
रेक॑ मुक्तागुणमिव श्रुवः स्थूलमध्येद्धनीलम्‌ |?” ( १४० ) 
“/ज्ोच्छायेः कुसुद्विशदेयों वितत्य स्थित खं 
राशीमूत: प्रतिदिनमिवन्यम्बकस्थाइ्रहास: |? ( १६२ ) 
के “ननु तैलनिषेकविन्दुना सः दीपानिस्पैति मेदिनीम |” (८३८ ) 


लॉ 


९ ४४४ ) 


पहलवों से युक्त माघवी-लता मला ओर किसके सहारे ऊपर चढ़ेगी ११ इस दक्ति में 
“इष्टान्त” सुन्दर बना है। निर्देय दुर्वासा कों छोड़ कर अन्य कोन निरपराध 
शकुन्तला को शाप दे सकेगा, यह भाव 'कोउन्यो हुतवहादग्धु प्रभवति” (अग्नि को 
छोड़ कर अन्य कौन जला सकता है ? ), इस दृश्टान्त से सुन्द्रता-पूबंक व्यंजित 
हुआ है। 
अ्र्थान्तरन्यास” में कालिदास की लोकिक अनुभमव-राशि नितान्त मनोभिराम 
एवं संद्षिप रूप में अभिव्यक्त हुई है। जहाँ विशेष से सामान्य, या सामान्य से विशेष 
अथवा कारण से काय, या कार्य से कारण, साधम्य अथवा वेधम्य के द्वारा समर्थित 
होता है, वहाँ 'अर्थान्तरन्‍न्यास! अलंकार निष्पन्न होता है-- 
“सम्मान्थं वा विशेषेश विशेषस्तेन वा यदि। 
काय॑ च कारणेनेदं कार्यंण च समथ्यते | 
साधने परेणा थन्टरन्धारों 5:घा ततः ॥? 
( साहित्यवपंण, १०।६१-६३ ) 
कालिदास के काव्यों में इस अलंकार के प्रचुर उदाहरण प्राप्तव्य हैं। नीचे कुछ 
उदाहरण उद्धृत किये जाते हँ-- ह 
ं “गानुषीषु कथ्थ वा स्थादस्य रूपस्यथ संभवः । 
न प्रभातरलं ज्योतिरुदेति बसुधातलात |?” 
( शाकुन्तल, १२४ ) 
“इयमधिकमनोशा वल्कलेनापि तन्‍्वी 
किमिव हि मधुराणां मण्डनं नाइंतीनाम ।।? ( वही, १।१६ ) 
“तासों न काम्यो न॒च वेद सम्यद्दरष्टु न सा भिन्नरुचिहिं लोकः । 
( रघुवंश, ६३० ) 
“अनन्तरत्नप्रभवस्य यस्य हिम न सोभाग्यविलोपि जातम्‌ । 
एको हि दोषो गुणसन्निपाते निमज्जतीन्दोः किरणेष्विवाइ:ः |। 
( कुमारसंभव, १॥३ ) 
ह्न्यो रेगर न्नुल्ल *त्द ययाचे कामार्ता हि प्रश्न तिक्पदार वेवन/चेसनेए ।? 
| ( पूवमेघ, ५ ) 
कालिदास द्वारा प्रयुक्त इस जाति की अनेक श्रध्युक्तियाँ व्यवहार की भाषा में 
आभाणकों की तरह प्रचलित हो गई हैं। 'मरणुं प्रकृतिः शरीरिणाम', “महृदपि 


. १, “सखि दिष्य्याउनुरूपस्तेडमिनिवेशः। सागरमुज्मित्वा कुत्र वा म /नध्प्रतरति 
के इदानीं र:कारमन-रणानिदुधःजगां पल्‍्लवितां सहते |” (अंक हे ) 


( शे४५५ ) 


परदुःखं शीतल सम्यगाहु:, 'कामी स्वतां पश्यति', हंसो हि क्ञीरमादते तन्मिश्रा 
चर्जयत्यपः”, नीचेंगच्छ॒त्युपरि च दशा चक्रनेमिक्रमेण” इत्यादि सूक्तियाँ शिष्ट व्यवह्वार 
में प्रायः उद्घृत की जाती हैं। अर्थान्तरन्यास के अतिरिक्त कवि ने निदर्शना, 
अ्रतिशयोक्ति, सहोक्ति, पर्याय, समुच्चय, सन्देह, विभावना इत्वादि अलंकारों के सुष्ट 
प्रयोग से अपनी कविता-कामिनी का शंगांर किया है। कभी-कसो तो एक-एक पद्म 
में अनेक अलंकारों की मिश्रित छुठ उतर आती है ओर सहुदव काव्य-मर्मज्ञ 
उसकी प्रतीति से एकदम अमिभूत हो जाते हैं। शाकुन्तल' का निम्नोज्लिलित 
श्लोक देखिए-- 


“चलापार्डा दरष्डि: स्प्शसि बहुशों वेषथुमतीं, 
रहस्याख्यायोव स्वनसि मृदु कर्णान्तिकचर३ । 
करो व्याधुन्वत्याः पिबसि रतिसवस्वमधरं, 
वयं तत््चान्वेषान्मछुकर हतास्त्वं खलु कृती ॥? ( १॥२२ ) 


श्री मनन्‍्मध्वसम्प्रदायाचाय श्री दामोदरलाल जी गोस्वामी ने इस पद्म-रत्न में 
निष्पन्न अलंकारों की यों गणना कराई है : वक्तप्रथ्ृति वेशिष्य्य को रड्डायता पाकर 
स्पश-हेतु से आलिंगनेच्छा की अनुमिति व्यंग्य, है; सुतराम्‌ अनुमानालंकार व्यंग्य 
होता है। 'रहस्याख्यायीव', यहाँ असिद्धविषयावाच्य स्वरूपोत्पेक्ञा है, और 
'लढु कर्णान्तिकचरः से चुम्बनेच्छा की अनुमिति होने से भी अनुमानालंकार व्यंग्य 
है। प्रमर-पक्ष में अन्तिक' पद स्वारस्थ से नेत्र हैं कि नीलोत्पल हैं', यह सन्देहा- 
लंकार भी व्यक्त होता है। 'रतिसवंस्व! पद से अनुमेयोक्तिमूलक निरंग अभेद रूपक 
है; और पिबसि? पद का यद्यपि पी रहा है', यह अथ है, तथापि पीने को व्यम् है, 
यह अर्थ हीं वर्तमान सामीष्य मान कर होना उचित है क्योंकि सहसा पान में 
करों व्याइुन्चत्या.” इन दो पदों का भाव वाधक हो रहा है। इन दो पदों से शह्ुन्तल्ा 
का मुम्धात्व बस्तुव्यंग्य है ओर पान-रुम्बन्ध न होने पर मी पिच्सि' द्वारा पान-कथन 
से असम्बन्ध में सम्बन्धभूलक अतिशयोक्ति अलंकार है, तथा श्रमर में 'स्वशसि', 
'स्वनसि', 'पिबसि , इन तीन क्रियाओं के अन्वय से कारकदीपक अलंकार है। यहाँ 
सन्देह द्वितीयानुमान का अंग है। दोनों अनुमान, उद्प्रेज्षा, अतिशयोक्ति, रूपक, 
ये पाँचों परस्पर निरपेत्ष होने से इनकी संखृष्टि है, किन्तु कारकदीपक में सब अंग 
होने से संकीर्ण हुए। अश्रमरजव्यापार में हठ-काम्ुक व्यवहार के आपेप से हुई 
समासोक्ति में सांग दीपक अंग है, चतु॒र्थ-पादोक्त अमर के इतित्व में पूव चरणत्रय 
वाक्यार्थ कीं हेतुता से वाक्याथददेतुक काव्यलिंग में समासोक्ति अंग हुईं है। हृताश” 
शरद द्वारा व्यज्ञित व्यतिरेक में काव्यलिंग अंग हुआ है-ये सब अज्लुला-अंग हुई 


( ३५६ ) 


हैं विप्रलम्भभेद पूबराग में । व्यंग्यों का यह सघष भरतागम-म तिरोहित 
नहीं है |?! हे 


तथापि, कालिदास उपम्ा के सम्राद हैं। 'उपमा कालिदासस्य' में उनकी 
उपमा-नियोजना की कुशलता की प्रशंसा की गई है। उन्होंने अपनी उपमाशओं को 
विविध खोतों से ग्रहण किया है। आगमन्भेद से उनको चार वर्गों में बाँठा जा 
सकता है जो इस प्रकार होंगे--(१) सृष्टिपदार्थीय, (२) शास्त्रीय, (३) आध्यात्मिक 
तथा (४) व्यावहारिक । नीचे प्रत्येक पर टिप्पणियाँ दी जाती हैं । 


(१) कालिदास ने लता, वृक्ष, फूल, फल, एथ्बी पर निवास करनेवाले भिन्न-मित्र 
जातियों के प्राणी, आकाश के ग्रह, नक्षत्र, सूथ, चन्द्र, धूमकेतु, इत्यादि सृष्टि के 
सकल पदार्थों में से उपमाएँ ली हैं। उदाहरणाथ, कण्व को सहसा प्राप्त शिशु 
शकुन्तला को मदार के पेड़ पर संयोग से गिर पड़नेवाले नवमालिकाकुसुम से, 
मदन-दाह के अनन्तर दुःख-विहला रति को तालाब का पानी सूख जाने से व्याकुल 
होनेवाली मछली से, तथा त्रिभ्रुवन को सतानेवाले तारकासुर को धूमकेतु से उपमित 
किया गया है । 


(२) कालिदास ने व्याकरण, दर्शन, राजनीति, वैद्यक प्रश्नति विविध शात्रों से 
उपमाएँ संकलित की हैं। हिमालय से उत्पन्न मेना की पुत्री पावती की, राजनीति 
में उत्साह-गुणों से प्राप्त होनेवाली बड़ी सम्पत्ति से उपमा अ्थशास्त्र से; शक्तिशाली 
तारकासुर के सम्मुख निष्फल देवताओं के उपायों क्री, उप्र ओषधि से भी न हटनेवाले 
सान्निपातिक ज्वर से उपमा आयुवेद से; तथा ब्राह्म सरोवर से निकलनेवाली सरयू 
नदी की, अ्रव्यक्त से उद्भूत होनेवाली बुद्धि ( महत्‌ ) तत्त्व से उपमा सांख्यदशन से 
ली गई है। व्याकरण-शासत्र से जो उपमाएँ कवि ने ग़्रहीत की हैं, उनसे उसके 
शब्द-प्रयोगों की सतकता पर यथेष्ट प्रकाश पड़ता है। 'रघुबंश” के प्रथम ोक में 
ही शब्द एवं अथ के सम्बन्ध को ( वागर्थाविव सम्प्रक्तो ) पार्वती-परमेश्वर उपमेय 
के लिए उपमान-रूप में प्रयुक्त किया गया है। वागथत्रिबः समास से तथा पितरो 
एकशेष से इवेन समासो विभक्त्यलो५श्र' वार्तिक और “पिता-माता' सूत्र का स्मरण 
हो आता है। रघुवंश” के बारहवें सर्ग के अद्ठावनवें छोक में बालि के स्थान पर 
सुग्रीव के अभिषिक्त होने का वर्णन करते समय कवि ने कहा है, धातोः स्थान 








१. 'कालिदासग्रन्थावली , तीसरा खण्ड, प्रृ० ३७ 
२, “उपमा कालिदासस्थ भारवेरथंगौरवम । 

दरण्डिनः पदलालित्य माघे सन्ति त्रयो गुणाः ॥7 ( सुभाषित ) 
३. वा० बि० मिराशी : कालिदास”, पृ० २२६-३० 
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ड्वादेशं सुग्रीव॑ सन्‍्न्‍्यवेशयत्‌ ?, अर्थात्‌ जैसे असः? घातु के स्थान पर भू” आदेश 
होता है ओर इण्‌' के स्थान पर गा होता है, वैसे ही वालि के स्थान पर सुग्रीव 
अभिषिक्त किए गए । उपमा की सटीकता विज्ञजन सद्यः स्वीकार करेंगे | 

“घुवंश” के पन्द्रहवें सगे के सातवें छोक में रघुकुल की प्रशंसा करते हुए कट्दा 
गया है-- 


“यः कश्चन रघूणां हि परमेकः परन्तपः | 
अपवाद इवोत्सग व्यावतयितुमीख्रः ॥? 


--रघुकुल का कोई एक व्यक्ति ही शत्रु-समुदाय को वैसे ही दूर कर सकता हैं 
जेसे अपवाद अनेक उत्समगों को व्यावृत्त कर देता है ।? 


“कुमारसम्भव? के दूसरे सर्ग के सत्ताईसवें छोक में यही भाव और सुन्दर रूप में 
व्यक्त हुआ है-- 
“लब्घप्रतिडाः प्रथम यू कि बलवत्तरें: । 
अपवादेरिवोत्सर्गाः कृतव्याइत्तवः परें। ॥॥7 


“पहले से लब्धप्रतिष्ठ आप लोग क्‍या बलवत्तर शत्रुओं से बाघित हो रहे हैं ? 
जैसे अन्यत्न चरितार्थ उत्सर्ग 'इकों यणचिः, मा हिंस्थात्‌ सर्वनूतानिः को 
बलवत्तर अपवाद अरकः सवण दीघ:', अग्निष्टोमीयं पशुमःलमेत' इत्यादि व्याइत्त 
कर देते हैं |? 

'रघुवंश” के पन्द्रहवें सर्ग के नवम छोक में लवणासुर को जोतने के लिए सेना 
लेकर शत्रुघ्न के प्रस्थान का वर्युन करते हुए, कवि लिखता है--- 


“रामादेशादनुगता सेना तस्थार्थसिद्धये । 
पश्चादध्ययनाथस्थ घातोरघिरिवाभवत्‌ ॥|? 


-+ श्रीराम की आज्ञा से अर्थनसिद्धि के लिए सेना पीछे चली जिस प्रकार 
डे कान ८ 
अथ की सिद्धि के लिए. अध्ययनाथ “इड' धातु के पीछे अधि” उपसर्ग लग 
जांता है।? 


तारकासुर से त्रस्त देवगण पितामह के पास गए ओर उन्‍हें अपनी करुण 
कहानी सुनाई जिसका उत्तर ब्रह्मा ने चारों मुखों से दिया। इसका वर्शन 'कुमार- 
सम्भव! के दूसरे सर्ग के सन्नहव ोक में यों किया गया है-- 
“पुराणस्य कवेस्तस्य चतुसु खसमीरिता | 
प्रवृत्तिरासीच्छुब्दानां चरिताथां चतुष्टयी | 
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“पुराने कवि ब्रह्मा के चारों मुखों से उच्चरित वाणी ने 'चतुष्टयी 
शब्दानाम्प्ृत्ति/ को चरितार्थ कर दिया !” यहाँ कवि ने ध्याकरणसिद्धान्तानुमोदित 
चार प्रकार की वाणियों--'परा*, पश्यन्ती', 'मध्यमा' तथा वैखरी'-- की ओर संकेत 
किया है| 

इन सभी उदाहरणों से कालिदास की भाषा-अ्रयोग में शास्त्रीय सतकता पर 
प्रकाश पड़ता है ओर व्याकरणादि शास्त्रों से उपमाएँ गद्दीत करने की उनकी सहज- 
वृत्ति की विव्वति भी होती है । 

(३) सृष्टि के व्यक्त पदार्थोंसे उपमान लेकर वश्यवस्तु को स्पष्ट करने की 
प्रवृत्ति कवियों में सामान्यतः पाई जाती है। ऋतुसंहार' में कालिदास ने यही किया 
है। अनुभव-ज्ञान में वृद्धि होने पर, उन्होंने अमूर्त कल्पनाओों अथवा मनोव्यापारों 
से भी उपमाएँ ग्रहण की हैं। वशिष्ठ की धेनु के पीछे चलनेवाले दिलींप को 
श्रद्धायुक्त विधि से, तथा माता को अलंकृत करनेवाले भरत को सम्पत्ति को शोभा 
देनेवाले विनय से उपमित कर कवि ने उपमा-चयन के लिए, स्थूल जगत्‌ से आगे 
बदढकर सूक्रम आध्यात्मिक अथवा मानसिक जगत्‌ में दृष्टि दौड़ायी है । 


(४) कुछ उपमाएँ कालिदास ने अनुभव तथा व्यवहार से ग्रहीत की हैं। 
“हच्छिष्य को दी हुई विद्या के समान, हे शकुन्तले ! तू दुष्यन्त को सौंपने से 
अशोचनीय हुईं” ( कण्ब का कथन ), ओर “अभ्यास से विद्या जैसे प्रसन्न होती है; 
उसी प्रकार तुम सदेव सेवा करके इस घेनु को प्रसन्न करो ।? (वशिष्ठ का कथन )-- 
इन उपमाश्रों में कवि के स्वानुभव की छाया स्पष्ट दीख पड़ती है । 


कालिदास द्वारा नियुक्त उपमाश्रों का ज्षेत्र जैसे विविध है, वेसे ही उनमें 
स्मणीयता, यथाथता, ओचित्य तथा पूर्णता के तत्व भी उपलब्ध होते हैं। वे प्रायः 
सहज भाव से सुरम्य हैं। उदाहरणतः पृवमेघ' में प्रयुक्त यह उपमा लीजिए-- 
“रेवां द्रक्यस्युपलविषमे विन्ध्यपादे विशीणां 
भक्तिच्छेदेरिव विरचितां भूतिमज्भे गजस्य ।” (२० ) 


: यहाँ बिन्ध्य पर्वत की तलहटी के चट्टानोंबाले प्रदेश में बहनेवाली रेवा नदी के 
प्रवाह को हाथी के बदन पर खींचे हुए चित्र-विचित्र रंग के बेलबूटों की उपमा देकर 
कवि ने उसकी रमणीयता व्यक्त की है। कालिदास की उपमाएँ कहीं भी श्लेषमूलक 

नहीं हैं; वे सहज साम्य पर निर्मित हुई हैं ओर उनकी तुलना में सुबन्धु, बाण, 
१, जो वाणी हम बोलते ओर सुनते हैं, उसे 'बेखरी'; जो हृदयदेशस्थ है, उसे 


मध्यमा;; जो नाभिदेशस्थ है, उसे 'पश्यन्ती' तथा जो मूलचक्रस्थ है, उसे परा* 
कहते हैं। 
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श्रीदर्ष इत्यादि पश्चादभावी कवियों की उपमाएँ श्लेघाधिष्ठित होने के कारण कृत्रिम 
प्रतीत होतो हैं । 


कालिदास की उपमाएँ वर्णनीय वस्तु का यथाथ रूप प्रस्तुत करने में सक्षम होतो 
हैं। शकुन्तला के नव-प्रस्कृ८ यौवन को कुसुम के समान लोमनींय ( 'कुसुममिव 
लोभनीयं योवनं” ) बता कर तथा शाद्भरवादि तपर्वियों के बोच वरतमान शकुन्तला को 
पीले पत्रों के बीच स्थित कोमल किसलय से ( “भध्ये तपोधनानां किसलयमिव 
पाण्डुपत्राणाम! ) तुलित कर, कवि ने शकुन्तला की यथाथ ध्थिति व्यक्त कर दी है। 
इन्दुमती की मृत्यु के बाद वशिष्ठ का उपदेश मान कर ओर पुत्र दशरथ की 
अल्पवयस्कता का ध्यान कर, अज ने राज्य-संचालन में कुछु काल व्यतीत किया; तो 
भी पत्नी-शोक के कारण उनका हृदय घीरे-धीरे विदीण हो रहा था। इस कल्पना 
को व्यक्त करने के लिए, कवि ने किसी विशाल प्रासाद के निकट अंकुरित होनेवाले ओर 
अपनी जड़ धीरे-धीरे फैला कर कालान्तर में महल को हीं मूल से उच्छिन्न करनेवाले 


अष्षइक्ष के पोधे की उपमा दी है-- 


तस्थ प्रसह्म हृदयं किल शोकशंकुः प्लक्षप्ररोह इव सौधतलं विमेद ॥? ( दांश्रे ) 


कुमारसम्मव के अष्टम सम में, कवि ने रात्रि के अन्धकार में एकदम घिरने- 
वाले संसार को गर्भ की भिल्ली में लिपटे पड़े हुए बालक से उपमित किया है-- 
“लोक एब तिमिरौधवेष्टितो गर्भवास इब वर्तते निशि” (५६ )। ऐसी उपमाओं से 
कथ्य वस्तु का सही-सही रूप पाठकों के मानस पर अंकित हो जाता है । 


कालिदास की उपमाश्रों म॑ प्रसंग एवं पात्र की अनुरूपता का सदैव ध्यान रखा 
गया लक्षित होता है। इससे उनमें स्वामाविकता भी चलीं आती है। पेट्ट 
विदुषक द्वारा चन्द्रमा का दूटे हुए मोदक से, दासीं निपुणिका द्वारा समुद्रण़ह के पास 
शिलाखंड पर सोये हुए स्थूल्काय विदृषक का बाजार में पड़े हुए. साँड़ से तथा 
निरन्तर अध्ययन-रत कण्व द्वारा शकुन्तला का विद्या से उपमित किया जाना ऐसी 
उपमाएँ हैं जिनमें ओचित्य का पूर्ण निर्वाह हुआ है । 


कालिदास के पूर्ववर्ती काव्यकारों द्वारा नियोजित उपमाओं में उपमान-उपमेय का 
साम्य किसी एक अंश अथवा अंग में ही दिखाई पड़ता है और अन्य तत्वों का 
साहश्य पाठक को अपनी कल्पना से उत्थित करना पड़ता है। उदाहरणार्थ, 
महाभारत में नल-दमयन्ती-आख्यान के प्रसंग में दी गई यह उपमा ली जा 
सकती हे-- 


( ४६६० ) 


“तां राजसमिति पुण्यां नागैमोंगवर्तोमिव । 
सम्पूर्णां पुरुषव्याधें: सिंहर्गिरिगुद्यामिव ||” 
यहाँ दमयन्ती के स्वयंवरा्थ समवेत राजसभा को एक ही 'छोक में भोगवती 
नगरी और गिरि-गुफा की दो उपमाएँ दी गई हैं, किन्तु एक का भी पूर्ण विस्तार 
नहीं हो पाया है। कालिदास ने अपनी उपमाओं में उपमेय और उपमान का 
सर्वाज्ञीण साइश्य दिखाया है जिससे उनमें अधिक चमत्कार उत्पन्न हो गया है। 
उदाहरणार्थ इन्दुमती-स्वयंवर के समय अपने स्थान पर बैठे हुए अज का चित्रण 
लिया जा सकता है-- 


“बैदर्भनिर्दिष्मसों कुमार: क्लृप्तेन सोपानपथेन मश्वम्‌ । 
शिलाविभंगेम गराजशावस्तुज्ञ नगोत्मदृभिधाररोह ॥* ( ६।३ ) 

यहाँ सिंहासनस्थ अ्रज को सिंह की उपमा दी गई है। एतदथ्थ उनके उच्चासन 

को पर्वतशिखर से और उस आसन तक पहुँचने के लिए निर्मित सीढ़ियों को पवत 

के पास पड़ी हुईं चट्टानों से उपमित किया गया है। इससे अज ओर सिंह का पूर्ण 

साम्य चरिताथ हो जाता है। उपमान तथा उपमेय में लिंग-बचनादि का साहश्य भी 

आचारयों द्वारा आवश्यक ठहराया गया है। 'शाकुन्तल' में 'कथमिदानीं तातस्याड़्ा- 

प्परिश्रष्ठ मलयतटोन्मूलिता चन्दनलतेव देशान्तरे जीवित धारयिष्ये” का कथन कर 

कवि ने 'चन्दनलता” पद्‌ की योजना से जान-बूमाकर लिंग-साम्य प्रस्तुत कर दिया हे | 

काव्यादश में विधान है कि लिंग-वचन-भेद होने पर भी यदि सहदयों को उद्बेग न 

होता हो, तो उपमा सदोष नहीं मानी जाएगी | इस दृष्टि से 'मालविकाम्निमित्र! में 

आई सा तपस्विनी देव्याधिकतरं रद्यमाणां नागरक्तितों निधिरिव न सुख समासाद- 

यितव्या' उपमा दोषावह नहीं माननी चाहिए यद्यपि इसमें धारिणी को नाग! से 
झौर मालविका को निधि! से उपमित किया गया है ।' 

कालिदास द्वारा अंकित चिन्नों की. सटीकता, मस्णता तथा सहृदय-संवेद्रता 

उनकी शिल्प-निपता को अभिराम ढंग से आलोकित करती हैं। नींचे कुछ पद् 

उद्धृत किए, जाते हैं-- 

“उत्संगे वा मलिनवसने सोम्य निक्षिप्य बीणां मद्गोत्रांके विरचितपदं गेयमुद्गातुकामा । 

तंत्रीमाद्रों नयनसलिलैः सारयित्वा कथथंचिद्ध यो भूयः स्वयमपि करता मूच्छेनां विस्मरन्‍्ती ॥ ” 

| ( उत्तरमेघ, २६ ) 

-- वह मैले कपड़े पहने हुए, गोद में बीणा लिए हुए, ऊँचे स्वर से मेरे नाम 

के गीत गाती होगी । उस समय वह अपनी आँखों के आँखुओं से भीगी हुई तनत्री 


१. वा० वि० मिराशी ४ कालिदास”, प्ृ० २३१ 
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को तो जैसे-तैसे पोंछ लेगी, किन्तु मेरी सुधि आ जाने से वह ऐसी बेसुध हो जाएगी 
कि अपने से हुए स्व॒रों के उतार-चढ़ाब को भी भूल जाती होगी |? इस चित्र की 
माधुरी सहृदयों के हृदयमन्दिर में सद्यः प्रविष्ट हो जाती है। कम-से-कम शब्दों के 
प्रयोग से एक पूर्ण संड्ठिष्ट चित्र अंकित करना कालिदास कीं सहज कला का एक 
प्रमुख वैशिष्य्य है । चतुर चितेरों के कलाम्यास के लिए प्रस्तुत छोक पर्यात सामग्री 
प्रदान करता है | 
नवोढा वधू पति-संसर्ग के अनम्यस्त प्रसंग में किस प्रकार व्रीडा व्यक्त करती है, 
इसका मनोज्ञ चित्र यों अंकित हुआ है-- 
“व्याहृता प्रतिवचो न संदधे गन्तुमैच्छुद्वलम्बितांशुका । 
सेवतेस्म शयनं पराड्मुखी सा तथापि रतये पिनाकिनः ॥” (कुमारसंभव ८।२) 
--पावंती इतना लजाती थीं कि शिवजी के कुछ पूछने पर वे बोलती नहीं यीं 
यदि वे उनका आँचल पकड़ लेते थे, तो वे उठकर भागने लगती थीं ओर साथ 
सोते समय भी वे दूसरी ओर मुँह फेर कर सो जाती थीं। शिवजी को इन बातों में 
भी बहुत आनन्द मिलता था !' 
पाशणिग्रहण के समय के सात्तिकों तथा अन्य अनुभावों के परम सटीक चित्रण 
निम्नोद्घृत पद्यों में हुए, हैं-- 
“आसीद्वरः कण्टकितप्रको४४ स्विन्नांगुलिः संवइ्ते कुमारी । 
तस्मिन्द्दये तत्तुणमात्मबत्तिः सम॑ विभक्तेव मनोभवेन ॥?? ( रघुवंश ७।२२) 
“तयोरपाज्शप्रतिसारितानि. क्रियासमापत्तिनिवर्तितानि । 
हीयन्त्रणामानशिरे मनोज्ञामन्योन्यलोलानि विलोचनानि ॥? ( वही, ७।२३ ) 
“-वधू के हाथ थामने से अज की कलाइयों के पास रोमांच हो आया और 
इन्दुमती को करांगुलियों में पसीना आ गया। उस समय ऐसा प्रतीत हुआ जैसे 
कामदेव ने अपने प्रेम का भाव उन दोनों में वराबर-बरात्र बॉँट दिया हो !? 
“वे कनखियों से एक-दूसरे की ओर देखते थे श्रोर आँखें चार होते ही लजा से 


आंखे नीची कर लेते थे। उनका यह लाज-भरा संकोच दर्शकों को अत्यन्त प्रिय 
लगता था ।' 


दुलहे अथवा बारात को देखने के लिए. स्त्रियों मं जो उतावली आ नाती है, 
उसके सजीव चित्र अज-विवाह तथा शिव-विवाह के सन्दम में अंकित हुए हैं। 
दोनों ही चित्रणों में एक ही प्रकार के भाव अथवा दृश्य चित्रित किए. गए 
हैं, यथा -- 


( ३६२ ) 


“आलोकमार्ग सहसा ब्रजन्त्या कयाचिदुद्देश्नवान्तमाल्यः । 

बद्ध' न संभावित एवं तावत्करेण रुद्धोडपि च केशपाशः ॥?” ( रघुबंश, ७॥६ ) 

“- एक सुन्दरी जब उन्हें“देखने के लिए भरोखे की ओर लपको, तब सहसा 
उसका जूड़ा खुल गया । जल्दी में जूड़ा बाँधने की सुधि उसे न रही ओर वह अपने 
केश हाथ में थामे ही खिड़की तक पहुँच गई । बालों के दीले पड़ जाने से उनमें 
गूँ थे हुए फूल नीचे गिरते जा रहे थे! [ यह कछोक अक्षुरशः 'कुमारसम्भव! में भी 
आया है; देखिए 'छोक सं० ४७, सर्ग ७। ] 

वियोग-विताडित दुष्यन्त ने शकुन्तला का सुन्दर चित्र खींचा है, किन्तु वह 
उससे पूर्णतया संतुष्ट नहीं है। वह उस चित्र को अधूरा समझता है ओर उसे 
संश्िष्ट करने के लिए श्रन्य तथ्यों को जोड़ना चाहता है। देखिए--- 


“कार्या सैकतलीनहंसमिथुना खोतोवहा मालिनी 
पादास्तामभितों निषण्णहरिणा गोरीगुरोः पावनाः । 
शाखालम्बितवल्कलस्थच तरोनिर्मातुमिच्छाम्यधः 
श्रुद्धे कृष्णमृगस्य वामनयनं कण्ड्यमानां मसुगोम्‌ |?! 
( शाकुन्तल, ६।१७ ) 
--अभी मालिनी नदी बनानी है जिसकी रेत में हंस के जोड़े बेठे हों। 
“ उसके दोनों ओर हिमालय की वह तलहटी दिखानी है जहाँ हरिण बैठे हुए हों। 
मैं एक ऐसा वृक्ष भी खींचना चाहता हूँ जिस पर वल्कल के बस्तर टेंगे हों श्रोर 
जिसके नीचे एक हरिणी अपनी बाँश आँख काले हरिण के सोंग से रगड़ कर खुजला 
रही हो.। क्ृष्णमृग के सींग से मगी के अपनी बाई आँख खुजलाने में जो व्यज्ञना 
सन्निविष्ट है, वह अत्यन्त मधुर एवं सुकुमार है । 
प्रेम का विश्र्ध आत्मसमपंण इससे बढ़ कर ओर क्या हो सकता है कि हरिणी 
अपने कोमल नयन में हरिण के नुकीले सींग को धारण करे और उससे उसका 
घषण करे ? 
कालिदास के काव्यों में एक-से-एक सटीक, ललित, मार्मिक एवं हृदयावजंक 
चित्रों की मनोमिशम मालिका अवती् हो गई है जिससे उनकी काव्य-कला चित्र- 
कला को चुनोती देती सी प्रतीत होती है ।' 
प्रस्तुत प्रकरण समाप्त करने के पूव कालिदास की छुन्दोयोजना पर एक विहंगम- 
दृष्टि दोड़ाना उचित होगा । ह 


छुन्दोयोजना भी काव्याथ के उत्कष में महत्त्व रखती है । विभिन्‍न रखों की 


व्यज्ञना के लिए भिन्न-भिन्न छन्द उपयुक्त सिद्ध होते हैं। महाकवि ज्षेमेन्द्र ने अपने 
सुबत्ततिलक' में लिखा है-- 


( शे६३ ) 


“काव्ये रसानुसारेण वर्णनानुगुगेन च। 
कुर्वीत स्वबत्तानां विनियोगं विभागवित्‌ |!” 


अर्थात्‌, काव्य में रस तथा वर्णनीय वस्तु के अनुसार छुन्दों का सोच-समझ 
कर विनियोग करना चाहिए। रीतिग्रन्थ के रचयिताओं ने काव्य-दोषों की गणना 
करते समय हितबृत्तता? नामक दोष भी गिनाया है। कालिदास ने छुन्दों के प्रयोग 
में विशेष सतकता दिखाई है। ऋतुसंहार' में उन्होंने 'उपजाति!, वसनन्‍्ततिलका , 
तथा 'मालिनी? छुन्दों का अ्रधिक प्रयोग किया है। 'कुमारसम्भव' में उपजाति?, 
“मालिनी, बसनन्‍्ततिल्का'; अनुष्हुप , पुष्पिताग्रा), बंशस्थ', रथोद्धता?, शादू ल- 
विक्रीडित, 'हरिणी' तथा बेतालीय” छुन्दों की योजना की गई है । रघुवंश' में 
अनुष्ठुप”, 'प्रहर्षिणी, 'उपजाति?, मालिनी?, वंशस्थ, 'हरिणी?, वसन्ततिल्लका , 
धुष्पिताआ', वैतालीय, 'तोयकः, “मन्दाक्रान्ता', द्रवविलम्बित', शालिनी' 
“पच्छुन्दसिक', रथोद्धताः, स्वागता', 'मत्तमयूरं, “नाराच! एवं प्रहर्षिणी 
छुन्दों का विनियोग हुआ है। बृत्तों की यह विविधता 'रघुबंश” जैसे महाकाव्य की 
व्यापक वस्तु के सर्वथा उपयुक्त है । । 

'मेघदूत' आद्योपान्त “मन्दाक्रान्ता' में लिखा गया है और वह माघुय से ओत- 
प्रोत बन गया है। मन्दाक्रान्ता' के प्रयोग का इस काब्य में विशेष कारण है। 
इसका प्रारम्म वर्षाआऋतु से होता है। “वर्षा में मेघ के आगम से साधारण प्रवासी 
का पथ भी आदर बन जाता है ओर उसकी गति मन्थर हो जाती है !” त्षेमेन्द्र ने 
अपने सुब्ृत्ततिलकः में कहा है कि वर्षा ओर प्रवास के प्रकरण में मन्दाक्रान्ता 


विराजती है-- प्राइ्ठप्रवासव्यसने मन्दाक्रान्ता विराजते । द्वत्तरत्वाकर में यह 
लिखा है-- 


“जानाश्लेषप्रकरणचणा चारुवर्णॉज्ज्वलांगा 
नानाभावाकलितरसिकश्रेणि. कान्तांवरड्भा । 
मुग्धस्निग्धैम दुमूदुपदेः क्रीडमाना पुरस्ता- 
न्मन्दाक्रान्ता भवति कविताकामिनी कोतुकाय ।? 


इस उद्धरण में मन्दाक्रान्ता' को मृदुसदु चरणों से क्रीड़ा करती हुई, मुग्ध एवं 
स्निग्घध मंथर-गतिवाली बताया गया है। वर्षाकाल में दौत्यकर्म सम्पादित करनेवाला 
मेघ मंद-मंद तथा मन्द्र-मन्द्र चरणन्यास से ही अपनी लम्बी यात्रा में श्रग्मसर होगा। 
दक्षिण से चलकर अद्यापि मानसून वही पथ अनुसरण करता है जिसे कालिदास ने 
अपनी रसस्निग्ध रचना में निर्दिष्ट किया है। “इसी पथ से वर्षा के नायक मेघदूत ने 
ध्मन्दाक्रान्‍न्ता' के रथ पर चढ़कर मनोहारी प्रवास किया है। 2८ < »% >< 
भ्ेघदूत' की 'मन्दाक्रान्ता! अपनी विशेषता लेकर अमर बन गई है। इसमें कवि 


( ३६७ ) 


'का वाखैभव है। 'मेघदूत” में उत्कृष्ट कल्पना-वैमव, कलापूर्ण सजन-सौष्ठब, भावों की 
भव्यता, अलंकारों की मनोहारिता, सौन्दय-सृष्टि की मधुरिमा अद्वितीय, अनुपम 
ओर अद्भुत है। उसकी मन्दाक्रान्ता” ने मेघ को लेकर दक्षिण से उत्तरापथ तक 
'वर्धाकालीन प्रवास द्वारा यक्षप्रिया को सन्देश देने का सफल दौत्यकार्य किया है। 
परन्तु, मेघदूत' काव्य के इस सोन्द्य ओर सौरभ को लेकर कालिदास की श्रमर 
मन्दाक्रान्ता' ने मृदु-मन्थर गति से सारे विश्व का सफल सांस्कृतिक प्रवास किया है, 
और यशोविस्तार कर अपनी जन्मभूमि का सावमभौमिक गौरव बढ़ाया है ।”' 

कालिदास ने कुछ निश्चित प्रसंगों में निश्चित छुन्दों का विनियोग किया है 
जिससे यह अनुमान लगाना असंगत नहीं होगा कि वे कुछ विशेष छुन्दों को कुछ 
विशेष भावों एवं रसों के उपयुक्त समभते थे । उनकी छुन्दोयोजना के विश्लेषण से 
- निम्न तथ्य प्रकाश में आते हैं : 


छुन्द्‌ विषय, भाव या रस 
१, उपजाति--बंरा-वर्णन, तपस्या तथा नायक-नायिका का सोन्‍्दर्य । 
२, अनुष्ठपू--लम्बी कथा को संक्षिप्त करने तथा उपदेश देने में । 
रे. वंशस्थ--बीरता के प्रकरण में, चाहे युद्ध हो मरा युद्ध की तैयारी हो रही हो । 
४. वैतालीय--करुण रस में | 
५, द्र्‌ तविल्म्बित--समृद्धि के वणुन में | 
5६. रथोद्धता--जिस कर्म का परिणाम खेद के रूप में परिणत हो, चाहे वह खेद 
रति-जनित हो, दुष्कम-जनित हो, या पश्चात्ताप-जनित हो | अ्रतएव, 
काम-क्रीडा, आखेट आदि का वर्णन इसी छुन्द में है । 
७. मन्दाक्रान्ता--प्रवास, विपत्ति तथा वर्षा के वर्णन में । 
८. मालिनी--सफलता के साथ पूर्ण होने वाले सर्ग के अन्त में । 
'६« प्रहर्षणी--हर्ष के साथ पूर्ण होने वाले सर्ग के अन्त में | यदि मध्य में भी 
कहीं इसका प्रयोग है, तो वहाँ भी दुःख की धारा में हर्ष या हष की 
धारा में हर्षातिरेक वर्णित है । क्‍ 
१०. हरिणी--नायक का अभ्युत्थान हो या सोभाग्य का वर्णन हो । 


११. वसन्ततिलका--कार्य की सफलता पर | ऋतुवर्णन में भी पुरुषों की सफलता 
या ऋतु की सफलता तभी सिद्ध हो सकी है जब उसका 
उपभोक्ता उन वस्तुओं का उपभोग कर रहा हो | 











अनिनीनि»िननभक«ल नम 


१. सूयनारायण व्यास  “विश्वकवि कालिदास--एक अध्ययन » ९० ८४ 


( शृषृ/ ) 


इसी प्रकार, सफलता के लिए प्रस्थान या ग्राप्ति में अन्वर्थनाम पुष्पिताग्रा, 
निराशा के साथ निवृत्ति में तोटक, कृतकृत्यता में शालिनी तथा बीरता-प्रदर्शन में 
ओपच्छुन्दसिक, क्रीडा के वर्णन में ( चाहे कामक्रीडा हो, चाहे अन्य क्रीडा हो ) 
स्थोद्धता, संयोग से स्वयं प्राप्त विपत्ति या संपत्ति में स्वागता, घबराहट में मत्तमयूर, 
प्रपश्ञों के परित्याग में नाराच तथा वीरता आदि के वर्णन में शादूलविक्रीडित का 
प्रयोग किया गया है। कवि के छुन्दः-प्रयोग पर विचार करने से जान पड़ता है कि 
उसने जैसे अपने काव्य के द्वारा रसों में छुन्दोयोजना की शिक्षा दी है।'" 

ऊपर हमने कालिदास की काव्य-कला के भिन्न-भिन्न उपकरणों एवं परिपाश्वों का 
विवेचन किया है | गीवांशमिरा के साहित्याकाश में उनकी यशःपताका प्रसन्न भाव से 
फहरा रही है ओर उनके काव्यशिल्प की निपुणता उनके द्वारा अंकित चित्रणों में 
अनवद्य रूप से उच्छुलित हो रही है | प्रसिद्ध पं० ए० बी० कींथ की यह टिप्पणी 
उल्लेख्य है : 

“कालिदास भारतीय काव्य-शेली के निर्विवाद सर्वश्रेष्ठ स्त्रामी हैं जो अपनी 
रचना की पूर्णता एवं मसणता के कारण अश्वघोष से श्रेतर ठहरते हैं तथा जिनमें वे 
असंयमपूर्ण अलंकृतियाँ बिलकुल नहीं पाई जाती हैं जिनसे पश्चाद्भावी महान काव्य- 
कारों की रचनाएं दूषित अथवा विकृत हो गई हैं। & »& »% #»* 
कालिदास अलंकारों के प्रयोग से अपने काव्य का सौष्ठव बढ़ाने में पीछे नहीं हैं । 
लेकिन उनका प्रधान शुण यह है कि वे विजम्भण की तुलना में संकेत को अधिक 
पसन्द करते हूँ । उनके उत्तराधिकारियों की यह धारणा थी कि वे अपनी शक्ति का 
अधिकतम प्रदर्शन कर उसका प्रमाण दे सकते थे; कालिदास केवल एक निश्चित 
प्रभाव उत्न्न करके ही संतुष्ट रह जाते थे | वर्जिल के समान वे भी ग्राम्य सरलता एवं 
भदेसपन और काव्य-सोन्दय्य को प्रतिहत करने वाली अमर्यादित अलंकृति के बीच 
स्वर्योपम मध्यम-माग का अनुसरण करने वाले कवि थे। परिणामतः, मसण 
कोमलता से पूर्ण उनके लघु चित्र प्रायः आपेक्षिक पूर्णत्व अहण कर लेते हैं ।?* 


( १६ ) कालिदास के लोकादर्श 


कालिदास मूलतः आनन्द एवं ऐशथ्वर्य के गायक कवि हैं। उनकी भारती की 
प्रसन्न एवं ह्देकमयी स्वर-तरंगें तब उत्थित होती हैं, जब वह श्रज्धार की रस-माधुरी 
में लिप्त होकर, जिजीविषा को उद्दीस करनेवाले अमृत-द्रव की मनमोहिनी वर्षा करने 





१. कालिदास-अन्थावली, तीसरा खंड, ४० १००-१०५. 
२. 6. 3, एऋछाओ 4 पा&607ए 0 5978076 4/667%67787, 
घृ० १०१, 


( ३६६ ) 


लग जाती है। लेकिन, जहाँ अन्य छोटे कवि सोन्दर्य के स्वंकल्श के मोहक 
आवरण की माया में ही फँसे रह जाते हैं, वहाँ कालिदास उस कनक-घट के भीतर 
सत्य के ऐसे रत्न सन्निंविष्ट कर देते हैं जिनकी प्रतीति से पाठक को जीवन के लिए 
अमूल्य उपदेश अथवा संदेश भी प्राप्त हो जाते हैं। कालिदास के विचार एवं आदर्श 
तत्कालीन मान्यताश्रों के मेल में पड़ते हैं ओर उनके चित्रण द्वारा उन्होंने लोक-जीवन 
को संघटित तथा परिपुष्ट करने का उद्योग किया है। वस्तुतः कभी भी, वहाँ मो जहाँ 
उनकी काव्य-विपश्ची “सद्यः परनिद् तये”” को ध्वनियाँ निरबाध गति से निष्क्रमित करती 
भासित होती है, लोकसंग्रह के तत्व उनकी पकड़ से बाहर निकलते नहीं दिखाई 
पड़ते हैं। उनकी रचनाश्रों में जीवन, समाज, शिक्षा, राज्यतंत्र, नारीत्व, पुरुषद 
प्रभूति सभी विषयों से सम्बन्धित आदर्शों की अभिव्यक्ति हुई है । 


१ 


जीवन की ज्ञणमंगुरता, मृत्यु की अनिवायंता तथा उनके प्रति सुधी-जनों की 
बांछित दृष्टि-मंगी का उल्लेख राजा अज को, इन्दुमती के निधन के संदर्भ में, वशिष्ठ 
डारा दिए. गए उपदेशों में उपलब्ध होता है। वशिष्ठ कहते हैं-- 
“परणं प्रकृतिः शरीरिणां + .ैरलितरडचबने बुध । 
क्षणमप्यवतिएते श्वसन्‌ यदि जन्तुननु लाभवानसो ॥ 
अवगच्छुति मूठचेतनः प्रियनाशं हृदि शल्यमर्पितम्‌ | 
स्थिरघीस्तु तदेव मन्यते कुशलद्वारतया समुद्धृतम्‌ ॥ 
स्वशरीरशरीरिणावपि. श्रुतसंयोगविपयंयो यदा.। 
विरहः किसित गया प्र बाह्येबिषयेविंपश्चितम | 
न॒ए्थग्जनवच्छुचो वश दशिनाइुग्म गन्तुर्महसि । 
द्रमसानुमतां किमन्तरं यदि वायौ द्वितयेऊपि ते चलाः ||? 
प ( रघुवंश, ८|८७-६० ) 

.. “- जिसने शरीर धारण किया है, उसका मरना अनिवाय है । पंडितों का कथन 
तो यह है कि वास्तव में जीना ही एक विकार है। अतएव, प्राणी जितने क्षण जी 
जाय, उतने से ही उसे संतोष करना चाहिए.। प्रियजन की मृत्यु को मूल लोग वेसा 
ही कष्टकारक मानते हैं जैसे छाती में कील गड़ गई हो; किन्तु विद्वान्‌ लोग यह 

_सममभते हैं कि जो मर गया, वह सकल प्रपंचों से मुक्त हो गया। उनकी समझ में 
मृत्यु वेसा ही सुख देती है जैसा हृदय में गड़ी हुई कील के निकलने पर होता है। 
शरीर ओर आत्मा भी आपस में बिलुड़ने वाले हैं, तब स्त्री, पुत्र इत्यादि बाहरी 
'सम्बन्धियों से विछोह का दुःख पंडितों को क्‍यों होना चाहिए ? आप तो जितेन्द्रियों के 


( दें६७ ) 


शिरोमणि हैं। आप साधारण लोगों की भाँति शोक मत कीजिए । यदि पव॑त भी बच्त 
के समान आँघी से हिल उठेगा, तो दोनों में क्या अन्तर रह जाएगा ?? 


जीवन की अनिश्चितता यक्ष द्वारा अपनी वल्लभा-के लिए दिए गए सन्देश में 
ध्वनित हुई है | मेघ उस विरहिणी से पहले यही कहेगा-- 


“अ्रव्यापन्न; कुशलमबले एच्छति त्वां वियुक्तः 
पूवांभाष्य॑ सुलभविपदां प्राणिनामेतदेव । ( उत्तरमेघ, ४३ ) 


--हे अबले ! तुम्हारा सहचर जीवित है। उसने तुम्हारा कुशल पूछा है। 
जिन लोगों पर विपत्ति पड़ी हो, उनसे पहले-पहल यही पूछुना उचित है 


कालिदास जीवन में भाग्य के कत्त त्व पर अ्रमोध विश्वास रखते हैं। 'शाकुन्तल” 
में कुमार भरत के दुष्यन्त के विषय में प्रच्छा करने पर शकुन्तला ने कहा है-- 
वत्स, ते भागधेयानि एच्छु ( हे बेटे ! अपने भाग से पूछ ) | रघुवंश” में कवि की 
टिप्पणी है--“विषमप्यमृतं कचिद्धवेदस्तं वा विषमीश्वरेच्छुया ।/ (ईश्वर की इच्छा 
से कभी विष भी अमृत हो जाता है ओर कभी अमृत भी विष बन जाता है ) । 
जीवन सुखों तथा दुःखों की क्रमचद्ध &ंखला है, दोनों समानरूप से सत्य हैं और 
एक-दूसरे के बाद पहिये के चक्कर के समान ऊपर-नीचे आया-जाया करते हैं। 
मेघ् से यक्ष कहता है कि तुम मेरी प्रिया को यह प्रवोध दे देना-- 


“कस्यात्यन्त॑ सुखमुपनतं दुःखमेकान्ततो वा' 
नीचेगच्छुत्युपरि च दशा चक्रनेमिक्रमेण |? € उत्तरमेघ, ४२ ) 


कालिदास जन्मान्तर में विश्वास करते हैं। इसीलिए कम-सिद्धान्त म॑ उनकी 
आस्था हैे। रघुवंश” (८|८५ ) में वे कहते हैं--“परलोकजुषां स्वकमंमिगंतयों 
मिन्नपथा हि देहिनाम” ( देहघारियों के मार्ग भिन्न-मिन्न हैं जो अपने कमों के 
अनुसार परलोक में जाते हैँ )। उसी  ग्रथ में अ्न्यत्न ( ७०|१५ ) कवि का कथन है 
कि मन पूर्वजन्मों के अपने सम्बन्ध को जानता है--'मनो हि जन्मान्तरसंगतिशम्‌ ।” 
इस पंक्ति पर टिप्पणी करते हुए, मल्लिनाथ ने लिखा है--“(त्देवेदमिति प्रत्यमिज्ञा- 
मावेडपि वातनाविशेषपशावन्‍्ुुनतार्थेषु मनायद्निस्लीत्डुक्ष्म । जन्मान्तरसाहचर्य- 
मेंवात्र प्रवतकमिति मावः ।” अर्थात्‌- यद्यपि हमें पूर्वजन्मों को स्मृति नहीं होती, 
तथापि बासनाबिशेष के कारण हमारे मन की प्रद्नत्ति पू्वानुभूत अर्थों वा व्यसनों में 
रमण करती है। जन्मान्तर के हमारे साहचय अथवा सम्बन्ध इस जन्म के सम्बन्धों 
एवं मेत्रियों में हमें अनुप्रेरिव करते हैं। शाकुन्तल” के जननान्तरसोहृदानि' में यहीं 
भाव ध्यनित है । 


( रेध्ट ) 


अर्थ और काम की तुलना में कालिदास धर्म को महत्त्व प्रदान करते हैं। 'कुमार- 
संभव! में वे कहते हैं-- 
“अनेन धर्म: सविशेषमद्य मे त्रिवगंसारः प्रतिभाति भाविनि | 
त्वया मनोनिर्विषयार्थथामया यदेक एव प्रतिणह्य सेव्यते ॥” ( ५॥३८ ) 


---हे देवि | आपके आचरण से मुझे; यह शात हो गया है कि त्रिवर्ग का सार 
6 गो श्‌! एः ७ श 

थर्म ही है क्योंकि आप अथ एवं काम से विरक्त होकर केवल धर्म कीं सेवा कर 
रही हैं। 

गीता में आध्यात्मिक जीवन के परिपोष के निमित्त यज्ञ, दान ओर तप साधन 
बताए गए हैं। कालिदास ने यज्ञ की महिमा का बार-बार निरूपण किया है। 
| ५) मी हते हैं-- हे | रि ९७ 
रघुबंश! ( १।३२ ) में वे कह महात्मन्‌ ! यज्ञाग्नि में विधिवत्‌ डालीं 
गई आहुतियों से वर्षा होती है जिससे शस्यों को नवजीवन ग्राप्त होता है ।” “खुबंश' 
के ततीय सर्ग में अश्वमेष” यज्ञ की महिमा का व्याख्यान है । उसी के पंचम सप में 
दान का महत्त्व वर्णित है। तपस्या की महिमा का वर्णन तो अनेक स्थलों पर हुआ 
है। 'शाकुन्तल' में 'घर्मारए्य तथा तपोबनों की हमारी आत्माओं को शुद्ध करने 
की ज्ञषमता का बहुत बार उल्लेख उपलब्ध होता है। प्रथम अंक में दुष्यन्त कहता 
है कि आओ, हम लोग पवित्र आश्रम के दर्शन से अपने को पुनीत करैं-- पुण्या- 
श्रमदर्शनेन वावदात्मानं पुनीमहे |? 'कुमारसंभव' में उमा ओर शिव की तपश्याओ्रों 
का विशद्‌ वर्णन हुआ है । शाकुन्तल' में तपस्वियों की महिमा का यों कथन किया 
गया है--८ 


“शम्प्रधानेषु तपोधनेषु गूढठ॑ हि दाह्मत्मकमस्ति तेजः । 
स्र्शानुकूला इव *.कनएह डिक नोए- >ब दर ७! ६ २७ ) 
--यद्यपि ऋषि लोग बड़ी शान्ति प्रकृति के होते हैं, तथापि उनमें इतना 
तेज होता है कि यदि कोई उन्हें कष्ट दे, तो वे उसे जला कर उसी प्रकार भस्म कर 
दे जेसे स्पश भें शोतल होने पर भी, सूर्यकान्त मणि सूर्य के प्रकाश से आग उगलने 
लगती है । 
व्यक्तिगत जीवन में क्रवि आत्मसंयम तथा आत्मशुद्धि पर बल देता है। एतदथ 
वह बिलकुल भोर या ब्रह्मबेला में, सोकर उठने को आवश्यक बतलाता है। 
“घुवंश” ( १०१ ) में वह कहता है कि रात्रि के अन्तिम प्रहर में उठने से मन 
शान्ति तथा स्फूर्ति का अनुभव करता है--“पश्चाद्रामिनीयामात्यसादमिव चेतना ।” 
संध्या, ध्यान, पूजा, प्राथना इत्यादि जीवन को उदात्त बनाने के लिए अपेक्षणीय 
बताए, गए, हैं। जो पूज्य एवं आराध्य हैं, उनके प्रति तनिक भी अ्नादर के भाव 


( ३६८ ) 


से मनुष्य का सुख-सोख्य खंडित हो जाता है--अतिबध्नाति हि श्रेय पूज्य-पूजा- 
व्यतिक्रमः |” ( 'खुबंशे), १।७६ ) 

अधिकारों की अपेक्षा कत्तंव्यों को महत्त्व प्रदान करना भारतीय संस्कृति 
की विशेषता रही है। इस कारण, वर्ग-रंघर्ष तथा आर्थिक उद्वेलन प्रायः 
नगण्य रहे हैं। रघुवंश' के प्रथम सग में ग्राम्य जीवन की सरलता, निष्कलुषता 
तथा स्वाघश्थ्यप्रदत॒ का बखान हुआ है, ओर वन्य जीवन एवं गौसेवा का 
माहात्य भी दिखाया गया है। अयोध्या, उज्जयिनी इत्यादि नगरियों का वन 
प्रायः मिलता है। किन्तु, थे गाँवों के शोषण पर समृद्ध नहीं हुईं हैं, बल्कि उनका 
पोषण तथा भरण करती हैं। कवि का आर्थिक आदशश 'मेघदूतः के निम्नोद्द्यत 
श्लोक में ध्वनित हुआ है जिसमें कुबेर की राजधानी अलका को मगवान्‌ शंकर के 
सिर पर निवास करने वाक्ते चन्द्रमा की चाँदनी से उद्धासित बताया गया है-- 


“गन्तव्या ते वसतिरलका नाम यक्षेश्वराणां ४ 
बाह्योद्यानस्थितहरशिरश्चन्द्रिकाधोतहम्याँ ।” ( यू० मे० १) 
शंकर दारिद्रथ के देवता? हैं ओर अलका सोने की नगरी है जो उनके ही 
प्रभाव-प्रताप से चमक रही है | 


सामाजिक जीवन की उन्नति के लिए कालिदास वर्णाश्र्म घर के समथक हैं । 
बणों एवं ग्ाश्रमों की व्यवस्था भारतीय संस्कृति में समाज के जीवन को सुचारुरूपेश 
संचालित करने के निमित्त ही की गई थी; उसमें कतंव्यों के सम्पादन को महत्त्व दिया 
गया था। घुवंश' में कवि ने बताया है कि ब्राह्मण त्याग-तपस्था का जीवन व्यतीत _ 
करते थे ओर इहलोक एवं परलोक के सत्यों की शिक्षा समाज को देते थे। ज्ञत्रियों 
को दानशील, दुष्टदटलन तथा पीड़ितों की रक्षा करने वाला बताया गया है-- 
“लतात्किल त्रायत इत्युदगः क्षत्रस्य शब्दों भुवनेषु रूठः। 
राज्येन कि तदूविपरीतबत्तेः ग्रारेरुपक्रोशमलीमसेवा ॥॥”? 
“+*दक्ष्त्र', शब्द का अथ संसार में इस भाव के लिए. रूढ हो गया है कि वह 
ज्ञतः अर्थात्‌ क्षति से बचाता है। जो क्षत्रिय होकर भी विपरीत वृत्ति का पालन 
करता है, उसकी राज्यसत्ता अथवा उसके कलुष जीवन से क्‍या लाभ है ?” 
'शाकुन्तल' में वेश्यों की समुद्रव्यवहारी! कहा गया है जो राष्ट्र की सम्पत्ति 
बढ़ाने के लिए, समुद्रों पर भ्रमण कर अन्य देशों से वाणिज्य-व्यवसाय किया करते थे । 
शुद्रों को भी अपने ठल्ल से राष्ट्रगसेवा करते दिखाया गया है ओर वे अपनी परम्परागत 
वृत्ति एवं विद्या पर गव करते चित्रित हुए हैं। 'शाकुन्तल' में धीवर ने कहा है कि 
सहज ही विनिन्ध कर्म भी, यदि वंशानुगत है, त्याज्य नहीं है--सहज॑ं किल यद्वि+ 
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( ३२७० ) 


निन्दित न खलु तत्कर्म विवजनीयम” ( ६।१ )। बस्तुतः कालिदास ने सभी वर्णों के 
पूर्ण मेल एव सद्भाव के साथ परस्पर कत्तेव्य सस्रादन तथा राष्ट्रसमृद्धि में सहायक 
होने पर बल दिया है । 


वर्ण-धर्म से बढ़ुकर कालिदास के काव्यों में आश्रम-धर्म को महत्त्व दिया गया 
है। शेक्सपियर ने एक स्थल पर मनुष्य-जीवन के सप् सोपानों का वर्णन किया है 
और अन्तिम अवस्था वार्घक्य को दूसरा बचपन! तथा वह विस्मृति' बताया है 
जिसमें मनुप्य नेत्र, दन्‍्त, स्वाद इत्यादि सम्पूर्ण इत्तियों से बंचित हो जाता है।" 
लेकिन, मारतीय आश्रम-धर्म की कल्पना बिल्कुल भिन्न आदश्श एवं लक्ष्य को ध्यान 
में रखकर की गई है | कालिदास ने ब्रह्मचर्य, गाहंस्थ्य, वानप्रस्थ एवं संन्यास वाली 
जीवन-दशाओ्रों का अत्यन्त प्यार एवं आदर फे साथ वर्णन किया है। वटुक-वेष 
धारण किये शिव का वर्णन 'कुमारसंभव में यों किया गया है-- 
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( ईेऊ१ए ) 


“अथाजिनाघादधरः प्रगल्मवाग्‌ ज्वलन्निव ब्रह्ममयेन तेजसा | 
विवेश कश्चिज्जटिलस्तपोवनं शरीरबद्धः प्रथमाश्रमों यथा ॥ (४।३० ) 


--इसी बींच एक दिन ब्रह्मचय के तेज से चमकता हुआ-सा, हिरण की खाल 
ओढ़े और पलाशदंड हाथ में लिए हुए, गठीले शरीर वाला तथा चतुर भाषण करने 
वाला एक जटाधारी ब्रह्मचारी उस तपोबन में प्रविष्ट हुआ । ऐसा जान पड़ता था 
मानो साक्षात्‌ ब्रह्मचयाश्रम ही वहाँ चला आया हो ।! 

'रखुबंश ( ५१० ) में कवि ने ग्रहस्थ-जीवन को सबका उपकार करने वाला, 
सर्वोपकारक्षम,, बताते हुए, यह निर्देश किया है कि पूर्ण शिक्तित एवं अनुशासित 
होकर तथा आचारय से अनुमति लेकर ही इस जीवन में प्रवेश करना उचित है-- 
“सम्यग्विनीयानुमतों शहाय |? वानप्रस्थ का कवि ने अपनी रचनाओं में बार-कर 
वर्णन किया है। 'रघुवंश और 'शाकुन्तल' में ऐसे आश्रमों का वर्णन है जहाँ ऋषि 
ओर मुनि ध्यान-चिन्तन में निमग्न रहकर लोगों को सन्मरार्ग का उपदेश देते हैं । 
रघुवंश के नरेशों की तो यह वंशानुगत प्रतिश ही थी-- गलिदबबला गिदवा दवा नि: 
हि कुलअतम्‌ ( ३७० ) | 


इसी प्रकार, कालिदास ने जीवन के अन्तिम सोपान त्याग, एवं योग से शरीर- 
मुक्ति, का मी अत्यन्त अनुराग-पूर्वक वर्णन किया है। वे यह सानते हैं कि निष्कलुष, 
ऐन्द्रिय रस वाले लोकिक्र जीवन को व्यतीत करने के बाद योगाश्रम से शरीर 
स्थाग कर, पवित्र एवं पूर्ण आध्यात्मिक जीवन में प्रवेश करना ही श्रेयस्कर है-- 
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शेशवेष्मभ्यस्तविद्यानां योबने विषयैषिणाम । 
वाधके मुनिवत्तीनां योगेनानते तनुत्यजाम्‌ ॥” ( 'रघुबंश”, १८ ) 


0) 


कालिदास शिशु-जीवन के प्रेमी थे ओर उन्होंने, सभी सम्भव सन्दर्भों सें, हृष्ट- 
पुष्ठ, स्वस्थ एवं प्रसन्न बालकों का चित्रण किया है। “पुत्रोत्सवे माद्याति का न 
हर्घात्‌” ( पुत्र॒जन्म पर कोन नारी ह से पागल नहीं हो जाती ! )--'कुमारसस्मव! 
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( ई#ै७२ ) 


( १११७ ) में कद्ी गई यह टिप्पणी कदि का दृष्टिकोण व्यक्त करती है। दिलीप का 
रघु के प्रति प्रेम यों वर्णित हुआ है-- 


“तमड्ूमारोप्य शरीरयोगजेः सुखेर्निषिश्वन्तमिवामृतं त्वचि। 
उपान्तसंमीलितलोचनो सपरश्निर'त्सुतरपशंरसश्तां ययों ॥” ( रघुवंश', ३।२६ ) 


“--गोद में रखते समय बालक रघु के शरीर के स्पश से उन्हें ऐसा सुख मालूम 
होता था जेसे उनके शरीर पर अमृत की छींटे पड़ रही हों। उस समय नेत्र बन्द 
करके वे देर तक यह आनन्द लेते रह जाते ये ।” पुरूरवा ओर दुष्यन्त को अपने 
पुत्रों के दशन से मिलनेवाला आनन्द सम्बद्ध प्रसंगों में सुन्दरतापूवंक चित्रित 
हुआ दे। रघुवंश' में कवि ने बताया है कि वात्सल्य का सारतत्त्व पुत्र-दशन की 
अभिलाषा है ओर पितृ-भक्ति का सार-धर्म आज्ञाकारिता एवं समाराधन है-- 


“पिता समाराधनतपपरेण पुत्रेण पुत्री स यथैव तेन । 
पुत्रस्तथैवात्मजवत्सलेन स तेन पिन्रा पितृमान्‌ बभूव ॥” ( १८११ ) 


कवि की रचनाश्रों में वर्णित बालक सुन्दर, स्वस्थ एवं आकषक हैं। 'रघुबंश' 
में बालक राम के तेज एवं सोन्दर्य का तन्‍्मय चित्रण हुआ है-- तेजसां हि न वयः 
समीक्ष्यते” ( १११ )। कुश, लव, आयु, भरत--ये सभी परम हृदबाकप्रक बाल* 
ब्रन्दकी सृष्टि करते हैं। ये अमिराम, गुणवान्‌ , शोयंवान्‌, आत्म-संयमी तथा 
बड़ों के प्रति आदर माव रखनेवाले हैं। मरत को सर्वदमन कहने में स्ीकता है 
और यह भी ध्वनित है कि ऋषि के आश्रम में गर्भाघान तथा स्वर्ग में भरण-पोषण 
प्राप्त करनेवाला विशुद्ध, संयमी, शूरबीर बालक ही इन्द्र की पवित्र भूमि भारतवष पर 
शासन कर सकता है। 


शिक्षा के सम्बन्ध में कालिदास के अपने विचार हैं । शिक्षक वही सवश्रेष्ठ है 
जिसमें विद्या तथा शिक्षण की योग्यता दोनों ही हैं ( माल० , १।१६ )। सची शिक्षा 
की कसोटी यह है कि जेसे अग्नि में डालने से सोना काला नहीं पड़ता, वैसे ही वह 
परीज्षा-काल मे मन्द नहीं होती-- 


“उपदेश विदुः शुद्ध सन्तस्तमुपदेशिनः । 
श्यामायते न युष्मासु यः काअ्ननमिवाग्निषु ॥”? ( माल०?, २६ ) 


कालिदास का कथन है कि बालकों का मस्तिष्क केवल कोरी पटरी नहीं है, 
अपितु वे संसार में जन्म लेने पर उन प्रव्नत्तियों, रुचियों एवं क्षमताओं को अपने 
भीतर लिए रहते हैं जिन्हें उन्होंने पूर्व जन्मों में गहीत किया है। उमा के विषय में 
कवि का कथन है-- 


( डैछरे ) 


८त हंसमालाः शरदीब गड्लां महोषधि नक्तमिवात्ममासः । 
स्थिरोपदेशामुपदेशकाले.प्रपेदिरे प्राक्तनजन्मविद्याः | 
है ( कुमार०, १३० ) 
-- जब अत्यन्त तीत्र बुद्धिवाली पाव॑ती ने पढ़ना प्रारम्भ किया, उस समय पूव- 
जन्म की सभी विद्याएँ उन्हें वैसे ही स्मरण हो आई जेसे शरद्‌ ऋतठ के आने पर 
गंगा में हंस आ जाते हैं अथवा जेसे अपने-आप चमकनेवाली जडो-बूटियों में रात को 
चमक आ जाती है।' 
कवि के मतानुसार, गुर की आज्ञा विद्यार्थी द्वारा सहज्म भाव से पलतोय है-- 
“आज्ञा गुरूणं हविचारणीया”? ( रघुवंश', १४४३ ) | अध्ययन तथा ब्रह्मचर्य के 
महत्त्व पर बारम्बार बल दिया गया है। सूर्यवंशी राजा शैशव में ही सभी विद्याएँ 
सीखते दिखाए गए हें-- शैशवेज5भ्यस्तविद्यानां? ( रघुर, १८ ); “तितार विद्या४? 
वही, ३।३० )। विद्या की साथकता अभ्यास द्वारा उसे व्यवहारसुल्लम बनाने में 
है, कवि यह भी मानता है-- विद्यामम्यसनेनेव प्रसादवितुमहसि?” ( बही, १८ ) | 


शिक्षा का वास्तविक उद्देश्य कालिदास जीवन की परिष्कृति तथा अलंकति 
दोनों मानते हैं। उनका कथन है कि पावती की उत्पत्ति से हिमयान वैसे ही पवित्र 
एवं विभूषित हो गए जैसे प्रकाश कीं शिखा से दीपक, अथवा गंगा से तीनों जोक 
अथवा विद्वान सुसंस्कृत वाणी से पूत एवं अलंकृत होता है-- 

“प्रभामहत्या शिखयेव दीपसििमार्गयेब त्रिदिवस्य सार्गः | 

संस्कारवत्येव गिरा मनीषी तया स पूतश्च विभूषितश्च |” ( कुमार०?, १९८) 

पुरुषत्व के आदशों का ध्वनन 'रघुवंश” में वर्णित दिलीप, रघु तथा श्रोराम 
ओर दुष्यन्त एवं पुरूरवा जैसे नायकों के चरित्रांकन में हुआ है | वे सभी सुन्द्र, 
स्वस्थ, हुइ-पुष्ट, शक्तिमान्‌ , दीनों के परित्राता, विद्याव्यलनी तथा कत्तव्ययरायणु 
चित्रित किए गए हैं। प्रेम को कवि ऊँची दृष्टि से देखता है, तथा प्रेम को नरेशों 
की दुर्बलता के रूप में नहीं, अपितु उनके सुलंस्कृत व्यक्तित्व के आवश्यक उपादान 
के रूप में उसने चित्रित किया है। दुष्यन्त को उसके पवित्र तथा महनीय प्रणय 
के अनन्तर, जीवन के उच्चतम कत्तव्यों के सम्पादन में समर्थ ही नहीं, अपितु 
क्रषियों एवं देवताश्रों के साहचरय॑ तथा संसार पर शासन करनेवाले चक्रवर्ती नरेश के 
पिता होने के योग्य बताया गया है। इस प्रकार, सच्चे पुरुषत्व के लिए प्रेम एक 
परिष्कारिणी, ऊध्वंगामिनी शक्ति के रूप में निरूपित किया गया है। कवि ने इस 
बात पर सवंदा बल दिया है कि प्रेम मनुष्य को तभी छँचे, देवोपम घरातलों पर 
उठाता है जब वह वासना के कदम से मुक्त होकर, स्वच्छुन्द्ता के आकर्षक मोह 


( रे४४ ) 


को भेदकर कत्तेंव्य-परायण॒ता की दिशा में मुड़ जाता है। कवि ने अपनी किसी भी 
रचना में परकीया अथवा अनुचित, अवैध प्रणय का चित्रण नहीं किया है| रघुवंश' 
में उसका कथन है कि रघुवंशी राजाओं का आत्मसंयमनिष्ठ. मन परस्त्री से स्वतः 
पराड्मुख रहता है-- बशिनां रघूंणां मनः परल्नीविदुन्प्रदत्ति” ( १६।८ ) | दुष्यन्त 
अपनी विस्मृति की अवस्था में यही तकना करता है--अनिवंणनीयं परकलत्रम ।” 
वह सहजभाव से यह कहता है-- 


जे 


दा कुमुदान्येव शशाड्र: सविता बोधयति पड़ जान्ये वे । 
वशिनां हि. परपरिग्रदरंश्लेपरराइजुखी बृत्तिः ॥” (५२८ ) 
“-जिसे चन्द्रमा केवल कुमु्दों को ही खिलाता है और सूय केवल कमलों को 
ही विकसित करता है, वेसे ही जितेन्द्रिय लोग पराई स्त्री को स्पश करने की इच्छा तक 
नहीं करते !? 


कालिद्मस ने यह भी दिखाया है कि देश श्रथवा धर्म की रक्षा के लिए. जीवन 
का उत्सग कर देना सच्चे पुरुषत्व का लक्षण है। भीराम के प्रसंग में उन्होंने 
प्रकृत पुरुपत्व को आदर्शीकृत स्वरूप में उपन्यस्त किया है ओर यह दिखाया है कि 
वह कैसे अधिचल शान्ति एबं तत्परता के साथ अपनी प्रियतम एवं मधघुरतम वस्खु 
का भी परित्याग करने में समर्थ बन जाता है। इस जाति का पुरुषत्व वृद्धावस्था में 
दुर्बल अथवा दुश्शील नहीं बनता, प्रत्युत मधुरतर एबं शक्तिमत्तर बन जाता है। 
वृद्धता-प्रात्त रघु ओर आश्रम के कुलपति कण्व को कवि ने अत्यन्त प्यार, आदर 
तथा ऊष्मा के साथ चित्रित किया है। वे कठोर अथवा शुष्क नहीं बन जाते, अपितु 
उनमें मन की एक परिपक्क एवं शींतल-संयमित मधुरिमा का अवतरण हो जाता है 
श्र वे सभी के लिए शान्त एवं संतुलित कोमलता तथा दयालुता से ओतप्रोत हो 
जाते हैं। ऐसे ही आदश पुरुष, मृत्यु से भयभीत न होकर अथवा उसकी सर्वाति- 
शायिनीं इच्छा का दास न बन कर, स्वेच्छापूर्वक योग के समाश्रयण से प्राण-विसरजन 
करते हैं-- वाधके मुनिवृत्तीनां योगेनान्ते तनु त्यजामू |? 


३ 


बालिकाओं एवं नारियों के प्रति कालिदास उतनी ही ममता रखते हैं जितनी 
बालकों एवं पुरुषों के प्रति। अपितु यह कहना अधिक उचित होगा कि नारीत के 
आदशों को उभारने का जो उद्योग उन्होंने किया है, वह उनके काव्य का एक 
प्रमुख वेशिष्य्य है। कुमारसम्भव” में उमा के कोमाय का नितान्त मधुर एवं 
चित्ताकर्षक चित्रण हुआ है, जो साहित्य की एक निराली वस्तु है। नारी-रूप के 


। 


( रेऊई ) 


वर्णन में कवि अत्यन्त तन्‍्मय हो जाता है ओर सृष्टिके सकल सौन्दर्य का मधुरतम 
सार उसमें सन्निविष्ठ कर, उसे विधाता के सृष्टिकोशल की अनुपम कसोंटी समझता 
है। यह सब इस बात का पप्ताण है कि कालिदास नारी को कितनी ममता एवं 
कोमलता की दृष्टि से देखते हैं, और नारी-सोन्दर्य का उनका अपना अभीष्ठ आदश 
भी इसमें ध्वनित हो जाता है | 
भारतवष में कन्याओं के प्रति एक विशिष्ट दृष्टिंगी पाई जातीं है। जब तक 
वे पितृ-यह में रहती हैं, तव॒ तक दीपशिखा की भांति उसे उद्मासित करती हैं 
और परिवार की सीमित परिधि में प्रेम, प्रसन्‍नता, ओऔत्सुक्य तथा आनन्द की 
कुल्याएं प्रवाहित करती रहती हैं। ऐसी अवस्था में उन्हें माता-पिता, भाई-भगिनी 
इत्यादि सभी का असीम प्यार उपलब्ध होता है। लेकिन, फिर भी, भारतीय पिता 
कन्याओं को अन्य की धरोहर समझता है और उनके लिए, उचित एवं योग्य पति की 
खोज कर, अपरिमित संतोष का अनुभव करता है। कालिदास ने इस लोकाद्श की 
प्रतिष्ठा शाकुन्तल” में की है। शकुन्तला को महर्षि कण्व के आश्रम में जो प्यार 
मिला है, वह प्रत्येक भारतीय कुठ्ठम्ब के लिए स्पर्धा एवं अनुकरण की वस्तु है । 
कर्व को शकुन्तला के आसन्न वियोग पर गहरी वेदना हुई है ओर उनकी यह टिप्पणी 
अत्यन्त साथबती है कि पीड्यन्ते शहिणः कथं नु तनयाजिश्लेपदुश्खैनवेः |? पुनः उसे 
पति-णद भेज कर, उन्हें वह महान्‌ सुख हुआ है जो किसी व्यक्ति को दूसरे की दी गई 
वस्तु प्रत्यर्पित करने से होता है-- 
“अ्र्थों हि कन्या परकीय एव तामग्य सम्प्रेष्य परिग्रहीतुः । 
जातो ममाय विशदः प्रकामं प्रत्यपिंतन्‍्यास इवान्तरात्मा |? ( ४१२ ) 
कालिदास नारियों की शिक्षा के समथंक हैं। उनकी सभी नायिकाएँ शिक्षित तथा 
परिष्कृत चित्तवाली हैं| आश्रम में पली हुई शकुन्तला भी शिक्षित है तथा उसमें 
व्यक्तित्व एवं चरित्र के सभी गुण वर्तमान हैं। मदनलेख लिख कर, उसने अपनी 
कला-कविता-विषयक पढुता का प्रमाण दिया है, ओर दुष्यन्त के तिरस्कार पर उसने 
जो उसे डॉट-फटकार बताई है, उससे उसके चरित्र की दृढ़ता की विज्ञप्ति होती है । 
मेघदूत' में यक्तु-प्रिया को चित्र, कविता एवं संगीत जैसी झुकुमार कलाश्ों में प्रवीण 
चित्रित किया गया है | मालविका गीत एवं दत्य में परम कुशल है तथा अबव्याज- 
सुन्दरीः होने के साथ-साथ, 'ललित-विज्ञान' अथवा 'विघान? में दक्षता प्राप्त कर 
सहृदयों को अमिभूत बना देती है। इन्दुमती के ललित-कलाम्यास का कथन अज ने 
किया है | 
कालिदास यह मानते हैं कि विवाह एवं मातृत्व नारी के कर्तव्य ही नहीं हैं, 
प्रत्युत भूषण भी हैं। ग्रहस्थ होने का महान्‌ फल यही है कि कन्या अपने भावी पति 


( ३७६ ) 


को मिन्षा-रूप! में सौंप दी जाय । ( कुमार०, ६।८८ ) | किन्तु, कन्या के सम्बन्ध में 
गहस्थों को अपनी पत्नियों से ही परामशं करना उचित है-- प्रायेण गणशहिरीनेत्राः 
कन्यार्थषु कुठुम्बिन+? ( वही, ६।८५ )। इस कथन से यह ध्वनित होता है कि कवि 
कन्याओं के कल्याण के लिए. पिता की तुलना में माता को अधिक सतक एवं 
विश्वसनीय समझता है। कन्याओ्रं का इस प्रकार का विवाह, जिसमें वे पिता दारा 
पति को सौंप दी जाती हैं, उनके मानसिक अथवा आध्यात्मिक विकास में बाधक नहीं, 
प्रत्युत सहायक होता है | कालिदास ने 'कुमार-संभव में हिमालय की पत्नी मेना को 
मुनियों द्वारा समाहत, “मुनीनामपि माननीया, ? बताया है। उनका कथन है किख्री 
ओर पुरुष का भेद नहीं करके, चरित्र ही उनकी महत्ता का नियामक समझा जाना 
चाहिए---ज्रीपुमानित्यनास्थेषा वृत्त हि महितं सताम? ( 'कुमार०, ६१२ )। 
तपस्या में निरत पार्वती के द्शान-हेतु बड़े-बड़े ऋषि-मुनि वहाँ गये क्योंकि जो धर्म में 
श्रागे बढ़े हुए; हैं , उनकी अवस्था का विचार नहीं किया जाता--“न घमबद्धेषु वयः 
समीक्ष्यते” ( वही, ५।१६ )। 


दाम्पत्य प्रेम तथा उसके कत्तंव्यों एवं आनन्दों का वणन कवि ने अतीव प्रसन्‍नता- 
पूर्वक किया है। सीता के चरित्रांकन में कहा गया है कि श्रेष्ठ नारियाँ पति को देवता 
“पतिदेवतानां” मानती हैं ( रघुबंश”, १४।७४ )। जब राम बन जाने को तैयार 
हुए, तब सीता उनके सामने इस प्रकार खड़ी हो गईं जैसे वे उनकी गुणवती लक्ष्मी 
हों--“लक्ष्मीरिव गुणोन्‍्मुखी” ( वही, १९२६ )। कवि यह मानता है किस्त्री के 
ऊपर पुरुष का सर्वाधिकार है--“उपपन्ना हि दारेघु प्रभुता सर्वतोमुखी? ( शाकु०, 
६।२६ )--लेकिन, वह स्पष्ट निर्देश करता है कि सच्ची, साध्वी णहिणी घर की देवता, 
मंत्री ओर मित्र सब कुछ हुआ करती है, ललित कलाओं में पति की प्यारी शिष्या 


भी होतीं है--“गहिणी सचिवः सखी मिथः प्रियशिष्या ललिते कलाविधों” 
( रघु', 5॥६७ )।' 


बन से लौटने पर सीता कौशल्या और सुमित्रा के चरण स्पर्श करती हैं और 
अपना परिचय इन शब्दों में देती हैं-'क्लेशावहा म्तुरलज्षणादं सीतेति नाम? ( पति 
को कष्ट देने वाली कुलज्षणा सीता मैं ही हैँ )। किन्तु, सीता जितना दैन्य एवं आत्म- 


कदर्थना दिखाती हैं, उतना ही प्यार एवं आदर दोनों तासुएँ भी उन्हें प्रदान करती 
हैं। वे कहती हैं-- 





१. 'मालतीमाघव? में भवभूति ने यही विचार व्यक्त किया है-- 


#प्रेयो मित्र बन्धुता वा समग्रा सर्व कामाः संपदों जीवितं च । 
स््रीणां भर्ता धर्मदाराश्र पुंसामित्यन्योन्य॑ वत्सयोशातमस्तु ॥” 


( ३७७ / 


“उत्तिष्ठ वत्से ननु सानुजोउसो बृत्तेन भर्त्ता शुचिना तवैव | 
कच्छु' महत्ती्ण इति प्रियाहां तामूचतुस्ते, प्रिवमप्यमिथ्या ।” 
( 'रघुबंशः, १४।६ ) 
--उठ, बेटी, तेरे हीं पातित्॒त्य के प्रभाव से राम ओर लक्ष्मण संकट के मुख 
से पार हुए हैं !? क्‍ 
पतित्रता होने के साथ ही, स्त्रियों को सासुओं के प्रति श्रद्धालु होना चाहिए. 
ओर सासुओं को भी ऐसी पुत्रवधुओं के प्रति प्यार एवं सम्मान का दान देना 
चाहिए-- कवि का यही स्पष्ट भाव है। शकुन्तला को कण्व ने विदाई के श्रवसर पर 
जो उपदेश दिया है, उसमें भारतीय लोकादश की सटीक अभिव्यक्ति हुईं है । कस्व 
कहते हैं-- 
सुश्रृषस्व गुरून्‌ कुरु प्रियसखीबृत्ति सपत्नीजने 
पत्वुविंप्रकृताउपि रोषणतया मा स्म प्रतीप॑ गमः । 
भूयिष्ठं भव दक्षिणा परिजने भाग्येष्वनुत्सेकिनी 
यान्त्येवं गहिणीपदं थुवतयों वामा; कुलस्थाघयः ॥/ ( ४।१८ ) 
“अपनी सोतों से सखियों जैसा प्रेम करना । पति निरादर भी करें तो क्रोध 
करके उनसे झगड़ा मत करना । अपने परिजनों को बड़े प्यार से रखना और अपने 
सौभाग्य पर गव॑ न करना | इस ग्रकार का आचरण करने वाली स्त्रियाँ ही सच्ची 
ग्रहिणी होती हैं ओर इसके विपरीत बृृत्तवाली नारियाँ कुल की नागिन होती हैं । 
कालिदास ने गहिणी शब्द का बार-बार प्रयोग किया है ओर उसे सोभाग्यक्ती 
तथा सुलक्षणा त्री जाति का प्रतीक चित्रित किया है। कुमारसंभव? में उन्होंने 
सती-साध्वी पत्नियों का सहयोग धार्मिक क्रियाओं के सफलतार्थ अनिवाय बताया है-- 
“क्रियाणां खलु धर्म्याणां सत्पल्यो मूलकारणम” ( ६१३ )। श्रतणव, यह वोचना 
उचित नहीं होगा कि प्राचीन भारतीय आदरश स्त्रियों को पुरुषों की दासी मानता था | 
अनेक पलियाँ रखने की प्रथा राजाओं में अवश्य प्रचलित थी और कालिदास ने कहीं 
इसका स्पष्ट विरोध नहीं किया | लेकिन, उनके आदश राम हैं जो केवल एक सीता 
को प्यार करते थे ओर उनके प्रथिवी-गर्भ में समाहित होने के बाद पुनः दूसरा विवाह 
नहीं किया । शाकन्तल' में हंसपादिका के गीत से भी यह ध्वनि निकलती है कि 
कवि राजाओं की मधुकरी वृत्ति को उचित नहीं समझता । वह यह भी कहता है कि 
व्यापक हिंतों एवं कर्तव्यों के अनुरोध पर नारियाँ अपने पतियों की नियंत्रित अथवा 
निर्देशित कर सकती हैं। 'मालविकामिमित्र' में परित्राजिका ने रानी घारिणी से कहा 
है कि सपत्नियाँ पतियों पर सम्पूर्ण अधिकार रखती हैं ओर उचित कारणों से उन पर 
कोप भी कर सकती हैं-- प्रभवन्त्यो5पि हिं मतृ घु कारणकोपाः कुठम्बिन्य/ (१।१८)।”? 


( ३७८ ) 


वीर को पत्नी और वीर की माता होना स्त्रियों के लिए स्पृहणीय आदश है। 
तापतियों ने शकुन्तला को 'महादेवी! और 'वीरप्रसविनीः बनने का आशीवाद 
दिया है । परित्राजिका ने रानी घारिणी से कहा है कि तुम अपने सुयोग्य पति के कारण 
वीरपत्नियों' में शिरोमणि हो और अपने सुयोग्य पुत्र के कारण “वीरसूः ( बीर 
की जन्म देने वाली ) की पदवी प्राप्त कर चुकी हो ( 'माल०! » २१६ )। 

भारतीय नारी की सबसे बड़ी विभूति पंति के प्रति उसका अखंड प्यार है जिससे 
अनुप्राणित एवं अभिभावित होने के कारण, वह उसके आचरण के सम्पूर्ण श्रनो- 
चित्य को क्षमा कर देती है और इस जन्म में ही नहीं, प्रत्युत दूसरे जन्मों में भी. 
उसकी सहधमचारिणी बनने की कामना रखती है । सीता, इस दृष्टि से, कालिदास की 
आदश रमणी हैं। बन में लक्ष्मण द्वारा परित्यक्त किए जाने पर वे अपने भाग्य को 
ही दोष देती हैं ओर राम को कल्याणबुद्धि! कहकर, सभी प्रकार के दोष से मुक्त कर 
देती हैं। ज्ञमा एवं भक्ति से ओोतग्रोत अपने संदेश में वे यह अ्रभीप्सा व्यक्त करती हैं 
कि दूसरे जन्म में उनका पति ( श्रीराम ) से वियोग न हो-- 


“साहं तपः सूर्यनिविष्टदष्टिरुध्व॑प्रसूतेश्वरित्‌ु यतिष्ये 
भूयो यथा में जननान्तरेषपि त्वमेव मर्ता न च विप्रयोग३ ॥?” 
( रघुवंश”, १४९६) 
“पुत्र हो जाने पर मैं सूर्य में दृष्टि बाँध कर ऐसी तपस्या करूँगी कि ग्रगले 
जन्म में भी आप ही मेरे पति हों और आप से मेरा वियोग न होने पावे ।” 


जन्म-जन्मान्तर में पति के साहचर्य की कामना रखने के कारण हिन्दू नारी, पति 
के दिवंगत हो जाने पर, उसकी चिता में उसीके साथ जलकर भस्म हो जाना 
चाहती है। कालिदास ने सती” के इस आदर्श की अभ्यर्थना की है। कामदेव के 
नष्ट हो जाने पर रति अपने प्राणों का उत्सगग कर देने के लिए तत्पर है ओर 
इस प्रकार की तकनाएँ कर रही है-- 
शशिना सह याति कोमुदी सह मेघेन तडित्यलीयते । 
प्रमदाः पतिवत्मगा इति प्रतिपन्न॑ हि विचेतनैरपि ॥ 
अमुनेव कषायितस्तनी सुभगेन प्रियगात्रमस्मना | 
नवपल्लवसंस्तरे यथा रचयिष्यामि तनुं विभावसौ ॥| 
कुसुमास्तरणं सहायतां बहुशः सौम्य गतसत्वमावयोः । 
कुर सम्प्रति ताबदाशु में प्रशितणा ४ ४7, 5 -..। 
तदनु ज्वलनं मदर्पितं लवरयेदेक्षिणवातवीजनैः ! 
विदितं खलु ते यथा स्मरः ऋ्षणमप्युत्सहते न मां बिना |” 
( 'कुमारसंभव”, ४॥३३-३६ ) 


( ३७८ ) 


--चाँदनी चन्द्रमा के साथ चली जाती है और बिजली बादल के साथ विलीन 
हो जाती है। अतणव, पति के मार्ग का अनुगमन करना जब जड़ों में भी देखा 
जाता है, तब में चेतन होकर अपने प्यारे के पास क्‍यों नहीं जाऊँ? अब में अपने 
प्रियतम के शरीर की सुन्दर भस्म से अपने स्तनों का श्व॒ज्भार कलँगी ओर चिता को 
आग में उसी प्रकार चढ़ कर लेट जाऊँगी जैसे वह नए, कोमल पल्लवों की मनोरम 
सेज हो । हे वसन्‍्त | तुमने कई बार हमलोगों को कुसुमों की शय्या रचने में 

सहायता दी है, अब मैं प्राथना करती हूँ कि तुम मेरे लिए शीघ्र ही चिता रच 
डालो | और, फिर शीघ्रता से दक्षिण पवन का पंखा भूल कर उसमें बड़ी लप्टे 
भी उत्पन्न कर दो जिसमें में सद्यः जल कर भस्म हो जाऊँ क्योंकि ठुम तो यह जानते 
ही हो कि कामदेव मेरे बिना झ्ण-मात्र भी प्रंसन्‍न नहीं रह सकता है।” रति 
का उद्गार प्रत्येक हिन्दू नारी के हृदय की घड़कनों को सही-सही प्रतिध्वनित 
करता है | 


नारी की यह अ्रद्धाट, पुरुष की क्रिया?, से संयुक्त होकर, जब पुत्र रूपी घन 
की सृष्टि करती है, तभी जस््री-पुरुष दोनों का जीवन धन्य होता है--कालिदास का 
लोकिक जीवन के लिए, शहस्थों को यही उपदेश है | देखिए, महर्षि मारीच 
कहते हैं -- ह 
“दिष्य्या शकुन्तला साध्वी सदपत्यमिदं भवान्‌। 
श्रद्धा वित्त विधिश्चेति त्रितवं तत्समागतम्‌ | ( शाकुन्तल? ७।२६ ) 


><. “आज सोभाग्य से यह पतित्रता शकुन्तला, यह श्रेष्ठ बालक ओर तुम, ये तीनों 
ऐसे मिल गए, हो जेसे श्रद्धा, घन तथा क्रिया तीनों एक साथ मिल जायें ।' 


2; 


कालिदास ने राजनीति के विषय में भी अपने विचार व्यक्त किए हैं। कतिपय 
विद्वानों का कथन है कि वे कोटिल्य के अथशार्त्र! से पूर्णतया परिचित थे । वे 'माल- 
विकामिमित्र' के प्रथम अंक में शासत्र” और “तन्त्रकार-बचन” का, तथा कुमार- 
सम्भव! के तीसरे सग में उश्नस्‌ का उल्लेख करते हैं। सचाई जो हो, राजनीति 
अथवा राज्यनीति में कवि के अपने आदश हैं और उन्हें उसने स्पष्ट ढंग से अपनी 
रचनाश्रों में व्यक्त किया है । 


कवि ने राज्य के सप्तांगों' का उल्लेख किया है-- स्वाम्यमात्यसुहत्कोशराष्टरदुर्ग- 
बलानि च।” अथांत्‌ , राजा, मंत्री, मित्र, कोश, राष्ट्र, दुर्ग ओर सेना--ये सात 
किसी राज्य के अस्तित्व अथवा संचालन के लिए आवश्यक अंग ठहराए गए हैं ! 


६ रे८० ) 


कवि ने इन सबके सम्बन्ध में महत्त्वपूर्ण विचार प्रकट किए हैं । यह उल्लेखनीय 
है कि उसने अपना सबसे बड़ा महाकाव्य सूयवंशी राजाओं के, तथा अपने प्रधान 
'नाटक चद्धवंशी नरेशों के चरित-गान के लिए, निर्मित किए हैं। सूर्यबंशी राजाओं 
के गौरव के वर्णन में तो उसने जैसे राज्यसत्ता का आदश्श चिरकाल के लिए. प्रतिष्ठित 
कर दिया है--मैं उन प्रतापी रघुवंशियों का वर्णन करने के लिए तत्पर हूँ. जिनके 
चरित्र जन्म से लेकर मृत्यु तक पवित्र रहे; जो तब तक कर्म करने के अभ्यासी ये 
जब तक उनका श्रभीष्ठ फल प्राप्त नहीं हो जाता था; जिनका राज्य समुद्र के ओर 
छोर तक व्याप्त था; जिनके रथ प्रथ्वी से सीघे स्वर्ग तक आया-जाया करते थे: जो 
शास्रों के नियमों के अनुसार ही यज्ञ करते थे; जो मॉगनेवालों को मनचाहा दान 
देते थे; जो अपराधियों को अपराधों के अनुरूप ही दर्डित करते थे; जो श्रवसर 
देखकर कार्य करते थे; जो दान देने के लिए ही धन-संग्रह करते थे; जो सत्य दी 
रब्या करने के हेतु संयमित भाषण करते थे; जो केवल अपने यशोविस्तार के निमित्त 
ही अ्रन्य देशों को जीतते थे; जो भोग-विलास के लिए. नहीं, सन्‍्तान के लिए 
. विवाह करते थे; जो बालकपन में पढ़ते थे, तारुण्य में संसार के आननन्‍्दों को मोगते 
थे, ओर बुढ़ापे में मुनियों के समान तपस्था करके अन्त में योगाश्रय से प्राणों का 
विसजन करते थे। सच पूछा जाय तो रघुबंशियों के इन गुणों की विश्रुति ने ही 


मुझे यह काव्य प्रणीत करने को उत्साहित किया--तदूगु्णेंः कर्शमागत्य चापलाय 
प्रचोदित। १११ 


मगध-नरेश की प्रशंसा में उसे अगाध-सत्त्व, शरणागतों को शरण देनेवाला 
तथा अप्रजारक्षनलब्धवर्ण:ः बताकर, अन्य राजाओं से उतकी श्रेष्ठता यों बताई 


गईं है--- 
म॑ त्पाः सनन्‍्तु सहखशोउन्ये राजन्वतीमाहुरनेन भूमिम्‌ । 


नक्षत्रतागा “४ '- ज्योतिष्मती चन्द्रमतैव राज्िः ॥” ( रघुवंश”, ६।२२) 

“-यद्पि संसार में अनेक राजा हैं, तथापि एथ्वो इन्हीं के कारण उसी प्रकार 
राजा वाली कहलाती है जिस प्रकार अनेक नक्षत्रों, ताराश्ं तथा ग्रहों से संकुल होने 
पर भी चन्द्रमा के हो कारण रात ज्योतिमंयी कही जाती है ।* 


रघुवंश” में वणुन आया है कि युवराज वही अभिषिक्त होता था जो शिक्षा 
इत्यादि संस्कारों से नम्न हो गया हो ओर राज्य-संचालन की क्षमता से पूण हो 
( ३।३५ )। राजा अतिथि के राज्याभिषेक का बड़ा ही सुन्दर एवं भव्य वर्णन किया 
गया है (८-३३ )। यह भी उल्लेख है कि ऐसे शुभावसरों पर बन्दी मुक्त कर 





१. रघुवंश”, प्रथम सं, छोक ५-६ 


६ है८१ ) 


दिए जाते थे और पशु-पक्तियों तक को भी बन्धनों से सदा के लिए मुक्ति मिल 
जाती थी | राजकुमारों की शिक्षा इस प्रकार होती थी जिससे वे सम्पूर्ण नागरिक 
एवं सामरिक विज्ञानों में प्रवीण बन सकें । कुमार भरत और कुमार आयु की शिक्षा 
का कवि ने यों कथन किया है-- 


“प्वयः समग्रे! सगुणेरुदारधीः क्रमाव्चतसश्चतुरणंबोपमाः । 
ततार विद्या: पवनातिपातिभिर्दिशो हरिद्धिहेरितामिवेश्वरः ॥? (रघुवंश?, ३३३०) 


-- जिसे सूर्य अपने सरपट दौड़नेवाले धोड़ों की सहायता से थोड़े ही समय में 
चारों दिशाओं को पार कर लेता है, वैसे ही बुद्धिमान्‌ रघु ने अपनी तीत्र बुद्धि से 
चार समुद्रों के समान विस्तृत ( आन्वीक्षिकी, त्रयी, वातां तथा दर्डनीति नामक ) 
चारों विद्याएँ शीघ्र ही सीख लो ।” 

राजा के कत्तंव्यों का प्रचुर वर्शन कालिदास की रचनाओं में उपलब्ध होता है । 
मृगया, मदिरा, द्यूत एवं नवयौवना का सेवन दशरथ जैसे श्रेष्ठ राजाओं के लिए 
निषिद्ध बताया गया है ( रघुवंश , ६।७ )। किन्तु उचित सीमाओं के भीतर मुगया 
का अनुमोदन भी मिलता है क्‍योंकि उससे शक्ति, स्वास्थ्य एवं स्फूर्ति की द्द्व होती 
है ( 'रघुवंश', ६।४६; 'शाकुन्तल', २४-५४ )। राजाओं के लिए जो सद्गुण 
आवश्यक बताए गए हैं, वे सामान्य व्यक्ति के लिए भी भूपण-स्वरूप हैं। दिलीप 
को निर्मीक, स्वस्थ, घर्मानुयायी; लोभरहित होकर सम्पति-संचय करने वाला, 
बिना आसक्ति के जीवन के आनन्दों का उपभोग करने वाला, विद्वान किन्तु 
मौन, शक्तिमान्‌ किन्तु दयालु, दानशील किन्तु त्यागी, विषयों से अनाकृष्ट, 
विद्याओं में पारंगत, व्यवस्था के रक्लार्थ दश्ड देने वाला तथा अथ एबं काम को भी 
घर्म-दृष्टि से देखने वाला चित्रित किया गया है ( रघुवंश?, ११२१-२५. )। अज 
आरतों की रक्षा के निमित्त शक्ति का उपयोग करने वाले, अपनी विद्या-बुद्धि से पंडितों 
का सम्मान करने वाले तथा अपने धन-बैभव से परोपकार करने वाले दिखाए गए हैं 
( वही,८।३१ )। अतिथि के विषय में कवि कहता है -- 

“अतित्या: शत्रवों बाह्याः विप्रकृष्टाश्च ते यतः । 
अतः. सोउम्वन्तराज्नित्वान्पयपूवमजयद्विपून्‌ |” ( १७५४५ ) 
“व घममर्थकामाम्यां बबाचे न च तेन तोौ। 
नार्थ कामेन काम वा सोडर्थन सदशछ्िपु ॥? ( १७०५७ ) 

-- यह सोच कर कि बाहरी शत्रु तो सदा रहते ही नहीं ओर रहते भीः हैं दो दूर, 
अतिथि ने शरीर के मीतर रहने वाले काम, क्रोध, मद इत्यादि छुह्ों शत्रुश्नों को पहले 
ही जीत लिया। उन्होंने अर्थ तथा काम के लिए घर्म को कभी छोड़ा नहीं और धर्म 


( रे८र२ ) 


मे बंध कर अर्थ एवं काम को भी नहीं छोड़ा ओर न अर्थ के कारण काम को या न » 
काम के कारण शअ्रर्थ को ही छोड़ा, प्रत्युत धर्म, अथ एवं काम तीनों में समरसता का 
संबंध बनाए, रखा । 

राजाओं के इन्हीं आदर्श गुणों के कारण, कवि ने श्रेष्ठ नरेशों को राजे! दी 
आख्या से भूषित किया है | दुष्यंत, पुरूरवा सभी 'राजषिं' कहे गए हैं। दिलीप का 
स्वागत-सत्कार करते हुए, बशिष्ठ ने उन्हें राज्य रूपी आभ्रम का मुनि! कहा है-- ! 
“पप्च्छु कुशलं राज्ये राज्याश्रममुर्नि मुनि/” ( रघु०?, १५८) अर्थात्‌ , राज्य-्मोग 
भी एक विशेष प्रकार का आश्रम है ओर राजा उसका अधिशासक मुनि? है जो 
उस अ्आभ्रम के लिए निर्णीत कत्तंव्यों का पालन करता है । 


व्यक्तिगत गुणों के समान हीं, कालिदास राजाओं में कतिपय सामाजिक गुणों का 
आधान आवश्यक मानते हैं। उनकी दृष्टि में सर्वप्रथम गुण है मनुष्यों को प्रसन्न एवं 
आकृष्ट करना । जेसे लोगों के हृदयों को आह्वाद से भर देने के कारण चन्द्रमा चन्द्र! 
कहलाता है ओर सभी को तपाने के कारण सूर्य 'तपन”ः कहलाता है, उसी प्रकार 
प्रजा का रंजन करने से राजा राजा' कहा जाता है।' राजा को दक्षिण पवन के समान 
'तातिशीतोष्णः” होना चाहिए और अपने व्यवहार से प्रत्येक प्रजाजन में यह विश्वास 
उत्पन्न करना चाहिए कि में महीपति का विशिष्ट कृपा-भाजन हँ--अहमेव मतो 
महीपतेरिति सब प्रकृतिष्वचिन्तवत्‌” ( 'रघ०! झा८ ) | उसे यह भी देखते रहना 
चाहिए कि प्रजाओं में असन्तोष एवं अश्रद्धा का भाव--प्रकृतिवैराग्यं' नहीं आने 
पावे । इसके लिए, उसे प्रसन्न रहना चाहिए और मधुर स्मित के साथ भाषण करना 
चाहिए, ( रघु०, १७।३१ )। ब्राह्मणों के प्रति राजा को श्रद्धालु होना चाहिए, क्योंकि 
उनके यज्ञों से वर्षा होती है और उनकी पविन्नता, लोक-प्रेम तथा भगवद्धक्ति के कारण 
'राज्य से रोग, बालमृत्यु एवं अन्य अनिष्टकारी आपत्तियाँ निराकृत हो जाती हैं ।' राजा 
का जीवन बन्दीगह के समान कहा गया है जिसमें कर्तव्यों के गहन भार के कारण सुख 
का उपरोध ही संभव है | 'शाकुन्तल्' के पाँचवे अंक में राजा के कठिन दायित्वों का 
अत्यन्त स्पष्ट कथन किया गया है--“'राजा के जीवन में विश्राम कहाँ है ? जैसे सूर्य 
एक ही बार अपने घोड़े जोतकर निरन्तर चलता रहता है, जैसे पवन सदेव बहता 
रहता है ओर जेसे शेषनाग पथ्वी का भार सदा वहन करते रहते हैं, उसी प्रकार प्रजा 





१, “यथा प्रह्मदनाच्चन्द्रः प्रतापात्तपनो यथा | 

तथैब सो5मूदन्वर्थों राजा प्रकृतिरक्षनात्‌ ॥? ( 'रघु०?, ४)१२ ) 
२, रघवश , ९।६२-६३ 

सुखोपरोधि दत्त हि राज्ञामुयसद्धवृत्तम्‌ |? ( वही, १८।१८ ) 


( डेट३ ) 


की सम्पत्ति का षष्ठांश अहण करने वाला राजा भी निरन्तर प्रजा-काय में जुदा रहता 
है । राजा बनकर बड़ी प्रतिष्ठा पा लेने से मन की उमंग तो पूरी होती है, किन्तु राज्य- 
पालन करते समय असीम कष्ट भी सहन करने पढ़ते हैं। राज्य उस छुतरी के समान 
है जिसकी मूँठ हाथ में ले लेने से थकावट ही अधिक होती है, विश्राम कम मिलता है 
सच्चे राजा प्रजा की भलाई में वेसे ही व्यस्त रहते हैं, जेसे वृक्ष स्वयं कड़ी धूप सहन 
कर छाया के नीचे बैठने वाले जीवों का परिताप शमन करता है।”"* 


कालिदास ने राजा की तीन शक्तियों--प्रमनु-शक्ति, 'मन्त्र-शक्तिः तथा 
उत्साह-शक्ति->का उल्लेख किया है ( रघु०”, १७-६३ )। प्रमु-शक्ति! से राजा 
राज्य का विस्तार एवं शासन करता है “बअनदाप्रशर्शात्त-गठा वशमेकों दृपती- 
नननन्‍्वरान । त्ज ने अपनी प्रभुशक्ति से अन्यान्य नरेशों को अपने अधीन कर लिया 
( ८।१६ )। “मन्त्र-शक्ति' से राजा मन्त्रणा-पूवंक शासन-तन्त्र को व्यवस्थित रखता 
है। मन्त्रः प्रतिदिनं तस्य बसूव सह मन्त्रिमिः । स जातु सेव्यमानो5पि गुसद्वारो 
न सूच्यते |! - अतिथि प्रतिदिन मंत्रियों के साथ गुप्त मन्त्रणा करके राज्य का 
सञ्बालन करते थे ( १७।१० )। “उत्साह-शक्ति! से राजा शासन-कार्य में जागरूकता 
तथा अन्‍न्तस्स्कूर्तियूण शक्ति का उपयोग करता है | सम्बक्प्रयोगादपरित्षतायां 
नीताविवोत्साइगुणेन संपत्‌-+- उचित ढंग से प्रयोग में लाई जानेवाली नीति उत्साह- 
युण से समन्बित होकर बड़ी सम्पत्ति उत्पन्न करती है (कुमार०', १२२ )। 
कौटिल्य ने इन शक्तियों में मंत्र-शक्ति को प्रथम, उत्साह-शक्ति को द्वितीय और 
प्रशु-शक्ति को तृतीय स्थान दिया है । कालिदास इन शक्तियों के समन्वय में विश्वास 
रखते हैं। अतिथि के वर्णन में वे कहते हैं कि केवल नीति ( मन्त्र शक्ति ) कायरता 
है ओर केवल शोर्य < प्रभुशक्ति ) पशुता है, अतएव अतिथि ने इन दोनों को 
मिलाकर शत्रुओं को विजित किया | 


यहाँ नीति को मन्त्र-शक्ति का ही पर्याय समझना चाहिए, 'राजनीति' का 
नहीं । उसो प्रसंग में कवि ने आगे चलकर “राजनीति का प्रथक्‌ उल्लेख किया है 
आर उसे 'चतुर्विधा! अर्थात्‌ साम, दाम, दश्ड तथा भेद--इन चार अंगों से युक्त 
बताया है ( रघुवंश' १७४८ )। राजा के छुः गुणों-सन्धि, विग्रह, यान, आसन, 
संश्रव एवं द्वेघो-भाव का कथन भी इसी के साथ हुआ है ( वही, १७६७ ) | 


१, झमभिज्ञानशाकुन्तल', *।४, ५, ९, ७. 
२. 'कातय केवला नीतिः शोय श्वापदचेष्टितम्‌ । 
अतः सिद्धि,समेताम्बासुभाम्यामनियेष सा ॥? ( रघुवंश', १७४७ ) 


( रेट४ ) 


राजा के तीन महान्‌ कार्य हैं--राष्ट्रीय शिक्षा, राष्ट्रीय सुरक्षा तथा राष्ट्र का 
आर्थिक समुन्नयन । कालिदास ने इसका संकेत प्रजानां विनयाधानाद्रकज्षणाद्ध रणादपि' 
( वही, १।२४ ) में किया है। '्षतात्किल चायते' कह कर उन्होंने राजा के प्रधान 
धम, क्षति से प्रजा की रक्षा करना, को महत्त्व दिया है। लेकिन, आर्थिक उन्नति 
को भी वे कम महत्त्व का नहीं मानते । उनका निर्देश इस सम्बन्ध में ग्रामों तथा 
नगरियों के वर्णन में ध्वनित हुआ है। 'रघुवंश” के प्रथम सर्ग में समृद्ध तथा 
राजभक्त ग्रामों का सुन्दर वर्णन उपलब्ध होता है। साथ ही, विदिशा, उजयिनी 
इत्यादि नगरियों के वर्णन में सम्पूर्ण नागरी वैभव एवं ऐड्वर्य का कथन कर कवि 
ने प्रकारान्तर से नगरों की अपनी अ्रभीष्सित समृद्धि का आदश भीं ध्वनित किया है | 
उजड़ी हुई अयोध्या का वशन किसी भी शासन की अ्रथनीति के लिए चुनौती है 
ओर अयोध्या का नवनिर्माण. जो राजा कुश के प्रत्यावतन के साथ सम्पन्न हुआ, 
उस अथंनीति की प्रसन्न प्रशस्ति है। न्यायवितरण के विषय में भी कवि अपने 
आदश नरेशों की प्रशंसा करता है। मनु-प्रणीत विधानों से रेखामात्र भी स्खलित 
न होना, निष्पक्ष व्यवहार का पालन करना, यथापराघध दण्ड देना, अर्थी? ( वादी ) 
और प्रत्य्थी' ( प्रतिबादी ) के विवादों का धर्मशों की सहायता से निपटारा करना' 
इत्यादि बातों का उल्लेख कवि ने राजाश्ं की न्याय-व्यवस्था के सम्बन्ध में किया है-। 
वह 'एकांकी निर्णय” को दोषपूर्ण मानता है--सर्वश्स्याप्येकाकिनो निर्णयाभ्युपगमो 
दोषाय'” ( 'मालविका०?, १ )--इसीलिए घमज्ञों का न्यायिक सहयोग वह आवश्यक 
समभता है । 


राज्य-कोष की पूर्ति, कर-विधान, इत्यादि के विषय में कालिदास, के विचार स्पष्ट 

हैं। प्रजा से उसकी सम्पत्ति का छुठा भाग वसूल करे, ओर स्वयं राज्य की ओर से 

शस्योत्पादन, रत्नादि खनिजों की प्राप्ति तथा वन्य हाथियों के व्यापार से राज्य-कोष 

का संचय उन्होंने राजाओं के लिए, निर्दिष्ट किया है। निकट के उत्तराधिकारी के 

अभाव में मृत व्यक्ति की सम्पत्ति राज्य के अधिकार में चली आती थी, लेकिन 

कवि के आदर्श राजा ( दुष्यन्त ) इस नियम की कठोरता को, दयाद्र होकर, एकदम 

_ शमित कर देते थे। अथ-कोष के संचय का उद्देश्य प्रजा का कल्याण ही समभना 

पट न 
१, “स धर्मस्थसखः शश्वदर्थिप्रत्यर्थिनां स्वयम्‌ | 

ददश संशयच्छेद्यान्‌ व्यवहारानतन्द्रितः ॥/ ( रघु०्, १७३६ 


२. खिनिभि+ सुषुवे रल्न॑ क्षेत्रेः सस्‍्यं वनेगजान्‌ | 
दिदेश वेतन तस्मै रक्कासहशमेव भूः ॥” ( रघुबंश”, १७।६६ 


(३८४५ ) 


चाहेए | जिस प्रकार जल से भरा हुआ बादल चातक के आनन्द का कारण होता 
है--अम्बुगर्भो हि जीमूतश्रातकैरमिनन्दते? ( रघु०?, १७६० )। 

शासन-तन्त्र का वर्णन भी कालिदास ने अपनी कतियों में प्रचुरता से किया है | 
राजा मन्त्रि-मश्डल की सहायता से राज्यकाय का संचालन करता था | मन्त्रि-मंडल 
का विचार-विमर्श गुप्त रूप से चलता था और उसके निर्णय तभी प्रकद होते थे, जब 
निर्धारित नीति का कार्यान्‍वदन किया जाता था।" 'मालविकाम्निमित्र के पग्रम 
अंक में “मन्त्रि-परिषद्‌ का उल्लेख आया है, जहाँ राजा वैदेशिक नीति से सम्बन्धित 
अपने निंणंय पर उसका अनुमोदन चाहता है। वन जाते समय राजा शासन का 
भार सचिवों' को सौंप देते थे; श्रग्निवर्ण ने तो अपनी रंग-रेलियों में ड्वबकर 
समस्त राज्यकाय मंत्रियों को सौंप दिया था। मंत्रियों ने भी उसकी घातक व्याधि 
की बात प्रजा से छिपा रखी थी ओर अन्ततः उसकी गर्भवती पत्नी को उसका उत्तरा- 
घिकारी बना दिया । इससे यह भी ज्ञात होता है कि मंत्रियों का आदश क्या 
होना चाहिए । कवि ने 'रघुवंश' में राज्य के अठारह तीर्यों ( विभागों ) का 
उल्लेख किया है ( १७६८ ) | श्रतिथि के शासन-तन्त्र का वर्णन करते हुए कवि 
कहता है--जैसे खुले आकाश में सूय की किरणों के फैल जाने से कुछ भी छिपा 
नहीं रह जाता, उसी प्रकार अतिथि ने चारों ओर दूतों का ऐसा जाल बिछा दिया 
कि प्रजा की कोई बात उनसे छिपी नहीं रहती थी। > < ४ उन्होंने अपने 
कमचारियों तथा शत्रुओं का मेद जानने के लिए ऐसी चतुराई से उनके पीछे दूत 
लगा रखे थे कि वे दूत भी आपस में एक-दूसरे को नहीं पहचान पाते थे ।' उन दूतों 
से सब समाचार मिलते रहने के कारण वे सोते हुए भी मानो जागते रहते थे | इस 
वर्णन से ज्ञात होता है कि कवि राज्य-काय के लिए गुप्तचरों की व्यवस्था को आवश्यक 
मानता है । 

युद्ध के सम्बन्ध में कालिदास का विचार है कि घर्म के हेतु अथवा यशोविस्तार 
के हेतु ही युद्ध करना चाहिए और विजय प्राप्त करनी चाहिए, अन्य राजाओं का 
उन्मूलन नहीं, अपितु उनका नमन ही विजय का ध्येय होना चाहिए (रघु०', ८६) । 
कवि ने नौ प्रकार की सेनाओं--मौलंरूत्यः सुहच्छे णीं द्विपदाटविक वलम्‌ -- का 
उल्लेख किया है। 'मालविका०” में कहा गया दै कि नवसंरोहणशिथिल' तरु के 
समान वही राजा आसानी से उन्मूलित किया जा सकता है, जो अचिरात्‌ सिंहासनारूद 
हुआ हो ओर प्रजा का प्यार अभी यहराई से प्राप्त न कर सका हो ( १८ ) | 





१. “तस्थ संबृतमन्त्रस्य गूढाकारेज्ञितस्य च। 
फलानुमेयाः प्रारम्भाः संस्काराः प्राक्तना इव ॥? ( बही, १२० ) 
२, 'रघुवंश , १७।४८,५१ । 
२४ का० दा[्‌० 


( रे८६ ) 


कालिदास ने संसार के अधिपतिन्ूप में संयुक्त भारतवर्ष की कल्पना अपने 
काव्यों में प्रतिष्ठित की है--यह उनकी बहुत बड़ी देन समझी जानी चाहिए। 
रघुवंशी राजाओं का राज्य-विस्तार एक समुद्र से दूसरे समुद्र तक बताया गया है | 
उसीके साथ यह कहा गया है कि वे सम्पूर्ण प्रथ्वी पर एक नगरी की नाई एकच्छुन्न 
राज्य करते थे--वननन्‍्यशारनाइबः शशानैक:रीमिय । 'शाकुन्तल” में यह 
भविष्यवाणी मिलती है कि मरत सम्पूर्ण बसुन्धरा पर शासन करेगा-- पुरा सम्मद्दीपां 
जयति वसुधामप्रतिरथः ।” नाटक के प्रथम अंक में ऋषि दुष्यन्त को 'चन्रवर्ती पुत्र 
प्राप्त करने का आशीर्वाद देते हैं। 'विक्रमोबशीय में कवि ने एक ही छत्न के नीचे 
निखिल पृथ्वी के शासन की बात कहीं है, जिसमें शासक के पैरों का पीढ़ा सामस्‍्तों के 
मुकुओें की मणियों के संघेष से रपज्चित हो गया हो-- 


“सामन्तमोलिमणिरज्ितपादपीठम्‌ । 
एकातपत्रमवनेन तथा प्रमुत्वम्‌ ॥” (३।१६ ) 


कालिदास की कल्पना भारतवर्ष के ऐसे राजनीतिक उत्कष का स्वप्न तरलायित 
कर गयीं है, जिसमें वह निखिल विश्व का नायक बन सके । आज के परिवर्तित युग में 
भी यह आदश अपना आकर्षण रखता है । 

लेकिन कालिदास की यह प्रसुत्व-कामना धर्म के ऊपर आश्रित है और उसकी 
पूर्णता चिन्तन, ध्यान तथा योग में है। राजनीति स्वतः कोई साध्य नहीं है, प्रत्युत 
साधन है। रघुवंशियों का 'कुलब्रत” यह बताया गया है कि राजा-रानी अपने पुत्र 
का राज्याभिषेक कर जंगल में चले जाये ( ३३७० )। 'रघुवंश' के अ्रष्टम सर में 
रघु के आध्यात्मिक प्रभुत्वत ओर अ्रज के लोकिक प्रभुत्व में विस्मयकारी वेषम्य दिखाया 
गया है । 'शाकुन्तल' में जब शकुन्तला पूछुती है कि वह कब फिर अपने प्यारे आश्रम 
में लौट तकेगी, महर्षि कश्व उत्तर देते हैं-- 


“भूत्वा चिराय चतुरन्तमहीसपत्नी 
दोष्यन्तिमप्रतिरर्थ तनय॑ निवेश्य । 
भत्रा तदर्पितकुटुम्बमरेण. साथ 
शान्ते करिष्यसि पद पुनराश्रमेडस्मिन्‌ |। (४२० ) 
“-चिरकाल तक इस पृथ्वी को सोत बनाकर ओर अपने अद्वितीय वीर 
पुत्र को राज्य तथा कुठुम्ब का भार सोंपकर जब तुम अपने पति के साथ आशओोगी, 
-तब इस शान्त आश्रम में पुन। सुख का उपभोग करोगी ।? 


इसी नाटक-रत्न के भरत-वाक्य में कवि ने जीवन के श्रेष्ठटटम आदशों के 
परिप्रर्य में अपने अभीष्ट राजनीतिक झादर्श की व्यञ्ञना यों की है-- 


( रें८७ ) 


“प्रवर्ततां प्रकृतिहिताय पार्थिव सरस्वती श्रुतिमहती महीयसाम्‌ । 
ममापि च क्षपयतु नीललोहितः पुनर्भवं परिगतशक्तिरात्ममूः ॥7? 
--राजा ग्रजा की भलाई में लगे रहें; विद्वान कवियों की वाणी का सर्वत्र 
समादर हो; और अपने से उत्पन्न होनेवाले तथा चारों ओर अपनी शक्ति फैलानेवाले 
महादेव जी ऐसी कृपा करें कि मुझे; इस संसार में पुनः जन्‍म न लेना पढ़े | 
कवि की ध्वनि यंही है कि विद्वानों की प्रतिष्ठा तथा पुनमंव का निराकरण 
ऐसी ही राज्य-व्यवस्था में सम्भव है, जिसमें “प्रकृतिहित को शक्ति-सत्ता का नूल 
नियामक मन्त्र स्वीकार कर लिया जाय ओर फिर वह सत्ता भी इस लोक ड्म 
न फंसकर, परलोक की शान्ति एवं दिव्य आनन्द में समाहित होने को ही अपना 
अन्तिम लक्ष्य समफे--यह भी कालिदास का इशष्टाथ है । 


(१७) कालिदास का प्रभाव 
(१) 


“मालती माधव नाटक की भूमिका में मवभूति ने जो गर्वोक्ति की है, उसमें यह 
भी स्पष्ट कथित है कि उनकी काव्य-प्रतिमा की उनके समय में अवज्ञा ही हुई थी-- 
“ये नाम केचिदिह नः प्रथयन्त्यवज्ञां 
जानन्ति ते किमपि तान्प्रति नेष यत्नः । 
उत्पत्य्यतेडइस्ति मम को5षपि समानधमों 

कालो हाय॑ निर्रधिविंपुला च प्रथ्वी ॥” 

“- जो लोग मेरे इस नाटक के प्रति अवज्ञा दिखलाते हैं, वे ही उसका कारण 
जानते हैं। मेरा यह प्रयात उनके लिए नहीं है | मेरा समानधर्मा या मेरे काव्य के 
गुणों का ममंश कोई-न-कोई व्यक्ति, किसी-न-किसी समय श्रवश्य उत्तन्न होगा 
अथवा कहीं-न-कहीं वर्तमान ही होगा, क्योंकि यह काल अनन्त है और परथ्डी भी 
अत्यंत विशाल है |” 

कालिदास के लिए. समानधर्मा सहृदयों अथवा काव्य-मर्मशों का अभाव कभी 
नहीं रहा । पारम्म से ही उनकी हैमीभूता साहित्य-वधू अपना आक्षणजाल काव्य- 
रस के पिपासुओं के ऊपर डालती रही है। परवर्ती काव्यकारों ने कालिदास की. 
कल्पनाओं तथा वर्णित प्रसंगों का अनुकरण किया है | वत्सभट्टि-रचित मन्दसोराली 
प्रशस्ति में ऋतुसंहार' ओर मिघदूत' की कल्पनाओं की स्पष्ट प्रतिच्छाया कलकती 
है, जो प्रथम परिच्छेद में दिखाया गया है | छुठी शताब्दी ( ईसा ) में गया के समीप 
नागाजु न पहाड़ी के ऊपर गुफा में उत्कीर्ण अनन्तवर्मा नामक मोखरी राजा के लेख 


( रैप८ ) 


में “बल्याहूतसइन्तनंत्राअरदल्ञामा सदैवाध्वरेः । पोलोमी चिरमश्रुपातमलिनां घत्ते 
कपोलश्रियम ॥” श्लोक मिलता है, जिसमें 'रघुबंश' के छुठे सर्ग के तेइसवें श्लोक 
की स्पष्ट छाप दृष्टिगोचर होती दै।. ईसा की सातवीं शताब्दी में रचित भट्टिकाव्य 
तथा ऐहोल की रविकीति-कृत प्रशस्ति में कालिदास की कल्पनाओं की प्रतिध्वनि 
कई स्थलों पर सुनायी पड़ती है। उसी शताब्दी में कम्बोडिया में उत्कीण भववमों 
के दो श्लोकों में रघुबंश' के श्लोकों कीं छाया दिखाई पड़ती है।" 


परवर्ती कवियों ने कालिदास की कतिपय अ्रमिराम कल्पनाएँ ही नहीं शहीत कीं, 
अपितु उनकी रचनाओं के प्रसंग भी अहण किये | हघ की प्रियदर्शिका? तथा 
'ख्नावली?, राजशेखर की 'कपूरमंजरी? और विल्दण की करंसुन्दरी' नाठिकाश्रों 
पर कालिदास के 'मालग्रिकाम्निमित्र' नाठक की पूर्ण छाप पड़ी है । मास के 'स्वप्त- 
वासवदत्त' के कुछु अंश इस नाटक से साम्य रखते हें; किन्तु हर्ष इत्यादि नाटक- 
कार्रो की कृतियों में भास के इस नाटक का प्रतिबिम्ब दिखाई नहीं पड़ता, क्योंकि 
प्यप्रदासवदत्ता के उदयन, वासवदत्ता.तथा पद्मावती जैसे उदात्त शीलवाले 
चरित्रों के दर्शन इन रचनाओं में नहीं होते। 'मालविकाग्निमित्र' में चित्रित अग्नि- 
मित्र, धारिणी, इरावती तथा मालविका जैसे चरित्रों का ही अंकन परवतती नाठकों में 
उपलब्ध होता है। अतएव यह कहा जाना चाहिए. कि कालिदास की इस नाव्यकृति 
ने संस्कृत-साहित्य में एक विशेष शैली के नाव्य-सम्प्रदाय को जन्म दिया । इन सभी 
नाटकों का वस्तुविन्यास अ्न्तःपुर की घटनाओं के आधार पर किया गया है। नायक 
का अन्तःपुरवासिनी किसी राजकन्या पर आसक्त होना, विवाहिता रानी का ईष्यो- 
वश उस प्रणयोपचार में विष्न उपस्थित करना, तथा बाद में उस राजकन्या का 
सही-सही पूर्ववृत्त प्रकव हो जाने के कारण राजा का उससे परिणुय-सूत्र में आबद्ध 
होना-ये ही कल्पनाएँ. और प्रसंग इन सभी नाठकों में किसी-न-किसी रूप में 
नियोजित किये गये हैं। नाठकान्त में राजा की सेना द्वारा प्राप्त किसी विजय का 
उल्लेख भी मिलता है। जैसे मालविकाग्निमित्र! में | किन्तु भास एवं कालिदास के 
नाटकों में इस विजय का कथानक के संग्रथन से जो घनिष्ठ संबन्ध दिखाई पड़ता है, 
बह उत्तरकालीन नाटकों में उपलब्ध नहीं होता। करणसुन्दरी तथा “कपू रमंजरी' 


जैसी नाटिकाओं में विजय तथा विवाह का बादरायण सम्बन्ध ही लक्षित होता 
लकी मन मत पट न पुर स 


१, “शरत्कालाभियातस्थ परानाइततेजसः | 
द्विघामसझो यस्थेव प्रतापो न खेरपि।॥ 
यस्य सेनारजोधूतमुश्नितालंकृतिष्वपि | 
रिपु्रीगएडदेशेषु. चूणमावमुपागतम्‌ | ! ( भववर्मा ) 
मिलाइये-- रघुवंश?, ४।४५; ४६ | 


च्ट्खु 


( ३८६ ) 


है। इस कारण उनके संविधानकों में काय की अन्विति ( एंश्रांहए 06 80007 ) 


की रक्षा नहीं हो सकी है। चरित्र-चित्रण तथा शिल्प-सोौष्ठव में भी ये रचनाएँ: 
आलविकाग्निमित्र की तुलना में हीन प्रतीत होती हैं ।' 


( ३ ) 


परवर्ती नाव्ककारों में भबभूति सवश्रेष्ठ ठदरते हैं। उनके द्वारा रचित नाटक 
मालतोमाधघव” तथा 5त्तररामचरित' हैं । उनके अध्ययन से ज्ञात होता है कि 
भवभूति ने कालिदास के नाटकों का श्रत्यन्त यूक्म अध्ययन किया था और उनकी 
अनेक मनोरम कल्पनाएँ, शब्द-प्रयोग तथा मार्मिक घटनाएँ अहरण कर अपनी 
रचनाओं को सजाने का उद्योग किया । मालतीमाघब' में मालती का मन श्राकृष्ट 
करने के लिए, कामन्दकी ने दुष्यन्त-शकुन्तला तथा पुरूरवा-उवंशी की प्रेम-कह्ानियों 
का दृष्टान्त दिया है, जो भवभूति को कालिदास के नाठकों से ही सूक्ा होगा। इस 
नाठक के नवम अंक में मालती के अकस्मात्‌ अदृश्य हो जाने से माधव उन्मत्त हो 
गया है, और उसने अपनी प्रियतमा के पास सन्देश ले जाने के लिए मेघ से प्राथना 
की है तथा हाथीं, पवन इत्यादि से मालती का कुशलनत्तेम पूछा हे | यह कल्पना 
भवभूति को मिघदूत” एवं “विक्रमोबशीय” से मिली होगी | “डत्तररामचरित के 
अन्तिम अंक में रामचन्द्र को अनेक कारणों से यह विश्वास हो गया है कि लव-कुश 
उनके ही पुत्र हैं। यह प्रसंग 'शाकुन्तल” के अन्तिम अंक के 'प्रत्यमिशान” वाले 
प्रसंग से साम्य रखता है । गोरीगुरोः पावना/' जैसे शब्द-प्रयोग भी भवमूति का 
कालिदास से मिले होंगे । ऐसी कतिपय समानताओं के आधार पर यह अनुमान 
असंगत नहीं दीखता कि भवभूति ने कालिदास के काव्यों से प्रचुर प्रभाव गहरा 
किया है । 

तथापि भवभूति की नाव्य-प्रतिभा अपना अलग महत्त्व रखती है और उसे 
कालिदास की विशुद्ध प्रतिकृति समकृवा एकदम अ्रनुचित होगा। “उत्तररामचरित' 
की सीता तथा 'शाकुन्तल' की शकुन्तला के चरित्रों की ठलना से स्पष्ट हो जाता 
है कि भवभूति ने अपने दंग से, अपने आदशश के अनुरूप सीता को चित्रित 
किया है । जैसे कालिदास ने महाभारत से शकुन्तला का श्राख्यान लेकर उसे 
अपनी स्वतन्त्र प्रतिमा से बिलकुल नया रूप दिया है, वैसे ही मवभूति ने भी 
वाल्मीकि से सीता-परित्याग का प्रसंग लेकर उसे संशोधित एबं परिष्कृत कर दिया 
है। लेकिन सीवा और शकुन्तला के चरित्रांकन में दोनों कवियों की विशेषताएँ 
अथवा निजी वरीयताएं स्पष्ट भाव से उभर आयी हैं । शकुन्तला तपस्विनी होकर 


१, प्रो० वा० वि० मिराशीः कालिदास, प्‌ृ० रे८३-पफ 


( ३€० ) 


भी गहस्थ है, ऋषिकन्या होकर भी प्रेमिका है; शान्ति की गोद में लालन-पालन॑ 
होने पर भी उसकी मति चपल है। उसको लज्जा नहीं है, संयम नहीं है, थैय नहीं 
है। उसका नाम सीता, साविन्नी, दमयन्ती ओर शेव्या के साथ नहीं लिया जा 
सकता । >< » »< » शकुन्तला-चरित्र का माहात्म्य ( दुष्यन्त को ही तरह ) 
पतन और उत्थान में है। >< »< ३८ »< दुष्यन्त कीं तरह शकुन्तला का भी 
चरित्र दोषों और गुणों से मिश्र है। उसके चरित्र का माधुय दोषों ओर गुणों में 
ही है। दोष ओर गुण में शकुन्तला का चित्र अतुलनीय है |” किन्तु सीता एक- 
मात्र सती-साध्वी नारी है। पति के आनन्द में वह अपना आनन्द मानती है। 
'तीसरे अंक में जब रामचन्द्र जनस्थान में सीतामयी पूर्वस्मृति से अभिभूत होकर 
मूरच्छित हो जाते हैं, तब सीता कहती है-- हा घिक्‌ , हा धिक्‌ [ मां मन्दमागिनीं 
व्याहत्य अमीलन्नेत्रनीलोत्पलः मूर्च्छित एवं आयपुन्न। | हा कथं घरणीपृष्ठे निरुत्साह- 
निःसहं विपर्यस्तः। भगवति तमसे परित्रायस्व परित्रायस्व, जीवय आयंपुत्रम्‌ |” 
[ द्व धिकार है, हा घिकार है ! आयंपुत्र मुझ अभागिनी का नाम लेकर, नीलकमल- 
तुल्य नेत्रों को बन्द कर, मूर्च्छित ओर निरुत्साह हो; प्रथ्वी के ऊपर विपयंस्त माव से 
पढ़े हुए हैं। हे मगवति तमसे रक्षा कीजिये, रक्षा कीजिये। आयपुत्र को 
जीवित कीजिये । | | 

वासन्ती जिस समय राम को जनस्थान दिखा रही थी और राम पहले की 
क्लेशमयी स्मृति से रोते-रोते बैठ गये, तब सीता वासन्ती की भत्संना करती है-- 
'सखि बासन्ति ! कि त्वया कृतम्‌ आयपुत्रस्य मम च एतत्‌ दशयन्त्या | & >< >< »८ 
हा आरयपुत्र ! मां मन्दमागिनीमुद्दिय सकलजीवलोकमद्शलाघारस्य ते वारंबारं 
संशयितजीवितदारुणो दशापरिणामः | हा हताउस्मि ।? | है सखी वासन्ती ! मुझे 
तथा आय॑पुत्र को यह सब दिखाकर तुमने यह क्‍या कर दिया ? >< »& » » हा 
आयपुत्र ! आप सब जीवलोक के मंगलाधार हैं, किन्तु मुझ मन्दभागिनी के लिए 
बारंबार जवीन-संशय को प्राप्त कर आपकी दशा अत्यन्त दारुण हो गयी है। हाय! 
मैं सबंथा हत हुई | ] 

इन अवतरणों से स्पष्ट हो जाता है कि सीता के चरित्र से सबंत्र यही ध्वनि 
निकलती है--राम मेरे लिए कष्ट पाते हैं। आयं॑पुत्र इतने दिनों में मुझे भूल क्यों - 
नहीं गये ? वह भी इससे अच्छा था| सकल-मंगल-मूलाधार राम मुझ तठ॒च्छु नारी 
के लिए बारंबार प्राणुसंशय को प्राप्त हो रहे हैं ! अतएव सीता के चरित्र कीं 


१. हिजेन्द्रलाल राय $ 'कालिदास और भवभूति', ए० ६३-६४ 
२, वही, 9० ६७ 
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विशिष्टता है उनका आत्मवलिदानों प्रेम, उनका अ्रपार्थिव सतीत्व ” शऊकुन्तला 
और सीता की तुलना से दोनों में प्रत्यज्ञ अन्तर यह दिखाई देता है : शकुन्तला 
एक चरित्र है, सीता एक धारणा है। शकुन्तला सजीव नारी है, सीता एक पाघषाण- 
प्रतिमा है। शकुन्तला उमड़ी हुई नदी है, सीता स्वच्छु सरोवर है। कालिदास 
की शकुन्तला हँसी है, रोई है, गिरी है, ऊपर उठी है, और उसने सहन किया है । 
किन्तु सोता ने आदि से अन्त तक केवल प्यार किया है। निर्वासन-शल्य भी उसके 
उस अटल प्रेम को बंध नहीं सका, निष्ठुस्ता उस प्रेम को डिगा नहीं सकी |? * 
अतएब, स्पष्ट है कि भवभूति ने कालिदास से प्रभाव ग्रहण करते हुए. भी सीता के 
चरित्रांकन में स्वतन्त्र कल्पना का उपयोग किया है। 

नारी-रूप के वर्णन में कालिदास से भवभूति की विशेषता आसानी से देखी 
जा सकती है। शकुन्तला के बाह्य रूप का अत्यन्त अमिराम अंकन कालिदास ने 
किया है। एकनसे-एक सुन्दर चित्र शकुन्तला के स्थिर रूप-सोन्दर्य तथा गत्यात्मक 
रूप-सोन्दर्य के-- शाकुन्तल” में चित्रित हुए हैं | भवभूति यहाँ कालिदास से स्पष्टतया 
प्रथक्‌ दीख पड़ते हैं। उन्होंने सीता के बाह्य रूप-सौन्दर्य का चित्रांकन बहुत कम 
किया है। रामचन्द्र सीता के गुणों के अनुभव से ही अमिभूत हैं। केवल एक 
श्लोक में उन्होंने सीता के सोन्दर्य का जो वर्णन किया है, वह दुष्यन्त कई श्लोकों 
में नहीं कर सका है | राम कहते हैं-- 


ए 


“हये गेहे लदनीरियनया-रिन वनयोस्थादस्याः स्पशों वपुषि बहुलश्वन्दनरसः | 
अय॑ कर्ठे बाहु: शिशिरमसणो मौक्तिकसरः किमस्या न प्रेयो यदि पुनरसक्यो न विरहः ॥? 


-- यह सीता मेरे घर की लक्ष्मी तथा नयनों के लिए अन्यत-शज्ञाका है। इसका 
स्पश शरीर के लिए, चन्दन-रस है। मेरे गले में पड़ी हुईं इसकी यह मजा शीतल 
एवं स्निग्ध मोक्तिकनमात्र है। इसकी कोन-सी वस्तु प्रेय नहीं है ? केवल इसका 
विरह ही असह्य है!” 

राम ओर भी कहते हैं-- 

“सलानस्य जीवकुसुमस्य विकासनानि सन्तपंणानि सकतलेन्द्रियमोहनानि | 

एतानि तानि बचनानि सरोरुह्मक्या: कर्ामृतानि मनसश्र रसायनानि ॥? 

“विनिश्चेतु शक्‍्ये न सुखमिति वा दु/खमिति वा 

प्रबोधो निद्रा वा किसु विषविसप: किसु मंदः | 
तब स्पर्श स्पशंं मम हि परिनूढेन्द्रियगणो 

विकारश्चेतन्यं भ्रमवति समुन्मीलबति चर 


१. वही, पृ० ७७ 
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--किमलनयनी सीता के ये वचन मुरभाये हुए जीवन कुसुम को प्रफुल्ल 
करनेवाले, तृप्तितायक, सकल इन्द्रियों को मोद्दित करनेवाले, कानों के लिए, श्रमृत 
तथा मन के लिए रसायन हैं । 

मैं यह निश्चित नहीं कर सकता कि जब तुम स्पश करती हो, तब तुम्हारे प्रत्येक 
स्पर्श पर मैं सुख पा रहा हूँ या दुःख; जाग रहा हूँ या सो रहा हूँ; मेरे शरीर में 
विष दौड़ रहा है या कोई नशा चढ़ रहा है। मेरी इन्द्रियाँ मूढ-सी हो रही हैं| 
विकार चैतन्य को भ्रमित भी करता है ओर फिर उन्मीलित भी कर देता है [” 

राम सोचते हं-- 


“उत्पत्तिपरिपूतायाः किपस्या; पावनान्तरे: | 
तीर्थोदक्च॒ वहिश्वच नानन्‍्यतः . शुद्धिमहतः ॥” 
“-सीता जन्म से ही शुद्ध श्रर्थात्‌ अयोनिजा हैं। इन्हें शुद्ध करनेवाले अन्य 
पावन पदार्थों की क्‍या आ्रावश्यकता है ? तींथं के जल तथा अग्नि की शुद्धि श्रन्य 
से नहीं हो सकती । वे स्वतः पावन, पवित्र होते हैं ।? 


भवभूति का यह वर्णन नितान्त पूत एवं उदात्त है। ऐसा जान पढ़ता है, जेसे 
वे सीता को मातृभाव से देखते हों। बालिका सीता मयूर किस प्रकार नचाती थी, 
इसका वर्णन कवि ने यों किया है-- 


“भ्रमिषु हृतपुठन्तमंण्डलाइत्तिचन्ुः प्रचलितचतुरभ्रुताण्डवैम॑ण्डयन्त्या । 
करकिसलयतालैमंग्घया नत्यमानः सुतमिव मनसा त्वां वत्सलेन स्मरामि ॥” 
है मयूर ! जब तुम मण्डलाकार घूमते थे, तब मुग्धचित्ता प्रिया के चतक्तु 
भी साथ-ही-साथ पलकों के भीतर गोलाकार फिरते थे तथा भौंहों के निपुण न्तेन 
से वे बड़े ही सुन्दर जान पड़ते थे। प्रिया कर-पन्नवों के द्वारा ताल देकर तुम्हें अपनी 
संतान के समान नचाती थी | मैं स्नेह-पूर्ण हृदय से तुम्हारा स्मरण करता हूँ। 


इन चित्रों के आलोक में हिजेन्द्र लाल राय की यह टिप्पणी अत्यन्त उपयुक्त 
सिद्ध होती है--“नारी-रूप के वर्णन में भवभूति की एक विशेषता है | कालिदास 
और संस्कृत के अन्यान्य बहुत-से कवियों के नारी-सोन्द्य-बर्णन में लालसा का भाव 
भरा हुआ है। किन्तु भवभूति-कृत रूप-वर्णन सबंत्र ही पहाड़ी भरने के समान 
निर्मल ओर पवित्र हे । कालिदास रमणी के बाहरी रूप में ही मस्त हैं, पर भवभूति 
की दृष्टि त्री के अ्न्तःकरण के सोन्दय पर है । यदि नारी तुद्गस्तनी , 'श्रोणी भारादल- 
सगमना*, बिम्बाधरा! हुईं तो बस, कालिदास को और कुछ न चाहिए, | अपने 
काव्यों में जगह-जगह पर रमणीं के अंगों का वर्णन करने में कालिदास को बड़ा ही 
आनन्द शआ्राता है। किन्ठ भवभूति की दृष्टि में नारी गेहे लक्ष्मीःः है; उसके वचन 


( ३६३ ) 


“ककर्णामतानि' हैं, उसका स्पश संजीवनोषधिरसः स्नेहाद्रशीतलः है; उसका 
आलिंगन सुखमिति वा दुःखमिति वा! है। कालिदास का रूप-वर्णन प्रकाश अवश्य 
है, लेकिन वह दीपक का रक्तवर्ण प्रकाश'है। भवभूति का रूपवर्णन उज्ज्वल 
बिजली का प्रकाश है। कालिदास जब पृथ्वी पर चलते हैं, उस समय भवभूति मानों 
उनसे बहुत ऊपर आकाश में विचरण करते हैं। कालिदास की दृष्टि में नारी मोग 
की सामग्री है ओर भवभूति के निकट पूजनीय देवी है ।? “रस की दृष्टि से यदि 
कालिदास अंगार के चित्रण में अश्रद्धितीय हैं, तो भवभूति गंभीर, भेरव भावों के 
चित्रण में कालिदास को बहुत पीछे छोड़ जाते हैं । कालिदास यदि रमणीय करुण 
चित्रों के अंकन में सिद्धहस्त हैं, तो भवभूति गम्भीर करुण चित्रों के चित्रण में श्रपना 
अतिस्पर्धी नहीं रखते । कालिदास के 'शाकुन्तल” की यदि नदी के कल्लरव से तुलना 
की जाय, तो भवभूति के 5त्तररामचरिता की तुलना समुद्र-गर्जन के साथ की 
जानी चाहिए”? 


(४) 


कालिदास के काव्य का उत्तराधिकार ग्रहण करनेवाले कवि, रीति एवं रस का 

जो मनोमिराम सामंजस्य उनकी कृतियों में दश्यमान है, उसका उच्चित रूप में पालन 
नहीं कर सके। वक्तव्य वस्तु के औचित्यपूर्ण उपन्यास एवं भावों की मार्मिकता 
की रक्षा की ओर उनका ध्यान नहीं गया ओर वे काव्य को अलंकृत करने में ही 
अपनी प्रतिमा का उपयोग करने लगे। परिणाम यह हुआ कि कालिदास की 
“वागर्थाविव संपृत्तो”वाली प्रतिज्ञा का पालन उनसे नहीं हो सका ओर उन्होंने 
“क्षव्य-पुरुष” को चमत्कारों एवं अ्र॒लंकारों से इतना भाराक्रान्त बना दिया कि 
“साहित्य-वधू” के प्राणों का स्वाभाविक उच्छुवास प्रतिहत हो गया । भावपक्ष के 
दब जाने वथा रीति-पक्त के प्राधान्य ग्रहण कर लेने के फलस्वरूप, काव्य केवल 
पांडित्य तथा कल्पना के चमत्कारी व्यायाम का विषय बन गया। भारवि, माघ एबं 
श्रीदृष--इन तीनों महाकवियों के प्रयास से संस्कृत साहित्य में अलंकृत शैली का 
विकास हुआ और भाषा के कलात्मक श्ंगार, अर्थालंकार की विचित्र विच्छित्तिपू् 
योजना तथा शब्दालंकार, श्लेष, यमक इत्यादि के निर्बाध प्रयोग से कवि सहृदय 
भावकों की योग्यता को चुनौती देने लगे ।' #ंगार रस का इतना सान्द्र एवं अनि- 








$, वही, ४० ११२-११३। 
२. वही, ए० १३३ | 
३. एक श्लोक में श्रीदर्ष ने नेषथ चरित” के संबंध में यह कहां है*- 
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यंत्रित चित्रण होने लगा कि कवियों ने रति-केलि-वर्णन के प्रसंश में वीयस्वलन 
तथा सत्री-योनि के आकार-प्रकार का उल्लेख भी प्रारम कर दिया । वात्स्यायन के 
कामसूत्र? से प्रसंग गहीत हुए और उनके उल्लसित चित्रण में सुरुचि एवं ओचित्य 
के तत्व कपूर की नाई उड़ गये। महाकाव्यों की रचना में कवियों ने जीवन की 
व्यापकता तथा मार्मिकता को तिलांजलि दे दी ओर भामह एवं दण्डी द्वारा निर्दिष्ठ 
लक्षणों का रूढिवत्‌ पालन महाकाव्यों का आदशश बन गया। इन सब बातों के 
कारण रस एवं रीति का जो मंजुल्न समन्वय कालिदास के काब्यों में प्रतिष्ठित हुश्रा 
था, वह उनके पश्चाद्‌भावी काव्यों में अब पुनः लक्षित नहीं हुआ; निसर्गोज्ज्वलता" 
की बारंबार शपथ खाने पर भी, “मन्दःकवियशःप्रार्थी” की 'सोवर्ण-शुद्धि? संस्कृत 
काव्य में पुनः उसी गौरब-के साथ प्रतिष्ठित न हो सकी ।' 


किन्तु संस्कृत साहित्य के इस परवर्ती विकास के बीज भी कालिदास की कवियों 
में वतमान हैं। रघुवंश? के नवम सर्ग में यमक का प्रयोग चित्रकाब्यों के प्रणेताश्रों 
के लिए प्र रणा का सूत्र बना होगा। उपमा, उत्प्रे्ञादि ग्र्थालड्वारों के प्रयोग में 


भी कालिदास ने चमत्कार का सन्निवेश किया था,# पुराणों एवं व्याकरणादि शात्रों 





“जो अपने को पंडित मानता है, वह खल ह॒ठपूवंक इस रचना के साथ 
खिलवाड़ न करे--यह सोचकर मैंने कहीं-कहीं प्रयत्ष करके इसके निबन्ध में गांठ 
लगा दी हैं । श्रद्धा से पूजित गुरु कीं सहायता से जिसने दृढ़ ग्रन्थियों को शिथिल, 
किया है, वही सज्जन इस काव्य की अमृत-लहरी में डुबकी लगाने का सुख 
प्राप्त करेगा ।? 


१... 'निषघचरित, सर्ग २०, श्लोक ८३ तथा ६६ द्रष्टव्य- दमयंती की योनि को 
पीपल के पत्ते की श्राकृति का बताया गया है । 

२. श्रीदरष ने अपने मश्काव्य के प्रत्येक सर्ग के अंत में अपनी रचना को “निसमगों- 
ज्ज्वल? ( स्वाभाविक ढंम से सुन्दर ) कहा है, जो विशेषण उस काव्य के लिए 
उचित अथवा संगत नहीं कहां जाथगा । 

३. “मन्दःकवियशः्पार्थी गमिष्याम्युपदास्वताम |? ( 'रघुवंश', १३ ) “तं सन्तः 
श्रोतुमहन्ति सदसदृव्यक्तिहेतवः | हेम्नः संलक्ष्यते हमग्नों विशुद्धि! श्यामिकापि 
वा ।।? ( वही, ११० ) ह 
& हिन्दी के रीतिकालीन काव्य में प्राप्त चमत्कार भी कालिदास की चमत्कार- 


प्रियता से जोड़ा जा सकता है। डॉ० रामविज्ञात शर्मा की यह टिप्पणी 
उल्लेख्य हैः-- 


( ३७५ ) 


से उपमान ग्रहण किये ये | परवर्ती कवियों से संतुलन की रक्षा नहीं हो सकी और 
अपने पूर्वज कविचक्रचूड़ामणिण कालिदास के द्वारा स्वाद बदलने के लिए. सत्निविष्ट 
इन प्रयोगों से प्रेरणा प्राप्त कर उन्होंने काव्य की धारा को एक अभिनव मोड़ ही 
प्रदान कर दिया । <ंगार का जो अमयांदित, निबिड़ चित्रण परवर्ती क्ाव्यों में 
उपलब्ध होता है, उसकी भी सीधी, प्रत्यक्ष प्रेरणा कालिदास की रचनाओं से ही 
बाद के कवियों ने प्रात की। कुमारसम्भव! के अष्टम सग॑ में उमा-शिव के सुरत- 
विहार का अत्यन्त उन्मुक्त चित्रण तथा रघुवंश' के उन्नीसवें सर्ग में अग्निवर्ण का 
विलास-वर्णुन--ये दो प्रसंग कालिदास में ऐसे ग्राप्य हैं कि परवतीं संस्कृत काव्य 
तथा उसके अप्रत्यक्ष उत्तराधिकारी हिन्दी के श्ज्ञारिक काव्य में भी इनके स्पष्ट 
अनुकरण दृष्टिगोचर होते हैं । नवोढा युवती पति-समागम के समय किस प्रकार का 
आचरण करती है, सखियाँ उसे केती शिक्षा देती हैं, इत्यादि प्रसंगों का वर्णन 
'कुमारसंभव में हुआ है। विवाह हो जाने के बाद पावंती यह चाहती थीं कि 
शंकरजी के सान्निध्य में निरन्तर बनी रहें, परन्तु साथ ही कुछ मिकरक भी होती 
थी। इनके 'कामदोहदमनोहर' शरीर को देखकर शंकरजी अत्यन्त अमिभूत हो 
जाते ये । वे उस समय इतनी लजाती थीं कि शिवजी के कुछ पूछने पर वें बोल 
नहीं पाती थीं; यदि वे उनका आँचल पकड़ लेते थे, तो वे उठकर मागने लगती 
थीं ओर रति के लिए साथ शयन करने पर भी वे दूसरी ओर अपना मुँद्द फेर 
लेती थीं। जब कभी शंकरजी छुल से सोने का बहाना कर आँखें मंद लेते थे, तब 
पावती उनकी ओर घूमकर उन्हें टकटकी बाँधकर देखा करती थीं। इतने ही में 
शिवजी मुसकरा कर आँखें खोल देते थे और वे भूटिति इस त्वरा से अपने नेत्र 
मीचने लगती थीं, जैसे बिजली की चकाचोंध लग गयी हो ।' जब्र शंकरडी अपने 
हाथ उनको नामि की ओर बढ़ाते थे, तब वे कॉपती हुईं उनके हाथ पकड़ लेती 





“शुक्ल जी ने रीतिकालीन कवियों के जिस चमत्कारवाद का विरोध 
किया था, उसके बींज कालिदास में विद्यमान हैं । उनमें इस तरह का कल्पना- 
विलास मिलता है--हंस, तारे, कुसुद आदि देखकर लगता है कि ये रघु के यश 
हैं। शिव ने पारव॑ती की आँखों में लगाने के लिए. अपने तीसरे नेत्र से काजल 
पार लिया । शिवजी के पुत्र पड़ानन अपना हाथ शिवजी के शिर पर बहती 
हुईं गड्भा में डाल देते हैं ओर जब ठण्ड लगती है, तब उनके तीसरे नेत्र से 
उसे सेक लेते हैं ।?? 

( आलोचना, पूर्णाक १८, अप्रल, १६४६, प्ृ० १३ ) 
१, “रामादेशादनुगता सेना वस्याथसिद्धये । 
पश्चादध्ययनार्थस्य घातोरघिरिवामवत्‌ ॥? ( वही, १५।६ ) 


( ३७६ ) 


थीं, किन्तु न जाने कैसे इनकी साड़ी की गाँठ ढीली पड़कर अपने-श्राप खुल जाती 
थी। पावंती की सखियाँ उन्हें सिखाती थीं कि हे सखीं, ठुम व्यर्थ डरना मत और 
जेसे हम कहती हैं, वैसे ही शंकरजी के पास रहता; किन्तु उनके पास पहुँचते ही वे 
इतनी घबड़ा जाती थीं कि सखियों की सभी सीख एकदम भूल जाती थीं। »< %८ %८ 
'पांबंती इतनी लजीली थीं कि जब सखियाँ प्रातःकाल रात्रि के संभोग का बवृत्तान्त 
'पूछुती, तब ये चाहते हुए मी लजा के मारे कुछ बता नहीं पाती थीं। जब ये हाय 
में दपंण लेकर शरीर पर उभरे रति-चिह्ों को देखतीं ओर उस समय कहीं शिवजी 
चुपके से पीछे से आ जाते, तब वे लज्जा से एकदम भेप जातीं और क्या-क्या नहीं 
. करने लगती थीं |” द 
..._ गन्घमादन पर्वत पर शिवजी ने उमा के साथ जो विलास किया, उसका 
चित्रण तो ओर निबिड़ है । शंकर ओर पाव॑ती दोनों एक-दूसरे को परास्त करने 
पर तुले हुए ये । इसलिए दोनों ने ऐसा गहन सम्भोग किया कि दोनों के केश 
'छितरा गये, चन्दन पुँछ गया, ज्ख-विह्न भी इधर-उधर हो गये और पावती की 
'करघनी भी टूट गयो। फिर भी शंकरजी उस उमा-रमण से सन्तुष्ट नहीं हुए | 
>» » »< » वायु के मोकों से वस्र हट जाने पर पावंती की नज्डी जाँधों पर णो 
'नख-क्ष॒तों की पंक्ति दिखाई पड़ रही थी, उसे शिवजी एकटक देख रहे थे ओर जन्र 
'पावंती अपने शिथिल वसनों को ठीक करने लगीं, तब शिवजी ने उनका हाथ पकड़ 
लिया । रातभर जागने से पाव॑ती के नेत्र लाल हो गये थे, श्रोठों पर शिवजी के 
दाँतों के घाव भरे पड़े ये, सँंवारे हुए केश छितरा गये थे ओर मस्तक का तिलक 
पुछ गया था | प्रिया के ऐसे मुख को देखकर रागवान्‌ शंकर मग्न हो गये। जिस 
'पलंग पर वे सोये हुए. थे, उसकी चादर में सिलवर्टे पड़ गयी थीं, बिना डोरीवाली 
टूटी मेखला उसपर पड़ी हुईं थी तथा कहों-कहीं पाँव के महावर की छाप भी उमर 
आयी थी। वह पलंग महादेव जी को ऐसा प्रिय लगा कि दिन निकल आने पर भी 
उन्होंने पलंग को छोड़ने का नाम नहीं लिया ।?”' 


उपयु क्त अवतरणों को देखने से स्पष्ट ज्ञात हो जाता है कि सम्पूर्ण संस्कृत तथा 
हिन्दी साहित्य के श्ंगार-काब्य में कोई ऐसा चित्र नहीं, जिसका पूर्-रूप कालिदास के 
इस चित्रण में उपलब्ध न हो सके । सुरतसंग्राम, रत्यंत चित्र, प्रमदाओं का 
वारुणी-पान, सखियों का प्रश्न-विनोद, नख-क्षत एवं दन्‍्त-क्षत जैसे स्मरणीयकों के 
प्रति कामिनियों की ममता, प्रेमी-प्रेमिका के छुल-कपट इत्यादि का जो प्रथुल एवं 


१. 'कुमारसंभव', सगे ८, छोक १ से ११ तक । 
२. वही, सर्ग ८, श्लोक ८३ से ८६ तक । 


( ३८७ ) 


उन्मुक्त चित्रण परवर्ती साहित्य में दिखाई पड़ता है, उसके स्पष्ट सूत्र कालिदास में 
उपन्यस्त मिलते हैं। कालिदास का एक चित्र क्‍्योंकर हिन्दी के विद्दारालाल तकः 
पहुँच गया है, उसे निम्नोद्श्ृत अवतरणों में देखा जा सकता है-- 


“कैतवेन शवयिते कुवृहलात्याबंती प्रतिमु्ख निपातितम्‌ । 
चज्तुरुन्मिषति सस्मितं प्रिये विद्यता हतमिव न्यमीलयत्‌ ॥” 
( कुमार०', ८।३ ) 
'शूल्यं वासगह विलोक्य शयनादुत्थाय किश्विच्छनै- 
निंद्राव्याजमुपागतस्थ सुचिरं निर्वंण्य॑ पत्युमु खम्‌ । 
विल्ब्धं परिचुम्ब्य जातपुलकामालोक्य गण्डस्थलीं 
लज्जानम्नमुखी प्रियेण इसता बाला चिरं चुम्बिता ॥? (अमरुकशतक ) 
“में मिसहा सोयो समुक्ति, मुह चूम्यी ठिय जाय | 
इस्‍्यो, खिस्यानी गल गद्यो, रही गरें लपणय ॥” ( बिहारी-सतसई ) 
--कालिदास की नायिका सोने का बहाना करनेवाले प्रियतम की ओर टकटकी 
बाँघकर केवल देखती है ओर उसके मुसकाते हुए आँखें खोल देने पर लज्जा से 
आँखें बन्द कर लेती है, जब कि अमर कवि की नायिका निद्रा का व्याज करनेवाले 
पति के मुख का चुम्बन करती है ओर तथ्य का पता चलने पर लज्जावनत हो, प्रिय 
द्वारा देर तक चुम्बित होती रहती है, अथच बिहारी की नायिका पति-मुख का चुम्बन 
कर उससे कण्ठाश्लेष में आवद्ध हो जाती है । 


कालिदास मदिरा-पान को सुरत-विज्लास का उपकारक उपकरण मानते हैं। 
ालविकाम्निमित्र! में इरावती का कथन है कि मद्रपान से स्त्रियों की शोभा बढ़ 
जाती है। अज को देखनेवाली स्त्रियों में ऐसी देवियाँ भी हैं, जिनके मुख से आउव 
की यन्ध निकलती है। वसन्त-वरणुन में सुरम्य सन्ध्या, स्फुट चन्द्रिका, कोकिल की 
काकली, सुगन्धित पवन तथा मतवाले भौंरों की गुल्लार के साथ-साथ रात्रि में मदिरा- 
पान भी कामदेव को उद्दीपित करनेवाले रसायन का घटक तत्व बताया गया है+-- 
“न्शि सीधुपानं स्वस्सायनमिर्द कुठुमायुधस्थ |? और तो और, कालिदास ने 
जगदम्बिका पार्वती को भी मदिरा पिला दी है ओर उन्हें साधारण मतवाली प्रमदा 
का स्वभाव प्रदान कर दिया है-- 


“,ान्यमक्तिर्थवा सखीजनः सेव्यतामिदमनज्ञदीपनम्‌ | 
इत्युदारममिधाय शह्लरस्तामपाययत पानमम्बिकाम्‌ ॥ 
पावती तहुपयोगसंभवां विक्रियामपिं सतां मनोहराम | 
अप्रतक्य विधियोगनिर्मितामान्नतेव सहकारतां ययो || 


( शेध्ट ) 


तत्लुणं विपरिवर्तितहियोनुष्यतीश शयनमिद्धरागयोः । 
सा बभूब वशवर्तिनी द्ययोः शूलिनः सुबदना मदस्य च ॥ 
घूर्णमाननयनं स्खलत्कथथं स्वेदबिन्दुमदकारणस्मितम्‌ | 
आननेन न तु तावदीश्वरश्चक्षुधा चिरमुमामुखं पपो ॥” 
( रघुवंश , ८|७७,८० ) 
“--काम को दीपित करनेवाली मदिरा पी लो, क्योंकि सखीजन का आग्रह 
मान्य है--ऐसा कहकर शंकरजी ने बड़ी उदारता से पावती को मदिरा पिला दी। 
जैसे वसन्त में विधि-योग से आम्र का पेड़ सुगन्घित होकर आम्रता प्राप्त करता है, 
वैसे ही पावती के रूप का सोन्दर्य मद्यपान से ओर मादक बन गया। वे मद से 
अधीर होकर तत्काल शंकरजी की गोद में गिर पड़ीं और उसी दशा में शयनकत्त्‌ 
में पहुँचायी गयीं। उनकी आँखे चंचलता से नाच रही थीं, मद्‌ के कारण मुँह से 
बोली नहीं निकल रही थी, पसीने की बूँद मुख पर छा गयी थीं, ओर वे अकारण 
ही हँस पड़ती थीं। शंकरजी पाती के उस सुन्दर आनन को मुख से नहीं, नेत्र 
से देर तक पीते रहे । 
स्पष्ट है कि परवर्ती शआज्भार-काव्य में अनंगदीपनाथ मद्यपान का जो प्रचुर वर्णन 
मिलता है, उसके लिए. कालिदास ने पुष्कल ओऔचित्य प्रस्तुत कर दिया है। हिन्दी 
का रीति-काव्य भी उस दिशा में उन्हींका ऋणी माना जा सकता है । 


अग्निवर्ण के विलास-वर्शन में कालिदास और भीं गहराई में उतर गये 
हैं। यद्यपि उनका उद्देश्य निबिड़ विलास-सेवन के दुष्परिणामों की ओर 
संकेत करना है, तथापि संभोग-शंगार के जो घोर चित्र इसमें अंकित हों 
गये हैं, उनसे परवर्ती कवियों ने प्रचुर प्रभाव अ्रहण किया है। अ्ग्निवण के 
विलासी जीवन के ये उल्लेख द्रष्टव्य हैं--“जिस दिन रात को उसे किसी ज्री 
से संभोग करने जाना होता था तो दूती से सब बातें बताकर वह पास 
ही छिपकर बैठ जाता । वह स्‍त्री जब आती और विप्रलब्धा नायिका कीं 
 माँति दूती से बिरह की बातें करने लगती, तब वह उन बातों को छिपे बड़े प्रेम 
से सुनता था। जब कभी रानियाँ उसे रोक लेतीं, तब नतंकियों के न मिलने से 
विरह-कातर हो जाता ओर हाथ में तूलिका लेकर किसीं नतंकीं का चित्र बनाने 
'लगता । उस समय उसे वह नतेकी स्मरण हो आती तथा सात्विक भाव के कारण 
उसकी अंगुलियों में पसीना आ जाता और तूलिका फिसल पड़ती थी, जिससे चित्र 
अपूर्ण ही रह जाता | यदि राजा किसी रानी से प्रेम करता, तो वह गय॑ से फूली नहीं 
समाती । यह देखकर उसकी सौतें जल उठती थीं और कामातुर होकर किसी उत्सव 
का बहाना कर राजा को पास बुलातीं ओर अपनी तपन बुझातीं। रात में किसी स्त्री 
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से संभोग करके जब राजा घर लोटता, तब रात के रतिवाले सुन्दर वेष में उसे देख- 
कर उसकी प्रेमिकाएँ खंडिता नायिका के समान आस बहाने लगतीं। >< » >< 
कभी-कभी वह स्त्रियों के चरणों में स्वयं महावर लगाने बैठ जाता । पर उसी 
समय उसकी दृष्टि उनके सुन्दर नितम्बों पर पड़ती, जिन पर से वस्र खिसक गया 
होता ओर तब वह इतना मुग्ध हो जाता कि महावर भलीभाँति नहीं लगा पाता । 
» » » >» जब कभी देर तक उसके साथ संभोग करने के कारण प्रमदाएँ 
अलसा जातीं, तब वे अपने पीवर स्तनों से उसकी छाती के चन्दन को पोंछुती हुई 
उसके वक्ष पर ऐसे सो जातीं, जैसे वे संभोग का वह कंठसूत्र नामक आसन साज 
रही हों, जिसमें स्लियाँ पति के ऊपर सोकर अपने स्तनों से धीरे-धीरे अपने प्रियतम 
की छाती को थपकते हुए लिपट जातीं हैं। & > >»< »< मलय पव॑त से आये 
हुए दक्षिण पवन से आमों में मज्जरियाँ छा गयीं, जिन्हें देखकर प्रेमिकाश्रों ने 
कामोन्मत्त होकर राजा से रूठना छोड़ दिया ओर उसके विरह में व्याकुल होकर 
स्वयं उसे खोजने लगीं। उन स्त्रियों को गोद में बैठाकर वह उन झूलों में भूलने 
लगा; जिन्हें नोकर कुला रहे थे राजा ने एक बार जो मूलने के लिए ऋटका दिया 
तो उन स्त्रियों ने भय का नाख्य करके रस्सी छोड़ दी और गले में वाँ हें डालकर 
उससे लिपट गयों |” 
इस वणन में सोतों, खंडिताओं, प्रेमगर्विताओं, मानिनियों, विप्रलब्धाओं, 
उत्कंठिताओं, कलहान्तरिताशओं इत्यादि जेसी नायिकाओं का; मद्यावर लगाने, कूला 
भूलने इत्यादि जेसे विहारों का; विपरीत रति, दूतियों तथा वर्षा एवं वसन्‍्त के उद्दीयक्र 
होने का कथन हुआ है। इन चित्रणों का जो प्राचुय परवर्ती शरज्ञार-साहित्व में 
दशनींय है, उससे यह स्थापना आसानी से की जा सकती है कि इनकी परम्परा का 
सूजपात कालिदास की कृतियों में असंद्ग्धि भाव से हो गया था। आऋतुसंदार' के 
वरणुनों से परवर्ती कवियों को विभिन्न ऋतुओं को उद्दीपन-रूप में नियोजित करने 
को प्रेरणा मिली होगी। कामसूत्र” के विधानों का उपयोग कालिदास ने स्वर्य॑ 
किया है और उनके परवर्तियों ने उन्हें अधिकारी कविकुलगुरुः मानकर, उस 
परम्परा को पुष्ठ एवं समृद्ध बना दिया । 


नारी-हूप के वन में कालिशस के चित्र ठकसाली सिद्ध हुए और परवर्ती 
अज्भर-काव्य में उन्हें ही अलंकृत करने का उद्योग किया गया। जैसा अभी ऊपर 
कहा जा चुका हे, कालिदास के ये सौन्दर्य-चित्र व्यक्तिगत आसक्ति से पूर्ण हैं; ओर 
वे नारी-रूप की साथकता वींयज्ञोम” उत्तन्न करने के सामर्थ्य में निहित मानते हैं | 
उनकी सभी नायिकाएँ ऐसी ही रूप-सम्पदा को घनी हैं ओर उनके सभी नायक, 


१, रघुवंश?, सर्ग १६, श्लोक १६ से ४५ तक | 
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श्री रामचन्द्र को छोड़कर, उसके ऐन्द्रिय उपभोग के लिए. आतुर एवं लालायित 
हैं। डमा के रूप-वर्णन में नख-शिख-चित्रण के सूत्र वर्तमान हैं, जिन्हें परवतों 
कवियों ने भरपूर पल्‍लवित एवं परिपुष्ट किया है। स्रीन्‍सोन्दर्य की आदर्श प्रतिमा 
गदने के लिए कालिदास सृष्टि के सकल सौन्दर्य को संकलित कर देते हैँ तथा उसे 
कभी विधाता की सम्पूर्ण सुष्टि-सामथ्ये की कसीटी ओर कभी चन्द्रमा, वसन्‍्त अ्रथवा 
कुसुमायुध की रचना बताते हैं। वे नारीं-सोन्दर्य का केन्द्रीय घटक तत्त्व लावर्य 
बताते हैं, जो विरह से ज्ञीण॒-क्ञाम प्रमदाओं के रूप में भी नित्य चमकता रहता है 
तथा जो कुशल चित्रकारों की वूलिका में बँध नहीं पाता | इन सभी प्रतिमानों का 
विकास परवतीं साहित्य में उपलब्ध होता है | 
मयन्ती की रुप-सृष्टि में श्रीदष ने कालिदास से प्रेरणा ग्रहण कर, चमत्कार 

उत्पन्न करने की अपनी लालसा को भरपूर परितृत्त किया है। उनका कथन है कि 
दमयन्ती की सृष्टि में विधाता, योवन तथा कामदेब--तींनों ने सहयोग किया है। 
ब्रह्म ने उसे अपने कोशल से विश्वोपरि बनाया है, योवन ने उसे उससे भी श्रेष्ठ 
सौन्दय प्रदान किया है ओर फिर कामदेव ने उसे क्रिया-चातुर्य की शिक्षा देकर 
उस सौन्दय को वाणी से भी अतीत बना दिया है -- 

“सुषातिविश्वां विधिनिव तावत्‌ तस्यापि नीतोपरि यौवनेन । 

वैदग्ध्यमध्याप्प मनोभुवेयमवापिता वाकृपथपारमेव ||?” 

( 'नेषधचरित', ७।१०७ ) 


तथापि विधि कीं रचना का आभार कवि-कल्पना में न्‍्यून बन गया है, क्योंकि 
विधाता तो केबल शैशव” की सजना करता है, जो सरल, सहज आकषंण का 
आपस्पद है। योवन ने ही दमयंती को वह “वसन्त-लक्तमी? प्रदान की है, जिसकी 
परिचर्या के हेतु समस्त देब-सम्र॒ुदाय अधीर हो उठा है। योदन के विकास के साथ 
सहचरण करनेवाला जो वाणी अथवा क्रिया का वैदग्ध्य है, वह मदन का ही प्रसाद 
है ओर उस वेदग्ध्य से दमयंती की सौन्द्+-श्री में अत्यधिक प्रकर्ष उत्पन्न हो गया 
है। इसलिए कवि अब विधाता के कत्तंव्य का एकदम निषेध करता है तथा उस 
रूपसी की विभूति का निखिल श्रेय एकमात्र कामदेव को ही प्रदान करता है-- 


'कृतिः स्मरस्येब न धातुरेषा नास्या हि शिल्पेतरकारुजेयः | 
रूपस्य शिल्पे वयसाउपि वेधा निजीयते स स्मरकिंकरेण ॥ 


दमयंती के इस रूप-निर्माण के लिए, श्री हृ्ष के सम्मुख कालिदास की शकुन्तत्ञा 


को “सत्रीरलसष्टिरपरा वाला रूप, तथा उवंशी का निम्नोद्यृत श्लोक में प्रतिह्नित 
रूप रहा होगा+- द 
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“श्रस्याः सर्गविधों प्रजापतिरद्ृच्चन्द्रों नु कान्तिप्रदः 
श्रृद्धारिकरसः स्वयं नु मदनों मासो नु पुष्पाकरः | 
वेदाभ्यासजडः कर्थ नुविषयव्यावृत्तकोतृहलो 
निर्मातुं प्रभवेन्मनोहरमिदं रूप पुराणो मुनिः ॥! 
( 'विक्रमोवंशीयः, ११० ) 
दमयंती के अद्भुत रूपशिल्प” का वर्णन करते हुए श्रीहृष का कथन है कि 
उसके प्रत्येक अंग में प्रस्कृटित 'लावण्य-सीमाः उसकी उपासना करती है-- 
“प्रत्यंगसंगस्फुटलग्घभूमा लावण्यसीमा यदिमामुपास्ते ।” नल की विरहातुर दशा में 
उसके शरीर में केवल लावण्य? ही शेष रह गया है--' लावश्यशेपां कृशतामनायि !* 
कालिदास ने 'लावश्य” का उल्लेख कतिपय स्थलों पर किया है। अवशुर्ठनवती 
शकुन्तला को दुष्यन्त ने “नातिपरिस्फुटशरीरलावण्या” कहा है (५१३ ) और 
जब वह उसका चित्र बना रहा था, तव यही लावरय” उसकी तूलिका की पकड़ में 
नहीं श्रा सका था-- ज्ञथापि तस्या लावण्यं रेखया क्िंचिदन्वितम? (६।१४ ) ! 
यही भाव कुछ चमत्कारपूर्ण ढंग से हिन्दी के प्रसिद्ध छड्ञारी कवि विद्यरीलाह ने 
निम्नलिखित दोहे में व्यक्त किया है-- 
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लिखनि वैठि जाकी सबिहि गहि-गहि गरब ग़रूर । 
भये न केते जगत के चतुर चितेरे कूर॥” 


यह लावश्य'ं ही था जो जगत्‌ के चतुर चित्रकारों की वूलिका के शासन में 
हीं आ सका क्योंकि वह तरलघर्मा आलोक है जो निरन्तर अपनी आमभा बदलता 

रहता है। कालिदास के नायक-नायिकाओं को अपने प्रिय की मूर्ति चित्रित करने 
का अ्रम्यास है, ओर परवर्ती काव्य में, यहाँ तक कि हिन्दी-काव्य में भी, चित्रालेखन 
की यह परम्परा अज्चुणण चलती आई है। मालविकाग्निमित्र! में गशुदास राज 
अग्निमित्र के रूप-सोन्दर्य की अभिशंसना करते हुए कहता है-- 

“सलिलनिधिरिव प्रतित्षणं मे मवति स एवं नवो नवोषयमदझणोः |? (१११) 

“समुद्र के समान ज्यों-के-त्यों रहते हुए मी, ये मेरे नेत्रों को चण-द्षर में 
नए, दिखाई पड़ते हैं।? माघ ने इसी कथन से प्रेरणा लेकर 'छणे छणे यन्नवतासुपेत 
तदेव रूपं रमणीयताया+” का उपपादन किया; ओर यह लावण्य-परम्परा हिन्दी-काव्य 
में मी समाहत रही। सूरदास श्रीकृष्ण की शोभा का वर्णन करते हुए कहते हैं--- 
“छेन में और-और अँग सोभा, जोबें देखि न पा”; और मतिराम ने पूर्ण 
व्याख्या ही कर दी है--“ज्यों-ज्यों निहारिये नेरे हो नेननि त्यों-त्यों खरी निखरी सी 
निकाई ।? 
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नारी-देह के लिए. 'लता और 'दीपशिखा' उपमान साहित्य में रूढ हो गए 
हैं। कालिदास ने इन उपमानों का प्रयोग क्रमशः पावंती और इन्दुमती के लिए 
किया है-- सआ्जारिणी पल्‍्लविनी लतेव” ( कुमार०', ३।५४ ) ओर “संचारिणी 
दीपशिखेव रात्रों” ( रघुबंश', ६।६७ )। रमणी-रूप का कालिदास का जो आदश 

“उत्तरमेघ” की इन पंक्तियों में अभिव्यक्त हुआ है-- 

“तन्बी श्यामा शिखरिद्शना पक्कतिम्बाघरोष्ठी 

मध्ये ज्ञामा चकितहरिणीप्रेज्नणा निम्ननाभिः । 

« स्तोकनम्रा स्तनाभ्यां 
या तन्न स्थाद्ुवतिविषये सृष्टिराद्रेव घातुः ॥ 

| यक्षश्पत्नी दुबली-पतली, नन्‍हें-नन्हें दाँतोंवाली, पके बिम्बाफल के समान लाल 
ओठों वाली, पतली कमर वाली, मयभीत हरिणी के समान आँखों वाली, गहरी 
नाभिवाली, नितम्बों के भार से धीरे-धीरे चलनेवाली तथा स्तनों के भार से थोड़ी 

- आगे कुकी हुईं, विधाता की आदि सृष्टि के समान थी। ] 

*. न-वह अद्यापि भारतीय साहित्य में परिवर्तित अथवा संशोधित नहीं हो सका 
वयःसंधि! का कहीं कोई विशेष वर्णन कालिदास ने नहीं किया, तो भी 
मुग्धत्वस्थ च योवनस्यथ च सखे मध्ये मधुश्री: स्थिता? ( (विक्रमो०', २।७ ) कह 

कर उन्होंने उसकी ओर परवर्ती कवियों का ध्यान आकइष्ट कर ही दिया । 

अऋूतुसंहार' के प्रभाव का उल्लेख ऊपर किया जा चुका है। गष्मवर्णन का 
एक चित्र हिन्दी के बिहारी लाल ने अपनी कुशल समास-शैली में बड़ी खूबी के 
साथ अद्ण किया है। निम्नोललिंखित अवतरणु देखिए-- 
“रबेमयूखैरभितापितो झ्रशं विदह्यमानः पथि तप्तपांसुभिः 
अवाड्मुखो जिल्मगत्िः श्वसन्मुहुः फणी मयूरस्य तले निषीदति ॥ 
तृषा महत्या हतविक्रमोद्यमः अ्वसन्मुहुदू शविदारिताननः । 
न हन्त्यवूरेषपि गजान्मगेश्वरो द्िल्लोशच्दिश्वलिगागप्रकेसरः ॥ 
विशुष्ककण्ठाद्गतसी करा म्मसो गनरति:भेमोरुमतों उनुतापिताई । 
वृद्धतृष्णोपहता जलार्थिनों न देन्तिनः केसरिणोडपि विभ्यति ॥ 
कु २ 2५ 
 गजगवयमृगेन्द्रा बहिसंतसदेहा सुहद इवब समेता इन्द्रभावं विहाय | 
हुववहपरिखेदादाशु निर्गत्य कक्षाहिपुलपुलिनदेशां निम्नगां संविशन्ति ॥! ' 
( आत॒संहार, श्लोक १३-१४ तथा २७ ) 


हे] 





१, इन पद्यों का अर्थ ऋतुसंहार” वाले परिच्छेद में देखिए । 


( ४०३ ) 


“४“क_हलाने एकत बसत अहि, मयूर, म्ग, बाघ । 
जगतु तपोवन सौं कियो दीरघ-दाघ निदाघ |? 
( विहारी-सतसई ) 


( ५ ) 


कालिदास के काव्यों में ऐसे कितने प्रसंग चित्रित हुए हैं जो मंस्क्ृत साहित्य 
में रूढ़ियों का रूप ग्रहण कर चुके हैं । कुमारसम्भब! तथा रघुवंश” में 
क्रमशः शंकर तथा अज के दशन-हेतु पुर-सुन्दरियों की त्वतमय लालसा. ओर 
द्घुवंश” के पञ्मम सर में प्रभात, के वर्णनों का अनुकरण परवर्ती कबियों ने 
काव्यरूदि के रूप में किया है। यद्यपि अश्वधोष के बुद्धचरित! में पुर-ललनाओं 
का ऐसा वन मिलता है, तथापि वहाँ कवि की नीतिवादी मनोद्गत्ति के कारण, 
आशभूषणों का अपहृव उनकी गति-मन्दता का कारण बताया गया है तथा उस 
चित्रण में कोई सरसता नहीं है |! अतएवं, इस काव्यरूद्धे को स्थापन 
की श्रेय कालिदास को ही मिलना चाहिए। माघ में उक्त दोनों रूढियाँ अधिक 
अलंकृत रूप में प्रयुक्त हुई हैं। 'शिशुपालवध' के तेरहवें सर्य में पुराज्धनाश्रों 
का वर्णन उपलब्ध है जो कालिदास से पूर्णतया प्रभावित दीखता है। उदाहरणाथ 
नीचे के चित्र द्रष्टव्य हैं - 

“जालान्तरप्रेषितदश्टिरन्या प्रस्थानमित्रां न बबन्ध नीवीम | ्््ि 

नाभिप्रविशभरणप्रभेण हस्तेन तस्थाववलम्ब्य वासः |? ( “रघुबंश,? ७|६ ) 

“बलयापिंतासितमहोपल:+बहुली ४: नद्रोमराशिना. । 


5 ् 


है 5 हानि. पता पन्यया करपल्नवेन गलदम्वरं दवे ॥ 7 शिशु ?,+ १३ ४४) 

कालिदास की पुर-सुन्दरी की नीबी (साड़ी की गाँठ ) जल्दी में खुल गई है 
ओर वह कंकण की मणि-प्रभा से नाभि को उद्धासित करतीं हुईं, अपने हाथ से उसे 
थामे हुई है। माघ की सुन्दरी कंकण में जड़े नीलम को कान्ति से सच्म रोमराजि 
की और भी सघन बनाती हुई, पल्‍लव के समान कोमल हाथ से स्खलित वस्त्र को 
रोके हुई है। प्रथम चित्र में गवाज्ञ की ओर दृष्टि लगाए नारी दोड़ती जा रही 
है ओर द्वितीय में श्रीकृष्ण को देखने में उसकी दृष्टि व्यस्त है। दोनों चित्रों का 
साम्य स्पष्ठ है, यद्यपि नीलम की आभा से रोमराजि के सघन दीखने की माघ की 





१. “शीघ्र समर्थापि तु गन्तुमन्या गति निजग्नमाह ययी न तूर्एम्‌ । 
हिया प्रगल्मानि नियूहमाना रहः प्रयुक्तानि विभूषणानि ॥ 
€ बुद्धचरित , २।१७ ) 


( ४०७ ) 


कल्पना में चमत्कार अधिक हो गया है।" वेसे ही अपने महकाव्य के ग्यारहवें सर्ग 
में माध ने ६७ श्लोकों में प्रभात का वर्णन किया है जो रघुवंश' के पद्चम सर्ग में प्राप्त 
प्रभात-बर्णन से मिलता है। हाथियों के सोने तथा घोड़ों के जागने का चित्रण दोनों 
काव्यों में अत्यन्त स्वाभाविक ढंग से छुआ है ।* 


'रघुवंश' में वर्णित इन्दुमती-स्वयंवर से स्वयंवर-बर्णन की रूद़ि भी प्रवर्तित हो 
गई है। नैषधचरित' के ग्यारहवें से लेकर चोदहवें सगे तक दमयन्ती के स्वयंबर का 
जो वर्णन किया गया है, वह इन्दुमती-स्वयंवर से प्रभावित है। रघुवंश' में 
पॉंड्य-नरेश को श्यामबर्ण का बताया गया है ओर "निषध! में भी पांडय-नरेश 
कृष्णबण का ही कहा गया है। दमयन्ती के आज्ञार-बर्णन (सर्ग १५४ ) में जहाँ 
विवाह के पूर्व उसका शंगार किया गया है, 'कुमारसम्भर्वा के सप्तम सर्ग का प्रभाव 
लक्षित होता है जहाँ पाव॑ती की विवाह-पूर्व आंगार-सजा वर्णित की गई है। नेषधः 
के अठारहवें सर में नल-दमयन्ती के सुरत-विलास का जो वर्णन हुआ है, वह 
कुमारसम्भवब के आठवें सर्ग से प्रभावित है।* निषध' के नवम सर्ग में नल- 
दमयन्ती संवाद वर्णित हुआ है जिस पर 'कुमारंसम्भवः के पश्चम सर में बर्णित 
शिव-पाव॑ती संबाद का प्रभाव खोजा जा सकता है। दोनों संवादों में प्रणयी, शिव 
ओर नल, अपने को छिपा कर आते हैं ओर बाद में प्रकट होते हैं। लेकिन, 
कालिदास ने इस प्रसंग में जो भाव-सरसता दिखाई है, वह नेषध' के नल के 

१. श्रीकृष्ण के रासलीला के निमित्त वंशी बजाते ही ब्जनारियाँ अत्यधिक 
उतावली के साथ, जिस अवस्था में वे थीं उसी अवस्था में, उनसे मिलने के 
लिए घरों से ऋूटिति निकल पड़ीं--इसका चित्र सूरदास ने अंकित किया है 
जो कालिदास अथवा माघ के इन चित्रों की जाति का ही कहा जाएगा । 

२, रघुवंशः, ५॥७२ तथा माघ, ११।७ 


३, “इन्दीवरश्यामतनुद पोउसो लव रोचनागोरशरीर्यष्टिः । 
अन्योन्यशोमापरिबृद्धये वां योगस्तडित्तोयद्योरिवास्तु ॥” ( रघुवंश', ६।६५ ) 
५शशंस दासीक्वितविद्‌ विदर्भजामितो ननु स्वामिनि पश्य कोतुकम्‌ । ' 
यदेष सौधाग्रनटे पराज्चले चल्लेडपि काकस्य पदापणग्रह: ॥” 
| ( निषरधः, १२२१ ) 
४. एक अन्य कवि कुमारदास ने भी 'जानकीहरण” काव्य में वर-बधू के प्रथम 
समागम का वर्णन किया है जिस पर दुग्प्चन+आ! के अष्टम सर्ग का स्पष्ट 
प्रभाव पड़ा है | 


( ४०४५ ) 


पांडित्य से बोभिल, रोती हुईं दमयन्ती के प्रति व्यक्त किए गए उद्गारों में दृष्टिगोचर 
नहीं होती । कालिदास की पाव॑ती स्वल्प सम्भाषण करती है और ब्रह्मचारी की 
तकनाओं के उत्तर में केवल यही कहती है न कामबृत्तिबंचनीयमीक्षते , दमयन्ती के 
समान विल्लाप नहीं करती। वस्तुतः कालिदास की सरस प्रतिभा श्रीहृष को प्रात्त 
नहीं थी और इसी कारण, चमत्कार एवं पांडित्य-प्रदर्शन के मोह में, वे कालिदास 
से गहीत सन्दर्भों को उसी परिमाण में रस-पेशल नहीं बना सके | 


एक श्रन्य रूढदि, जिसके लिए भी प्रेरणा कालिदास के रघुवंश' से परवर्ती 
कवियों को मिली होगी, सुन्दरियों का जलविहार-वर्णन है। रघुबंश” के सोलहइवें 
सर्ग में राजा कुश की रानियों के साथ जलक्रीडा का वर्णन किया गया है। माघ ने 
शिशुपालबध' के अष्टम सर्ग में यदु-दम्पतियों का जो जलविहार वर्णित किया है 
वह कालिदास के इस प्रसंग से प्रभावित है। हिन्दी कवियों में जायसी ने 'पद्मावत' 
में पद्मावती की जलक्रीड़ा का वर्णन किया है जो 'रघुटश? के वर्णन से घनिष्ठ साम्य 
रखता है। इनके अतिरिक्त, अशोक, बकुल आदि के वर्शन में दोहद' का उल्लेख 
स्पष्टरूप से पहले-पहल कालिदास में ही मिलता है और संस्कृत-काब्य में यह एक 
इदमूल रूदि के रूप में प्रतिष्ठित हो गया है । 


(६) 


अब तक हमने कालिदास के एक अत्यन्त प्रसिद्ध प्रभाव का उल्जेख नहीं फिया 
है, ओर वह है उनके 'मिघदूतः का प्रभाव । यह रमणीय काव्य इतना मोहक सिद्ध 
हुआ कि सॉज्डेटू सो ब्षों के भीतर ही वायुदूत”, 'पबनदूत', हारीतदूत', चक्रवाक- 
दूत' प्रश्ृति अनेक दूतकाव्यों की रचना हुई। ये काव्य अब उपलब्ध नहों हैं; लेकिन 
छठी शताब्दी ईंसवी में वर्तमान आचार भामह ने ऐसे काव्यों की तीव्र टीका-टिप्पणी 
की है जिससे यह ज्ञात होता है कि आचार्यों को इपा-दृष्टि न पा' सकने पर मी, 
ऐसे काव्य यथेष्ट लोक-प्रिय हो चले थे। परवर्ती काल में दूत-काब्यों का प्रणयन 
चलता रहा, ओर इधर विद्वानों ने लगभग पचास दूतकाव्यों का पता लगाया है 
जिनमें से अधिकांश ग्यारहवीं शताब्दी ईसबी के बाद के लिखे गए हैं ।' इन काव्यों 
: में उद्धव जैसे मनुष्य; शुक, हंस, कोकिल, चातक और चक्रवाक जेसे पक्तो; चन्द्रमा 
तथा पवन जेसे अचेतन पदार्थ: अयच मन एवं भक्ति सहश अमूर्त तत्त्वों को द्त 





१. इनमें घोयी का 'पवनदूतः तथा वेदान्तदेशिक, वामनभइबाण एवं रूपगोस्वामी 
के 'हंसदूतः नितान्त प्रसिद्ध हैं। 


( ४०६ ) 


बनाकर प्रेमी-प्रेमिकाशं द्वारा संदेश-वाहनाथ भेजा गया है। इनमें से अधिकांश 
विप्रलन्भ-श्रंगारात्मक होने के कारण मन्दाक्रान्ता? छुन्द में ही लिखे गए हैँ । इनमें 
अनेक स्थलों पर 'मेघदूत” के पदों एवं कह्पनाओं का उपयोग किया गया है। 
कतिपय कबियों ने 'मेघदूतः के प्रत्येक श्लोक के चतुर्थ चरण को लेकर समस्यापूर्ति 
के ढंग पर काव्यों का प्रणयन किया है। आधुनिक काल में मेधदूत के पूरक-रूप 
में दो काव्यों की रचना हुईं है। प्रथम 'मेघप्रतिसन्देश” में यक्ञपत्ती ने अपने 
प्रियतम को मेध के द्वारा संदेश भेजा है; और द्वितीय 'मेघदौत्य! में ऐसी कथा 
आई है कि यक्ञ-प्रिया ने कुबेर के समीप मेघ के द्वारा अपनी करुण दशा का 
निवेदन प्रेषित करके अपने प्रियतम यक्ष को मुक्त कराया है।' 

दूत-काव्यों की परम्परा इतनी लोकप्रिय सिद्ध हुई कि वैष्णव तथा जैन कवियों ने 
धर्म-सिद्धान्तों के प्रचार हेतु एताहश काव्यों की रचना की | वैष्णव कवियों ने सीता- 
राम तथा गोपी-कृष्ण की प्रेम-कथाश्रों को लेकर दूतकाब्यों का प्रणयन किया | दूसरी 
औोर जैन कवियों की रचनाओं में शान्तरस का ख्लोत प्रवाहित हो गया है। आठवीं 
शताब्दी ईसवी में जिनसेन नामक एक जैन कवि ने पाश्वाम्युद्बः नामक काव्य 
में 'मेघदूत' की प्रत्येक पंक्ति पर समस्या-पूर्ति की है ओर उस ज्जारीं ग्रन्थ के प्रत्येक 
चरण को, इस प्रकार, तीर्थंकर के चरित्र के उन्मींलनाथ प्रयुक्त किया है। अन्य 
जैन कवियों ने दूतकाव्य के रूप में अपने आचार्यों को स्वद्त्त-विषयक संवाद भेजे 
हैं। विक्रम के 'नेमिदूत' में जेन दर्शन के अनुसार आध्यात्मिक तत्त्व का निरूपण 
भी काव्य की सरस भाषा में किया गया है । 

कालिदास के काव्य के अ्नुकरण में प्रणीत इन सैकड़ों ग्रन्थों में नगरों, नदियों, 
पव॑तों इत्यादि का वह सूद्रम, ललित तथा भोगोल्लिक दृष्य्या सटीक चित्रण नहीं हो 
सका है जो मेघदूत' में उपलब्ध है; किन्तु इनसे इस काव्य-र् की युग-युग-व्यापिनी 
लोकप्रियता तो प्रमाणित होती ही है । हिन्दी में 'हरिआ्रोध' के “प्रियप्रवास' में राधा 
द्वारा पवन को दूत बना कर, श्रीकृष्ण के पास प्रणय-संदेशवाइनाथ भेजा गया है। 

“'मेघदूत'” की लोकप्रियता विदेशों तक में व्याप्त हो गई और उसकी अनेक 
टीकाएँ तथा अनुवाद प्रस्तुत किए गए। जम॑नी के प्रसिद्ध नावककार शिक्षर 
(१७४६ ई०-१८०४ ई०) के सुविख्यात नाटक मैरिया स्टुआ (७०79 5$097॥) 


१, चिन्ताहरण चक्रवर्ती ३ /7॥6 07877 ७704 ॥)28ए०॥0979067॥ 07 )068- 
ऊिकएए9७ 4/66798079 मा 59787007 ( वशता३0 अांछ#000कों 
(२०७7४७7)ए, ४0]. .॥॥ ); ग्रो० मिराशी द्वारा कालिदास! में उद्धृत, 
घृ० श्ण८--प€६ । 


( ४०७ ) 


में कालिदास के मेघदूत” की स्पष्ट प्रतिध्वनि सुनाई पड़ती है। स्काटलैण्ड की प्रसिद्ध 
सुन्दरी रानी मेरी इस नाटक की नायिका है जो इंगलेंड की रानी एलिजाबेथ द्वारा 
बन्दीयह में डाल दी गई है । उसका आरंभिक जीवन फ्रांत में व्यतीत हुआ था और 
उसका पहला विवाह फ्रांस के युवराज के साथ हुआ था | पति की अकाल-सृत्यु 
के बाद, उसे स्काटलैंड लोगना पड़ा तथा दुर्भाग्य-विवाड़ित होकर एलिजाबेथ के 
बन्दीगह में यातनाएँ सहनी पड़ीं । एक दिन उसने मेघों को दक्षिण दिशा में फ्रान्स 
कीं ओर जाते हुए देखा और उसके हृदय में अतीत के सौख्य तथा बतंमान के 
नैराश्य ने मिलकर एक नितान्त तीत्र वेदना उत्पन्न कर दी। अतएव, वह भी 
कालिदास के यक्ष के समान हीं अचेतन मेघ से कह उठी-- है सत्वर उड़ते हुए 
मेघ ! हे पवन-सागर के नाविक ! कोई क्योंकर तुम्हारे साथ भ्रमण करे, ठुम्हारे 
साथ नाव चलाए, तुम मेरे उस बाल्यकाल के प्रिय देश फ्रान्स को मेरा सरस-स्निग्ध 
प्रणाम निवेदित करना | में तो सम्प्रति बन्धन में अवरुद्ध पड़ी हुई हूँ। आह ! 
यहाँ ओर कोई दूसरा दूत नहीं है। लेकिन विराट अनन्‍्तरिक्त में तुम्हारा मार्ग उन्समुक्त 
है, तुम इस नशंस रानी के अधीन नहीं हो ।” शिलर का प्रस्तुत प्रसंग नितान्त 
संत्षित् किन्तु श्रत्यधिक करुण प्लुत है,ओर डॉ० कीथ ने इसकी ममंस्पर्शिता की प्रशंसा 
की है।" गेटे ने अभिज्ञान-शाकुन्तल” का जमेन अनुवाद पढ़कर उसकी प्रशस्ति में 
जो उद्गार व्यक्त किया था, उसका उल्लेंख 'शाकुन्तल' वाले परिच्छेद में किया जा 
चुका है। उसकी जगग्मसिद्ध नाव्य-रचना 'फाउस्ट! में उसका शाकुन्तल द्वारा 


प्रभावित होना स्पष्टत+ लक्षित है जिसके आरम्म में उसने संस्कृत नाठकों की तरह 
प्रस्तावना लिखे है। 


(७) 


काव्य के समग्र व्यापक क्षेत्र में ही कालिदास का परवर्ती साहित्य पर प्रभाव पड़ा 
है | वस्तुतः हमारे साहित्य की जो स्वस्थ, सुन्दर एवं शिवमयी प्रवृत्तियाँ लक्षित होती 
हैं, उन सभी पर उसका प्रभाव, प्रत्यक्ष अथवा अप्रत्यक्ष रूप मं, पड़ा दृष्टिगोचर 
होता है। रघुवंशी राजाओं के चरित्रों का जैसा उदार एवं गोख-गर्मित चित्र 
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( ४०८ ) 


अंकित किया गया है, उसमें भारतीय संस्कृति के चिराचरित आदश अथवा प्रतिमान 
ही प्रतिफलित नहीं हुए, हैं, अपितु हम आज मी अपने शासकों के लिए बहुत 
कुछ वही चाहते हैं। रघुवंश के राजाओं की जो गुणावली वर्णित है, उसमें और 
तुलसीदास की रामराज्य वाली कल्पना में घनिष्ठ साम्य दृष्टिगोचर होता है। प्रेम 
को जीवन का सवश्रेष्ठ पुरुषार्थ न मानकर कालिदास ने उसे कत्तंव्य की भावना से 
अनुशासित कर दिया है, ओर नारी को केवल भोग्या ही न मानकर उसे सच्ची 
ग्रहिणी एवं तपस्विनी के शील से भी मंडित किया है। सीता एवं शकुन्तला ऐसी 
ही नारियाँ हैं। शकुन्तला द्वारा दुष्यन्त की जो तीव्र भत्सना की गई है, वह भी इस 
. बात का परिचायक है कि कवि के निकट नारी केवल उपभोग का उपकरण ही नहीं 
है। येसभी तत्त्व हमारे साहित्य में अद्यावधि चित्रित हो रहे हैं। हिन्दी की 
स्वच्छुन्दतावादी काव्यधारा की दो प्रमुख प्रवृत्तियों--प्रेम एवं प्रकृति--के बीज कालिदास 
में उपलब्ध होते हैं। 'शाकुन्तल' में बनलताओं' द्वारा उद्यानलताश्रों' को परास्त 
कर, तथा 'मेघदूत” में शुद्ध ऐकान्तिक प्रेम को शक्ति एवं विहलता का चित्रण कर 
उन्होंने रीतिकाल के रीति-मुक्त कवियों ( बोघा, घनानंद्‌ इत्यादि ) तथा आधुनिक 
काल के छायावादी कवियों का मार्ग प्रशस्त किया है। :कृति के जीवन म॑ प्रवेश 
कर उसे मानव-जीवन के साथ एकरस बनाने का जो श्लापष्य दृशन्त उन्होंने प्रस्तुत 
किया है, प्रकृति का जो हृदय मानवीकरण उनके काव्य में सम्पन्न छुआ है, वह सभी 
हमारे छायावादी काव्य में अरवतीर्ण होकर उसकी एक प्रधान शक्ति बन गया है| 
तुलसी इत्यादि कवियों में नम्नता-निवेदन तथा काव्य-बन्ध की ममश पंडितों दारा 
अभिशंसना की चिन्ता का जो कथन उपलब्ध होता है, उसके स्पष्ट बीज कालिदास 
में मिलते हैं | पार्वती-परमेश्वर की बन्दना करने के बाद, कालिदास रपरुबंश का वर्शन 
करने में अपनी अज्ञलमता का बखान करते हैँ-- 


“क्क सूरयप्रभवो वंशः क चाल्पविषया मतिः 

तितीषु दुस्तरं गोरातुप्रेनारिम सागरम्‌ ॥। 

मनन्‍्दः कवियशप्प्रार्थी «न :«2 धत्यताम्‌ । 

प्रांशुलम्ये फले लोभादुद्वाहुरिव वामनः॥” (रुबंश, १२३ ) 


--कहाँ सूर्य से उत्पन्न राजकुल और कहाँ अल्पबुद्धिवाला में ? तृणनिर्मित 
नौका से ढुस्‍्तर समुद्र पार करना चाहता हूँ । मैं मन्दमति हूँ, किन्तु बड़े-बड़े कवियों 
को मिलनेवाले यश की अभिलाषा करता हैं । मेरा उसी प्रकार उपहास होगा जिस 
प्रकार कोई बौना अपने छोटे-छोटे हाथ उठाकर उन फलों को तोड़ना चाहता है जो 
लम्बे हाथों द्वारा ही लम्य हैं ! 


( ४०६ ) 


तुलसीदास मानस” में कहते हैं-- 
“कवि न हो नहिं चतुर कहावों। मति अनुरूप रामगुन गावों || 
कहे रघुपति के चरित अपारा। कहें मति मोर निरत संसारा ॥ 
जेहि मारुत गिरि मेर उड़ाहीं। कहहु वूल केहि लेखे माहीं || 


 ] 


समुझत अमित राम प्रश्ुताईं। करत कथा मन अति कदराई ॥” 
( बालकांड ) 


वाल्मीकि इत्यादि पहले के कवियों की कृतियों का स्मरण कर कालिदास रघुवंश 
का गुणगान करने के लिए तत्पर हो जाते हैं-« 
“अथवा कृतवाग्द्वारे वंशेऊस्मिन्पूवंसूरिभिः । 
मणों वच्रसमुत्कीण सूत्रस्येवास्ति मे गतिः॥” ( रघुवंश', १।४ ) 
“अथवा पूर्व के कवियों ने सूयवंश पर जो सुन्दर काव्य लिखकर वाणी का 
द्वार पहले ही खोल दिया है, उससे उस वंश का वर्णन करना मेरे लिए बैसा ही 
सरल बन गया हे जैसे हीरे की कनी से बिंधे हुए. मणि में डोरा पिरोना ।! 


तुलसीदास यही भाव यों व्यक्त करते हैं-- 
“मसुनिन्ह प्रथम हरि कीरति गाई। तेहि मग चलत सुगम मोंहिं भाई ॥ 


अति अपार जे सरित वर, जो द्प सेतु कराहिं | 
चढ़ि पिपीलिकठ परम लघु, बिनु श्रम पारहि जाहिं ॥? ( बालकांड ) 
आधुनिक काल में रवीन्द्रनाथ ठाकुर कालिदास से अत्यधिक प्रभावित रहे हैं । 
'कुमार-संभव” ओर अभिज्ञानशाकुन्तल' की जैसी तत््वाभिनिवेशिनी समीक्षा रवीन्द्र 
ने अपने प्न्थ प्राचीन-साहित्य' में प्रस्तुत की है, उससे स्पष्ट विज्ञत होता है के 
कालिदास ने उनकी अन्तरात्मा के अत्यन्त प्रिय एवं सुकुमार तारों को भक्त किया 
है। समस्त चराचर सृष्टि में एक ही जीव-तत््व का स्पन्दन, विश्च-व्यवस्था के भीतर 
वर्तमान ऋत? तत्त्व का घारण एवं पोषण अथच नारी के प्रति सम्मान-भावना के 
साथ उसके सोन्दय एवं प्रणय की सूक््ममेदिनी प्रतीति तथा इन्द्रिययोध की सूद्रमता 
एवं सान्द्रता--शन सभी बातों में रवीन्द्र ने कालिदास से अत्यधिक प्रभाव प्रहण किया 
है | पहले-पहल रवीन्द्र ने यह तथ्य उद्घायित किया कि कालिदास प्रेम की तुलना में 
तपस्या को तथा भोग की तुलना में योग को महत्त्व प्रदान करते हैं, और उन्होंने 
प्राचीन कवि की इस दृष्टिमंगी से प्रचुर प्रेरणा भी प्राप्त की है। छायावाद के 


७+४म-_ तनावा्थ/५१३००००५०+०जक९छ 


१. वाल्टर रुबेन ने यह प्रतिपादित किया है कि रवींद्नाथ ठाकुर का 
उपन्यास “नाव-दुघंटना कालिदास के काव्य कुमारसंमव से प्रमावित है । 
इस धारणा का आधार उपन्यास के एक पात्र अक्षय का एक दूसरे 


कु 


( ४१० ) 


उन्नायक निराला भी अपनी प्रसिद्ध रचना तुलसीदास” के प्रणयन में कालिदास से 
प्रभावित लक्षित होते हैं। वास्तव में, कालिदास सम्पूण भारतीय साहित्य के लिए 
पहले भी नितान्त जीवन्त सत्य रहे हैं और आज भी हैं। 


(८ ) 


कालिदास की ख्याति अठारहवीं शताब्दी के अंतिम दशक में यूरोप में पहुँची । 
सर विलियम जोन्स ( 97 फा७70 उ०768 ) ने, जो सन १७८३ ईसवी में 
बंगाल के सुप्रीम कोट” ( उच्चतम न्यायालय ) का न्यायाधीश नियुक्त हुआ था, 
१७८८६ ईंसवी में शाकुन्तल का गद्यानुवाद अंग्रेजी में प्रकाशित किया जिससे यूरोप 
पहले-पहल भारतवष्ष की नाटकीय प्रतिभा की अबगति से विस्मित हो उठा | झ्लोन्स 
ने कालिदास को 'भारत का शेक्सपियर? बताया । ” यद्यपि कालिदास के लिए यह 
उपाधि बहुत उपथुक्त अथवा गये का कारण नहीं कहीं जा सकती ( क्योंकि कालिदास 
की प्रतिमा श्रव्य तथा दृश्य दोनों प्रकार के काव्यों में समान है जबकि शेक्सपियर 
केबल नाथ्ककार के ही रूप में विख्यात है ), तथापि इसने पाश्चात्य साहित्यिक जगत्‌ 
का ध्यान बड़ी खूबी के साथ आकृष्ट कर लिया। १७९१ ईसवी में जाज फार्संटर 
( 56078 7078067 ) ने जोन्स-कृत 'शाकुन्तल” के अंग्रेजी 'अनुवाद को जर्मन 
गद्य में अनूदित किया ओर इसकी एक प्रति गेटे को मेज दी जिसे पढ़कर बह महान्‌ 
कवि आश्चर्य एवं आनन्द से विभोर हो उठा था। १८०३ ईसवी में फार्सयर के 
अनुवाद को हडर ( ०0७० ) ने पुनः प्रकाशित किया और कालिदास के प्रति 
अपनी प्रशस्ति नवीन ढंग से विज्ञत्त की। फ्रेडरिक श्लेगेल ( 707०व/१00 





नारी पात्र हेमनलिनी के विषय में यह कथन है-- यह सुविदित 
है कि स्त्रियों के लिए संन्यास का बड़ा आकर्षण है। कालिदास ने 
अपने काव्य में दिखाया है कि उमा ने क्योंकर एक योगी के लिए अपने 
शरीर को गहन तपस्या से गला दिया।? इससे यह अर्थ लिया गया है कि 
खीन्द्रनाथ ने 'कुमारसंभव” का स्पष्ट उल्लेख कर, अपने उपन्यास में उस 
प्राचीन काव्य से प्रेरणा अथवा प्रभाव अहण करने की विशप्ति की है। 
लेकिन, प्रस्तुत लेखक को ऐसा लगता है कि रुबेन ने एक सर्वमान्य सूत्र 
पकड़ कर, नाव-दु्घंटना' और 'कुमारसंमव? में साम्य की स्थापना करने का 
व्यर्थ परिश्रम किया है। वास्तव में, दोनों रचनाओं में बादरायण सम्बन्ध ही 
लक्षित किया जा सकता है। रुबेन की स्थापना के लिए उनकी पुस्तक 
"कालिदास? के पृष्ठ ६२ से ६६ तक द्रष्टव्य हैं । 


( ४११ ) 


867]6226! ) फासंटर के प्रथम संस्करश से लिपज़िग फ़ेयर में उसी समय परिचित्त 
हुआ जब वह प्रकाशित हुआ । बाद को वह संस्कृत के अध्ययनाथ पेरिस यया और 
तदनन्तर बहाँ से लोटने पर जरमनी में 'भारतोय विद्या' ( 700002%5 ) के अध्ययन 
का सूत्रपात किया । फासंटर के अनुवाद का जम॑न-मध्यवर्ग- के ऊपर प्रचुर प्रभाव 
पड़ा था | फ्रेडरिक रुकट ( कीशं०वेलंदा फ्रिप्र००रछा+क ) ने श्एण५ ईसवी मिं 
सीघे संस्कृत से 'शाकुन्तल” का जमन भाषा सें अनुवाद किया जो उसकी मृत्यु के 
उपरान्त १८६७ ईंसवी में प्रकाशित हुआ । 


शियारि 


सन्‌ १८११ ईसवी में विल्सलन ( 7.7. ए४7]809 ) नव-स्थापित एशियाटिक 
सोसायटी “ आव्‌ बंगाल का प्रथम मंत्री नियुक्त हुआ ओर (१८१३ ई.> में उसने 
मेघदूतः का अंग्रेजी अनुवाद ( मूल पाठ के साथ ) प्रकाशित किया | गेठे को इस 
अनुवाद के माध्यम से 'मेघदूत' से परिचय प्रात्त हुआ, ओर “५0६63 60 508 
औ४४४-7/080 ॥)790७' नामक अपनी रचना में उसने स्वीकार किया कि इस 
प्रकार के ग्रन्थ का प्रथम परिचय हमारे जीवन में सबंदा एक घटना हुआ करती है-- 
#प॥6 86 76602 का 8 ए0०ए: 5घ0 88 कांड 75 एक 8 8१ 
8ए6४+$ |7 0प% [ए८8.” १८२६ ई० म॑ विलदेम वान हम्बोल्द ( ४४7069 
४09 पधण0!68 ) ने मेबदूत' की उसके आरंभिक वर्षा-चित्रों के लिए प्रशंसा 
व्यक्त की । सी० श्वेट्ज ( ०. 500ए०% ) ने १८५६ ई० में इस काव्य का प्रथम 
गद्य/नुवाद जन में प्रकाशित किया जिसके बाद तो फिर अनेक अनुदयाद प्रकाश में 
आए. जिनमें से कुछ पद्मबद्ध भी रहे ।* 


१८२७ ई० में विल्सन ने विक्रमोबशीय का अनुवाद तथा मालविकामिमित्रा 
का एक संक्षिप्त अनूदित संस्करण प्रकाशित कर, यूरोप को इन नाटकों से भी परिचित 
कराया । १८४६ ई० में ए० वेबर ( 3. ४४४७७" ) ने मालविका०' को जम॑न में 
अनूदित किया तथा विल्सन के समय से ही इस नाग्क के कालिदास की रचना 
होने के विषय में जो सन्देह व्यक्त किया गया था, उसका सम्रमाण निराकरण किया | 
३३ में रुकट ने रघुवंश! के अज-विल्ाप का जमन में अनुबाद किया था; किन्तु 
इसके स्वच्छुन्द पद्मतद्ध अनुवाद तथा गद्यबद्ध अनुवाद, जमन में, क्रमशः शाक 
(2... ऊ. ॥07 50780 ) द्वारा १८६० ई० में तथा वाल्टर (2, ४४७/887) द्वारा 
१६१४ ई० में प्रकाशित हुए । 'कुमारसंभव' प्रिफिथ ( 60॥7# 5) ) द्वारा १८उ६ ई० 
में अंग्रेजी में तथा वाल्टर द्वारा १६१३ ई० में जम॑न में अनूदित किया गया | 
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१ मेघदूत' का अनुबाद तिब्बती, सिहली तथा मलाया की भाषा में भी 
हो चुका है | 


( ४१२ ) 


इस प्रकार एक-सों वर्ष से कुछे अधिक का समय कालिदास की कृतियों के 
समस्त यूरोप में प्रचारित होने में लगा । सन्‌ १६२१ में सुप्रसिद्ध भारतीय-विद्याबिद 
हिलब्रांट ( ै. 7]॥80/9706 ) ने कालिदास की साहित्विक समालोचना 
( .99]0889, 0.70 ै$॥0॥9०77[# 86 ै 4/66797ए ७]0[0798%). ) पहलले- 
पहल जम॑न में प्रकाशित कराई । उपसंहार में उसने कालिदास के विषय में जो 
टिप्पणियाँ लिखीं, उन्हें संज्षिततया उद्धृत कर देना बांछुनीय होगा-- 


“कालिदास | हमारे प्राचीन कवियों की लोकप्रियता, हमारे बीच, कभी प्राप्त 
नहीं कर सकते। कालिदास हमारी संवेदनशीलता से इतने दूर हैं कि वे होमर 
इत्यादि से स्पर्धा नहीं कर सकते ओर न शेक्सपियर अथवा दाँते के समान शिक्षित 
व्यक्तियों को स्थायी रूप से शआ्राकृष्ट ही कर सकते हैं। उनमें अत्यन्त अल्प शक्ति, 
अत्यंत अल्प नाटकीय सजीवता, अत्यंत अल्प अ्रन्तढ्वन्द तथा अत्यंत अल्य भाग्य 
के विरुद्ध विद्रोह के हमें दशन होते हैं। हम अधिक गहरे प्रश्नों की माँग करते हैं। 
तथापि, कालिदास की रचनाश्रों में सच्ची एवं शाश्वत कविता इतने अधिक परिमार 
में उपलब्ध होती है कि बाह्य विशेषताओ्रों से विचलित नहीं होने वाले व्यक्तियों वे 
लिए इसे सुलभ बनाने का प्रयत्न करना झनुचित नहीं होगा। 


ये टिप्पणियाँ बततमान जन विद्वानों को ही अरब मान्य नहीं हैं, जैसा उपसंहार म 
दिखाया गया है | फिर मी हिलब्रांट की उपयु क्त पुस्तक का अपना निजी महत्त्व है। 

रूसी पाठकों का परिचय भी कालिदास की क्ृतियों से अठारहवीं शताब्दी वे 
उत्तराध में हुआ । सन्‌ १७६१ में मास्कों से शाकुन्तल? का रूसी अनुवाद, प्रथा 
चार अड्डों तक ही, प्रसिद्ध रूसी लेखक एन० एम० करैमजिन # ५ "का. थे ! किया गय 
जिसने भूमिका में कालिदास की यों प्रशंसा की - “इस नाटक के प्रत्येक पृष्ठ पर हरे 
उच्चतम काव्यात्मक सौंषव, सुकुमारतम भावनाएँ, वसंततु की शान्तिमय विभाषरी जैसे 
कोमल, उत्कृष्ट एवं अवणनीय माधुरी, पवित्रतम एवं अद्वितीय प्रकृति-चित्रण तथ 
श्रेष्ठ कोटि की कला के दशन होते हैं। इस नाटक को प्राचीन भारत का अन्यतम चिः 
ठीक उसी प्रकार कहा जा सकता है जैसे होमर की रचनाओं में प्राचीन यूनान 
चित्र उपलब्ध होता है जिसमें उस देश के प्राचीन निवासियों के स्वभाव, आचार 
व्यवहार तथा रीति-रस्मों को देखा जा सकता है। हमारे निकट कालिदास होमर १ 
ही समान महान हैं। इन दोनों महाकवियों ने प्रकृति के हाथों से तूलिकाएँ प्राप्त क 
थीं, ओर दोनों ने ही प्रकृति के अभिराम चित्र अंकित किये हैं ।” 


सन्‌ १८७६ ई० में अलेक्से पुत्याता ने मूल संस्कृत से शाकुन्तल” का अनुवा 
किया। १८६० ई० में बोलौत्सकी ने 'शाकुन्तल”, 'रघुबंश” तथा “मेघदूत! क 


( ४१३ ) 


अनुवाद संस्कृत काव्य' के नाम से प्रकाशित किया । १६१६ ई० में कालिदास के 
तीनों नाटकों का सुन्दर तथा कलात्मक सौष्ठ॑व से पूर्ण अनुवाद मास्को से प्रकाशित 
हुआ जिसकी भूमिका में प्रसिद्ध विद्वात्‌ ओल्डेनबर्ग ने कालिदास की कविता तथा 
भारतीय कविता के विषय में सुन्दर टिप्पणियाँ दी थीं। १६२८ ई० में संस्कृतज्ञ 
प्रोफेसर रित्तर ने मिघदूत” का छन्दोबद्ध अनुवाद यूक्रेनी भाषा में प्रकाशित किया । रूसी 
भाषा में रिचतर ने 'मेघदूत' का अनुवाद प्रस्तुत किया जिसकी भूमिका में कालिदास के 
युग तथा उनकी कविता के विषय में एक छोटा निबन्ध मी लिखा गया था। कुमार- 
संभव” तथा रघुवंश” का अनुवाद भी रित्तर ने रूसी भाषा में किया था ) 


इधर रूस में भारतीय साहित्य के अध्ययन की प्रवृत्ति बल पकड़ती जा रही है और 
लेनिनआड विश्वविद्यालय में कालिदास की ऋृतियों का व्यापक अध्ययन हो रहा है । 
चीन में अत्र तक 'शाकुन्तल? के सात अनुवाद प्रकाशित हो चुक्के हैं, तथा चीनी 
रंगमश्न पर १६४७ ई० 'शाकुन्तल? का अभिनय भी हो चुका है। रमेरिका में भी 
कैलिफोर्निया नामक राज्य में सैक्रोमेंटे नामक स्थान की एक नाटक-कंम्पनी ने 
शाकुन्तल” का सफल अभिनय प्रस्तुत किया है | 


कालिदाप की कृतियों का व्यापक अनुवाद एवं अध्ययन विदेशों में हुआ है. 
ओर साथ-ही-साथ, उन्हें समझने एवं आस्वादित करने में पूबवापिज्ञा अधिक 
सहृदयता तथा तमभद्वारी का उपयोग किया गया है। पहले के कतिपय यूरोपीय. 
विद्वान्‌ कालिदास के ऊपर जो असंगत एवं श्रयोक्तिक आरोप लगाते रहे हैं उनके 
विरुद्ध प्रतिक्रिया मी अब प्रकाश में आ रही है। यों-तो पहले भी ऐसे विद्वानों का 
सबंथा अभाव नहीं था जों कालिदास को समझने में सहानुभूति की दृष्डिमंगी 
अपनाने के लिए. तत्पर थे। १७६१ ई० में प्रकाशित 'शाकुन्तल” के अपने जर्मन 
गद्यानुवाद में जाज फासटर ने भूमिका में यह अभिमत व्यक्त किया था--*थरत्येक 
देश की अपनी विशेषताएँ होती हैं जो वहाँ की बनता की आध्यात्मिक शक्तियों 
तथा संघटनों को प्रभावित करती हैं। यदि हम इन विभिन्न विशेषताओं की परस्पर 
तुलना करे तथा स्थानीय विशेषताओं को सामान्य विशेषताओं से एथक्‌ करें, तो हम 
मानव-जाति को सही-सहो समझ पाएँगे। »६ #  >< यहाँ हमारी कल्पना एवं 
भावनाओं के सम्मुख एक बिलकुल नया ही दृश्य उन्मीलित होता है, मानव-चरित्र 
के एक अनन्यसाधारण अभिराम वैशिष्य्य के दशशन होते हैं। « »< » अतणव 
इसे स्पष्ट लक्षित करना आवश्यक है कि भारतीय और यूनानी इतिहास, पुराण - 
तथा आचारूव्यवहार में उपलब्ध अन्तर किस प्रकार हमारे लिए. उस देश की कला- 


ऊंतियों को एक असाधारण रूप एवं आहइृति प्रदान करता है ।- साथ हीं, यह 


( ४१४ ) 


दिखाना भी आवश्यक है कि इन कृतियों ( शाकुन्तल” ) के सम्बन्ध में महत्वपूर्ण 
बात यह नहीं है कि उनमें पाँच या सात अंक हैं, प्रत्युत यह है कि मानव-हृदय के 
अनुभूत सुकुमास्तम भाव, गंगा के तट पर रहनेवालीं श्यामवर्ण जातियों द्वारा भी 
उतनी ही कोमलता-पूर्वक अमभिव्यक्त किए. जा सकते हैं जितनी टाइबर, राइन या 
इलिसस नदियों के तठ पर रहनेवाली श्वेतवर्ण जातियों द्वारा । 


लेकिन, |-जति उनप्रीय विद्वानों की दृष्टिमंगी निश्चितया अत्यधिक उदार बन 
गई है ओर वे कालिदास की कृतियों का रसास्वादन नए तथा युक्ति-संगत धरातल 
पर करने लग गए हैं। हिलब्रांट की टिप्पणी का--जिसका उल्लेख अभी-श्रभी 
ऊपर किया गया है-प्रत्याख्यान करते हुए प्रसिद्ध वतमान जर्मन विद्वान्‌ वाल्टर 
रुबेन ने यह टिप्पणी की है--/हमारा जन-समुदाय यह जानना चाहता है कि अन्य 
देशों की जनता में कहाँ मैत्रीपूण हृदय स्पन्दनशील हैं । जिस प्रकार हमलोग अपने 
सांस्कृतिक उत्तराधिकार पर गये करते हैं ओर उसे अपना ही बनाना चाहते हें, 
उसी प्रकार हम अन्य जातियों द्वारा अपनी अतीत एवं वर्तमान उपल्ब्धियों पर 
अनुभूत हष एवं उल्लास में भी सम्मिलित होने के अभिलाषी हैं । हम इस प्राचीन 
भारतीय महाकवि से भाग्य के विरुद्ध विद्रोह की माँग नहीं करेगे। हम यह जानना 
चाहते हैं कि भारतीय जनता के निक्रंट उसकी क्‍या अथवत्ता थी ! हम यह 
अनुभव करते हैं कि अपने वतमान रूप में भी उसकी कृतियाँ हमें बहुत कुछ प्रदान 
'कर सकती हैं। हम उसे उसकी हीं 'पीठिका में समझना चाहते हैं, और हमें यह 
अनुभव हो रहा है कि, जैसा गेटे एवं हडर ने कहा था, वह ऐसा कवि थाणजो 
अपने सह्धर्मी मानवों को प्यार करता था और उनके दु/ख-सुख तथा भावोदवेलनों 
को चित्रित करना जानता था। हम यह भी समभते हैं कि अपने युग के राजन्यवरग 
की दुबलताशों के प्रति उसका दृष्टिकोण तीत्र आलोचना एवं निरीक्षण का था। 
उसके श्रोताओं का मन आआक्ृष्ट करने के लिए उसकी वाणी एक अ्रस्र है, यद्यपि 
वतंमान अनुवादों से इसकी प्रतीति नहीं होती। वह सच्चे कवि की कल्पना का 
स्वामी है जो अपने पाठकों तथा श्रोताओं को अपने आकर्षण के अधीन रख सकता 
है। और उसमें मानवीयता कूट-कूट कर मरी है तथा इसी कारण, प्रत्येक मनुण 
उसके शासनन्त्षेत्र में प्रविष्ट होने के लिए उत्सुक रहता है क्योंकि वह आनेन्‍्दी एवं 


गम्भीर दोनों बन सकता है ओर सदेव संसार को वैसे ही प्रतित्रिम्बित करता है जैसा 
वह था। 








२, वाल्टर रबेन ३ &9)70988 , प्रृ० ११ 
२, वही, पु० १० 


( श१ ) 
( १८ ) उपसहार 


कलिदास की कृतियों के अध्ययन के पश्चात्‌ उनके सम्बन्ध में स्वभात्रतः कत 
पय प्रश्न उपस्थित होते हैं । वाल्मीकि ओर व्यास की तुलना में कालिदास की क्‍या 
स्थिति है ? राष्ट्रीय चेतना को अभिव्यक्त एवं परिष्कृत करने की दिशा में उनक 
उपलब्धियाँ क्‍या हैं ? क्‍या वे सामन्तीय व्यवस्था के वैतालिक हैं अथवा उसझी 
त्रुटियों के प्रति भी जागरूक हैं ? क्या उन्होंने जीवन और जगत्‌ की समस्याश्रों का 
साक्षात्कार कर उनके समाधान का प्रयत्व किया है ? अ्थच, उनके युगन्युग-च्यापी 
अआकषण का रहस्य किस बात में सन्निहित है ? .* 


इन सभी प्रश्नों का उत्तर पुस्तक के मिन्न-मिन्न परिच्छेदों में, अंशतः अथवा 
प्रकारान्तर से, सबन्निविष्ट किया गया उपलब्ध होगा | परन्तु, इस अन्तिम परिच्छेद में 
हम इन प्रश्नों पर प्रत्यक्ष ठंग से विचार करेंगे ओर इनके स्पष्ट उत्तर खोजने का 
प्रयत्न करेंगे । भारतीय परम्परा कालिदास को कविकुलगुरुः मानती आई है और 
पाश्चात्यों ने भी उनके सावमौम आकषण को सुक्तकंठ से स्वीकार किया है। नीचे 
को पंक्तियों में, अतएव, हम यह भी समझने की चेश करेंगे कि उनके काव्य में 
कौन-से ऐसे तत्त्व हैं जो देश एवं काल की सीमाश्रों का अतिक्रमण कर मानव-मात्र 
को अपने आवजन-पाश में आबद्ध करने में समथ हैं । 


(१) 


प्रस्तुत पुस्तक के द्वितीय परिच्छेद में कहा गया है कि वाल्मीकि ओर व्यास 
के समान कालिदास भी हमारी राष्ट्रीय चेतना के एक विशिष्ट पटल अथवा स्वरूप 
का उन्मीलन एवं प्रतिनिधित्व करते हैं। वस्तुतः इन तीनों महाकवियों के काब्यों पर 
उनक युगों का प्रभाव पड़ा है ओर उनकी उपलब्धियाँ तत्तद्‌ युगों की प्रसूति कही 
जा सकती हैं। अस्तु । 

भारतीय दृष्टि कवि को क्रान्तरर्शी! मानती आई है, अथात्‌ उसे उस सूह्मगा मिनी 
प्रतिभा से समन्वित माना है जो पार्थिव क्रिया-कलापों का भेदन कर उसके भीतर रहने- 
वाले सत्यों का उद्घाटन करती है, ओर जो नानारूपात्मक वाह्म जगत्‌ की वास्तविकताओं 
से अतीत स्वप्न का साज्ञात्कार करती है ओर दूसरों को भी उसके मानसी 
दर्शन कराती है। विश्व की उत्कृष्टमम कविता वेंदों में सबन्निहित है। वैदिक ऋषियों 
ने पार्थिव सृष्टि के बाह्य सौन्दर्य के भीतर छिपे हुए आध्यात्मिक सौन्दय अथवा 
सत्य' का साक्षात्कार किया था ओर यह प्रार्थना की थी-- 


( ७१९६ ) 


“हिरण्मयेन पात्रेण सत्यस्थापिहितं मुखम्‌ | 
तत््वं पृषन्नपावगु सत्यधर्माय दृष्टये ॥” 


--[ सत्य का मुख सूथथ के सुनहत्ते बिम्ब्र से ढका हुआ है। हे पूषन्‌ ! सत्यधर्म 
के दर्शन के लिए नेत्रों को बन्द करने वाली इन किरणों को हटा लो। | इन्होंने 
यष्टि के केन्द्रीय तत्व आनन्द” का अनुभव कर लिया था और उनकी आचाश्रों 
में यही माव उच्छुलित होता था । वाल्मीकि ऐसे ही क्रान्तदर्शी कवि थे ओर सुख- 
दुःख से परिपूर्ण पार्थिव जीवन के परिप्रेक्ष्य में उन्होंने इसी आनन्द का साक्षात्कार 
किया था, तथा रामायण में इस उपलब्धि का अभिव्यक्तीकरण दृष्टिगोचर होता 
है। संसारी जीवन के संदम में यह आनन्द प्रेम एवं करुणा का स्वरूप ग्रहण 
करता है, ओर करुणा से ही काव्य का प्रादुर्भाव हुआ था ।? रामायण के उद्धव की 
सुप्रसद्ध कथा का यहीं आम्यन्तरिक रहस्य है। महामारत में योग, भक्ति एवं शान, 
तथा ओ्रेष्ठतर आध्यात्मिक जीवन के आधार-रूप में एक सशक्त सामाजिक एवं 
राजनीतिक जीवन का वर्णन हुआ है। व्यास का मस्तिष्क सर्वग्राह्म था, उनकी 
प्रतिभा विश्वव्यापिनी थी और वे यथार्थ एवं आदश, परिवार एवं राज्य, राजनीति 
एवं धर्म, सभी क्षेत्रों में समानरूप से विचरण कर सकते थे। धर्म अथवा नैतिक 
व्यवस्था की साबंभीम प्रभुता को जेसी स्पष्ट एवं गोरबपू्ण स्वीकृति महाभारत में 
मिली है, वह श्रन्यत्र परिलक्षित नहीं होती। साथ ही, आध्यात्मिक सत्यों की 
जेसी प्रतिष्ठा एवं विद्वति उसमें हुई है, बह भी बेजोड़ तथा श्रप्नतिम है। व्यास 
का काव्यन्पटल अतिशय संकुल एबं विस्तृत है, तो भी उस पर अंकित चित्र - 
नितान्त जीवन्त एवं व्यक्तिगत विशिष्टताओं से समन्वित हैं । रामायण से तुलित 
होने पर महाभारत वैसा दीखता है जेसा समुद्र गंगा की तुलना में दिखाई 
देगा। महाभारत अधिक व्यापक, अधिक पूण तथा अधिक गहरा है। 
है| यहाँ हम एक अधिक सभ्य? संसार म॑ प्रवेश करते हैं जहाँ आन्तरिक वासनाओओं 
तथा एपणाओं ओर शक्ति एवं सम्पत्ति तथा भौतिक प्रलोभनों के साथ श्रन्तरात्मा 
को गहन संघ करना पड़ता है जिसके फलस्वरूप अत्यन्त समर्थ मानसिक वर्च॑स्क का 
आधविर्भाव होता है, ओर ऐन्‍न्द्रिय विषयों से इस चिरन्तन संघ में प्रायेण आत्मा की 
ही विजय होती है। भगवान्‌ के अवतार श्रीकृष्ण ने इस विकास का पथ-प्रद्शन किया 
है जो केवल योद्धा, राजनीतिशञ, चिन्तक, दाशनिक तथा सबसे बढ़ कर, सन्त ही नहीं 
थे, प्रद्युत आद्श बालक, आकर्षक युवक, श्रेष्ठ कवि एवं हृदयावर्जक संगीत-विशारद 
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( ८७ ) 


जी 


भी थे | यद्यपि व्यास सामान्य काव्यात्मक आकपण तथा सजे-सैंवारे चित्रों के अंकन में 
वाल्मीक के समकक्ष नहीं हैं, तथापि वे अपनी विराद शक्ति, अपने सामाजिक एवं 
आध्यात्मिक आदशों और अपने न॑तिक एवं आध्यात्मिक अन्तर्दशन में वाल्मोकि से 
आगे बढ़ जाते हैं । रवीन्द्रनाथ ठाकुर का यह कथन सर्वथा समीचीन है कि इन दोनों 
महाकाव्यों ( रामायण और महाभारत ) में भारतवर्ष का चिरन्तन इतिहास सन्निहित 
है और उसके प्रयासों, संकल्पों तथा अचनाओं का क्‍या लक्ष्य रहा है इसकी स्पष्ठ 
अभिव्यक्ति इन ग्रन्थों में हुई है । 

कालिदास एक सवथा भिन्न युग की प्रसूति हैं, ओर इस कारण व्यास ऋथवा 
वाल्मीकि की उपलब्धियों का प्रतिबिम्ब इनमें हंढ़ना उचित नहीं होगा । स्घुबंश 
की वर्य वस्तु वाल्मीकि से प्रभावित रही है, लेकिन दोनों कवियों की उपलब्धियों का 
अन्तर स्पष्ट है। रामायण में एक ऋजुता, ताजगी एवं स्वच्छ प्रवाह का दर्शन होता 
है| जीवन के शाश्वत सत्यों की इसकी पकड़ भी गहरी तथा व्यापक है | इसमें वर्णित 
चरित्र एक गरिमा एवं उदात्तता से विभूषित हैं जिसका प्रतिरूप भारतीय साहित्य 
म॑ अन्यत्र नहीं मिलता रघुवंश” म॑ कालिदास पूवसूरिमि: के प्रति कृतश्ञता- 
ज्ञापन करके, सुबण को विशुद्धि ' उपलब्ध करने में ही अपने को कृतकाम मान 
बैठे हैं, ओर जीवन के चिरन्तन सत्यों को प्राज्ञलता-पूर्वक प्रतिष्ठित नहों कर सके 
हैं। विषयों के वैविध्य, छुन्दों की बहुरूपता, अलंकारों के सौष्ठव, भाषा की कलात्मक 
सजावट तथा कल्पना की विच्छित्ति एवं सुकुमारता में कालिदास अवश्य वाल्मीकि 
से बहुत आगे बढ़ जाते हैं; किन्तु रामायण में अंकित चरित्रों की उद्धात्तता एवं 
बचस्विता के प्रकाश में रघुवंश” के चरित्र निष्प्रभ प्रतीत होते हैं। मोलिक प्रतिभा 
तथा आंतरिक सामथ्य के होते हुए भी, कालिदास के काब्यों में ताजगी, स्फूर्ति एवं 
स्वतंत्रता का अभाव लक्षित होता है क्योंकि उनकी विचारणा तथा अभिव्यंजना में 
परम्परा के बासीपन की गन्ध आती है। यदि उनसे कम प्रतिभावाले कवि को, 
उनके युग से हीनतर युग में, यह गुण मिला होता, तो वह काव्य कोरी चमत्कार- 
पूण अलंकृति की सुनहली सजा में ही पर्यंवसित हो गया होता | यद्यपि कालिदास 
की भारती इस अपकषे से बच गई है, तदपि वे 'कविताकामिनी के विल्लास' ही 
प्रायेण रह गए: हैं, 'काव्य-पुरुष' का पोरुष एवं प्रेरकत्व उनमें नहीं आ सका है। 


नाटक, महाकाव्य एवं गीतिकाव्य की रचना में समानभाव से सफलता पाने पर 
भी, कालिदास का क्षेत्र कई दृष्टियों से सीमित है। हास्य-विनोद के उनके चित्रण 
में व्याप्ति एवं उत्फुल्लता का अभाव है। शेक्सपियर के समान महान ऐतिहासिक 





१. “हेम्नः संलक्ष्यते हग्नों विशुद्धिः श्यामिकाउपि वा ।” (रघुवंश”, १।१०) 
बर्ऊ 


( धृश्ट ) 


नाटक भी उन्होंने नहीं लिखे जिनके श्रथ्ययन से देश-प्रेम की प्रेरणा प्राप्त की जा 
सके | जीवन के उद्देगशील, भेरव भावों का चित्रांकन भी वे प्रभविष्णुता-पूवक 
नहीं कर पाये । युद्ध इत्यादि का वबणन भी अतिरंजित चित्रों तथा कल्पनाजन्य 
चमत्कार से आकीण है और उसमें परम्परा का निवहण मात्र ही लक्षित होता है। 
प्र्येक चित्र अथवा वस्तु शान्‍्त भाव से, स्निग्व, मसुण एवं सुचिकण रूप में 
प्रस्तुत की जाती है ओर ऐसा भासित होता है जेसे कवि की अन्‍्तरात्परा में कभी 
कोई उद्दलन हुआ ही न हो | राज-दरबारों में पोषित होने के कारण उनकी कविता 
में अलंकृति का सोष्ठय एवं भावना का चमत्कार मिलता है। कथा-वर्णन भी इस 
प्रवृत्ति से आक्रान्त है ओर उसमें वाल्मीकि का, ओजस्पूर्ण प्रवाह दृष्ठिगोचर नहीं 
होता । वास्तव में, »ज्ञाररस के चित्रण में ही कालिदास समर्थ हैं। उनकी कविता 
में गरिमा उत्न्न करने वाले वे तत्व वर्तमान नहीं हैं जो महामारत को अनुपम गा।म्भीये 
से विभूषित करते हैं। चरित्र-चित्रण का उनका फल्क परिसीमित है और उन्होंने 
जीवन एवं जगत्‌ के जिन वथ्यों एवं रखों का उन्मीलन किया है, वे मोहक होते 
हुए भी, एक विशिष्ट सीमा में आवद्ध हैं। उन्होंने जीवन के कठोर एवं विपद्ग्रस्त 
पत्तों के चित्रण का प्रयत्न नहीं किया । उनके काव्य-फलक पर मारतबष के सामाजिक 
जीवन की नानारूपिणी छुवियों के चित्र दशनीय नहीं हैं। भारत से बाहर की 
जातियों के जीवन में कॉकने का उन्होंने कभी उद्योग नहीं किया । जिस समाज का 
वर्णन उन्होंने अपनी रचनाओं में किया, वह राजाओं ओर सामन्‍्तों की प्रभावकत्षा 
में समाहित है। उनके अधिकांश नरेश अनेक पत्नियों वाले हैं, दक्षिण नायक हैं । 
स्त्रियों के लिए पातिव्रत्य आवश्यक है, लेकिन पतियों पर एक पत्नी से ही प्रणय- 
सम्बन्ध रखने के विधय में कोई प्रतित्रन्ध नहीं है। वर्णाश्रम-व्यवस्था की स्पष्ट 
स्वीकृति कालिदास के काब्यों में प्रतिष्ठित है ओर कहीं भी उसको उपयोगिता अथवा 
बेचैन नहीं करती । बारबे.प्ताओों के अनंग-रंग से उनका सामन्तीय समाज विल्ञास 
एवं ऐ्वय की मादक मन्दाकिनी में मजन करता प्रतीत होता है। इन सभी 
कारणों से उनकी रचनाश्रों का ससार प्रायेण एकरूप, एकरस तथा एकतान दिखाई 
पड़ता है । 


(२) 


लेकिन, कालिदास की इन सीमाश्रं पर ही दृष्टि अठकाने से उनके काव्य के 
साथ समुचित न्याय नहीं किया जा सकता-उनके युग-युग-ब्यापी आकपण का 


( ४१४८ ) 


रहस्य विद्वत करने की बात तो दूर ही है । वास्तव में, उनके काव्य का शान्त, स्थिर 
संसार उनके प्रजापतित्व' की असंदिग्ध छाप लिए हुए है। उनके द्वारा प्रतिष्ठित 
मूल्यों में सम्प्रति परिवतन हो गया है, हो रहा है। किन्तु, यह नहीं कहा जा सकता 
कि उनके आदर्शों की मूल्यवत्ता कमी भी एकदम समात हो सकती है। यह सही है 
कि उनके पात्र राजा और रानी हैं, देवता और देवी हैं, यक्ष और अप्सरा हैं । 
लेकिन, उनको आश्रय करके जिन भावों का चित्रण हुआ है. वे निखिल मानवता को 
सम्पत्ति हैं ओर प्रत्येक मनुष्य में अपने सजातीय भावों को जगाते तथा प्रध्वलित करते 
हैं । इस लोकतांजिक युग में राजाओं का महत्त्व घट गया है, लेकिन अद्यादरे उनको 
जीवन-चर्याओं, विशेषतया प्रणय-व्यापारों, के प्रति जन-सामान्य का आकर्षण उसी प्रकार 
बना हुआ है । प्राचीन समाज में राजा जीवन कीं कतिपय वरीयताश्रों के प्रतिनिधि एवं 
प्रतीक रहे हैं; संसार में जो कुछ प्रेय तथा प्रिय है, जा कुछ शिष्ट एवं संस्कृत है, जो 
कुछ परिष्कृत एवं स्पृहणीय है, वह सभी गजाओं की जीवन-लीला में अनुसन्धेय रहा 
है। राजा असाधारण प्रेमी होता है, असाधारण शूरवीर होता है, असावारण 
दानी एवं त्यागी होता है, असाधारण शक्ति एवं पोरुष का धनीं होता है :ज्स 
कारण वह अनेक पत्नियों का पति होता है और अनेक संघर्षों पर छू-मन्तर से विजय- 
लाभ करके स्वयं वसुन्धरा का पत्नी के समान उपभोग करता है। मानवता के 
विकास में यह एक निश्चित सोपान है जहाँ राजा जीवन के सर्व-सुन्दर, सर्व-श्रे्ठ एवं 
सर्व-शिव का प्रतीक बन जाता है । उस त्रवस्था में वह देवताओं की दुनिया में भी 
स्वच्छुन्दता तथा सम्मान के साथ विचरण करता है, सुरपुर की सुन्द्रियों के प्रणय का 
उपभोग भी करता है | कालिदास के काव्य का संसार इसी घुरी पर घृमता है ओर 
इस कल्षा में सत्य, सुन्दर एवं शिव का जो उनन्‍्मीलन हो सकता है, वह उसमें प्रचुर 
परिमाण में उपलब्ध है | 


कालिदास के राजा मानवता की निखिल विभूतियों से समन्वित हूँ। प्रजारञ्ञन 
तथा प्रजाहितचिन्तन उनके निकट वरेश्य आदश हैं। उनका कोई भी कृत्य इस 
जाति का नहीं है जिससे प्रज्ञा के जीवन के सुखमय प्रवाह में कोई व्याघात पदुँचे 
अथवा उसके चिराचरित आदरशों की ही कोई क्षति हो। अग्निवर्ण केवल ऐसा 
नरेश था जिसके स्वच्छुन्द, अ्रमर्यादित आचरण का बुरा प्रभाव जन-जीवन पर पड़ 
सकता था। कालिदास ने उसका दुःखद अवसान प्रदर्शित कर, लोक-संग्रह की 
अपनी एघण को परितृत्त किया है। यह कहना गलत है कि इन राजाओं की 
सक्रियता प्राय$ मोग्या नारी को देखकर जाग्रंत होती है !।" रघु की दिग्विजय के पीछे 


विजिगी आ 


कंचन अथवा कामिनी की प्राप्ति का कोई उद्देश्य नहों था। धा अवश्य इन 





१, आलोचना, अप्रैल, १६४८, में डॉ> रामविलास शर्मा का निबन्ध प्रृ० ६४ 
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नरेशों के पौरुष को चुनोतीं देती रहती थी। थआसमुद्रक्षितीशानां! की कल्पना के 
पृष्ठ में एक साबभोम सत्ता की छुत्रच्छाया में भारतवर्ष की अखरण्ड एकता का 
बप्न कालिदास ने देखा था| इस दृष्टि से, केवल विजय-लब्धि की लालसा से भी 
युद्ध-यात्रा कर, छोटे-छोटे अथवा दुबंल सामन्तों को केन्द्रीय सत्ता के अन्तर्गत 
प्रतिष्ठित करना उस समय बुरा नहीं था। रघुवंशी नरेशों ने विजित सामन्दों के 
साथ कभी वैसा व्यवहार नहीं किया जो अ्रमानवीय अथवा अशोभन हो। ये 
कंवल विजिगीषु ही नहीं थे, ललित कलाओों के प्रेमी तथा अभ्यासी भी थे। 
राजा लोग दो काम करते हैं : भोग ओर युद्ध | दोनों से छुट्टी मिलने पर योग 
साधते हैं ।!--यह टिप्पणी किसी तथ्य को गलत दंग से देखने ओर प्रकट करने 
का परिणाम है। युद्ध उस युग की ज्वलन्त आवश्यकता थी, ज्वलन्त सत्य था। 
भोग पोरुष का ग्रसाद है ओर जिजीविषा का निश्चित लक्षण एवं प्रमाण । आशभ्रम- 
धर्म ओर पुरुषा्थ-चतुष्टय की योजना में युद्ध, भोग तथा योग तीनों को समुचित 
स्थान मिला है। 'रघुबंश” के राजा इसीं दृष्टि से प्रथिवी का भोग करते :हैं और 
योग के समाश्रयण से शरीरूत्याग करते हैं। वस्तुतः कालिदास के राजा राजर्षि! 
हैं, कोरी भोतिकवादी प्रवृत्तियों के प्रतिनिधि नहीं । कालिदास ने शोय, ओऔदाय॑, 
सुखोपभोग तथा त्याग-तितिक्षा का मिश्रित आदर प्रस्तुत कर युग-घर्म को थ्रोत्साहित 
ही नहीं किया, श्रपितु उसे परिष्कृत एवं सुसंस्कृत भी किया । एक अन्य बात भी 
ध्यान में रखनी है। समाज की गतिशीलता युग-विशेष में वर्ग-विशेष पर आधृत 
होती है। वह समुदाय जिसके हाथों में समाज को विकसित तथा उन्नीत करने के 
साधन होते हैं, जो उनका उपयोग उस लक्ष्य की सिद्धि के निमित्त करता है, बही 
उस समय के लिए समाज का अग्रणी भाग होता है ओर उसी के कार्य-कलापों के 
माध्यम से समाज अपने हृदय एवं मस्तिष्क, यहाँ तक कि स्थूल क्रिया-शक्ति, की भी 
अभिव्यक्ति करता है। युग-घर्म के स्वरूप तथा गत्बरता का नियमन एवं निर्धारण 
इसी वग अथवा समुदाय द्वारा सम्पन्त होता है। काव्य को यदि सामाजिक विकास 
में सहयोग देना है, तो उसे इस समथ समुदाय के साथ सहचार करना पड़ेगा, उसकी 
आकांज्षाओं तथा प्रयत्नों के स्वर में स्वर मिलाना पड़ेगा । कालिदास ने समाज के 


सर्वाधिक गतिशील एवं क्रियाशील तत्त्वों के साथ सहयोग कर युगधर्म॑ को अग्नसर करने 
का उद्योग किया है । 


गधुनिक समीक्षा-दृष्टि इन्द्रों एवं संघर्षों की अवतारण। आवश्यक समझने लगी 
है ओर उनके बीच में से होकर विकसित होनेवाले चरित्रों को महत्त्व प्रदान करने की 
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अभ्यासी बन गई है। कालिदास में बाह्य संघर्षों का ग्रायः अभाव है; तथारि यह 
संघर्ष सबंथा अनुपस्थित है, यह समझना तकंसंगत नहीं होगा | अमिज्ञानशाकुन्तल' 
में दुष्यन्त के मानसिक इन्द्र का स्पष्ट चित्रण किया गया मिलता है जिसका अत्वन्त 
स्वाभाविक एवं मनोस्म समाधान उसकी इस उक्ति में सन्निहित है--सतां हि 
सम्देहपदेघु वस्तुषु प्रमाणमन्तःकरणप्रवृत्तयः ।! पुरूरवा तथा अगम्निमित्र में भी 
मानसिक इन्द्र का सर्वथा अभाव नहीं है। संधर्ष का एक अत्यन्त सूछम किन्तु 
सशक्त सूत्र इन रचनाओं में समाविष्ट कर लिया गया है, शाप के विधान से | 
काव्य में रस-व्यज्नना अनिवाय मानने के कारण प्राचीन भारतीय कवि वस्तु-विन्यास 
में सघर्षों की अवतारणा कर, पाठकों एवं प्रेक्षकों के प्रत्यज्ञ आस्वादन की श्रक्रिया 
में व्यर्थ का अवरोध नहीं उत्पन्न करना चाहता था। धर्म किं् कक्तेब्य से स्वलित 
होने का दण्ड शाप है जिसके लिए किसों अन्य बाहरो सत्ता को अपेज्षा नहीं, जो 
साधना एवं चरित्र के उत्कर्ष से सम्पन्न व्यक्ति का नैसर्गिक अधिकार है, स्वाभाविक 
शक्ति है। भ्रतण्व, शाप से जो अवरोध उसन्न होता है, बह संस्कृव कवि के लिए. 
सब से प्रबल संघर्ष है। कालिदास के नाठकों के प्रायः समो नायक नायिकाओं को 
शाप के प्रभावों के विरुद्ध संघर्ष करना पड़ा दै। यक्षन्यक्षिणी भी शाप से नियंत्रित 
हैं | शंकर स्वयं मानसिक इन्द्व के आखेट बने हैं यद्यपि अ्रन्त मे उन्होंने इस पर 


अभूतपूर्ण दिजय पाई है। योग एवं भोग का इन्द्र ही उनके चरित्र की सबसे आकर 
विशेषता है। ह 


नारियों के लिए कालिदास का सन्देश अवश्य पातित्रत्य का है। तथप्रे, इस 
प्रकार की टिप्पणी सर्वधा असंगत और अनुचित है--' स्त्रियां ओर भी निष्किय 
हैं। ओषड् रँगने और भ्र-संचालन में वे पढ़ होती हैं । नखक्षतों की पाड़ा वे जानता 
हैं। वे वात्स्यायन की प्रयोगशाला की सजीव मानवनमूर्तियों हैं। उनमें प्राचीन 
महाकाव्यों को बीर नारियों के से दप॑ और संघ को च्षमता नहीं है। कालिदस के 
समाज में नारी का व्यक्तित्व दबा दिया गया है ।” व्यक्तित्व! शब्द का अथ :;रस्तुत 
टिप्पणी में विरोध एवं संघर्ष की क्षमता माना गया है! कालिदास की तीनों प्रमुख 
नायिकाएँ--शकुन्तला, सीता ओर प[वंती--इस अर्थ में अपना सुनिश्चित एज 
सुविकसित व्यक्तित्व रखती हैं। शकुन्तला ने जिन रोषपूर्य वाक्‍्यों में डुष्यन्त की मर्त्सना 
की है तथा जिस थैये एवं साहस के साथ अपमान, तिरस्कार एवं भाग्य के कठोर 
उपहास का सहन किया है, उससे उसकी संबरप-छुमता ८ परिस्थितियों से संघ करने 
की ज्ञमता- के विषय में कोई सन्देह नहीं रह जाता । पाव॑ती में यह क्षमता ओर भी 
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अधिक परिमाण में विद्यमान है। रूप-लक्ष्मी के निराहत होने पर उन्होंने जो भीषण 
तपस्या की ओर जिस सुदद मनोबल के साथ शंकर से विवाह करने का अपना 
संकल्प पूर्ण किया - वह सभी इस बात का प्रभाण है कि पावती में प्रतिरोध का सामरथ्य 
बत॑मान था। भाग्य-विपयंय में भी मनोबल की रक्बा करना और अन्ततः अपने, 
उद्देश्य को प्राप्त कर लेना, सघर्ष-सामर्थ्य की असंदिग्ध विज्ञप्ति है। सीता भी 
अविचलित मनोबल की स्वामिनी हैं | उन्हें अपने पातित्रत्य के ऊपर पूर्ण विश्वास 
तथा अ्रभिमान है। यद्यपि राम का आदेश लक्ष्मण के मुख से पहले-पहल सुनने 
पर सीता प्रथ्वी पर गिर पड़ीं ओर ' लुप्त-संज्ञा बन गई--“स्वमूर्तिलाभप्रकृतिं धरित्रीं 
लतेव सीता सहसा जगाम”--तथा बाद को कुररी पक्की के समान डाढ मार-मार 
कर रोने लगीं--सा सुक्तकश्ठं व्यसनातिभाराचक्रन्द विग्ना कुररीबव भूयः?--तथापि 
अपने सतीत्व का पुनः प्रमाण देने के लिए वाल्मीकि द्वार आमन्त्रित किए जाने 
पर वे अविचलित भाव से ए्थिवी माता से शरण को भांख माँगती हैं-- 


 बारुमन/म्कर्ममिः पत्यों व्यभिचारों यथा न मे | 


] 


तथा. विश्वम्भरे देवि मामन्तर्घाठमहसि ॥? (रघुबंश”, १४८१) 
ै 


यदि मैंने मससा, बाचा, कमंणा किसी भी प्रकार से अपना पातित्रत्य भंग न, 
किया हो, तो हे विश्व का भरण करने बाली देवि ! तुम मुभे अपनी गोद में ले लो |! 
" सीता के लिए यह अवसर और भो दारुण व्यथा का था; लेकिन, उनके मनोबल 
की द्विगुखित हृटुता का ही इस सन्दर्म में उन्मीलन हुआ है | अ्रतएव, व्यक्तित्व” को 
उपयुद्ध्ृत अवतरण में जो एक विशिष्ट अर्थ दिया गया है, उसकी कसोंटी पर भी 
कालिदास के ये प्रतिनिधि स्री-पात्र खरे ओर सटीक उतरते हैं। लेकिन, व्यक्तित्व” 
से वास्तबिक अभिप्राय उन विशिष्ट गुणों से ग्रहण किया जाता है बिनके कारण 
कोई व्यक्ति, किसी विशिष्ट रूप में अपनी छाप दूसरों के मानस में अंकित कर देता 
है। इस अर्थ में भी कालिदास कीं ये नायिकाएँ. अपना व्यक्तित्व” बनाए, हुई हैं। 
एक-एक वाक्य में यदि उन्हें वर्शित अथवा विशत करना हो, तो यह कहा जा सकता 
है: 'शकुन्तला अपमान एवं तिरस्कार की भट्टी में जलाई हुई सुत॒ण धर्मिणी नारी 
है!; पावंती दृढसंकल्पा तपस्विनी हैं; सीता जन्मान्तर में भी श्रीराम के साहचर्य 
की कामना करने वाली साध्वी सती हैं जिनका पातिब्रत हिमालय के समान 
अडिग है?-- 


“भूयो यथा में जननान्तरेषपि त्वमेव भर्ता न च विप्रयोग३ ।”? 
“अगले जन्म में भी आप मेरे पति होबें ओर आपसे, मेरा वियोग कभी न 
इनें पावे ।? 


( ४२३ ) 


इन तीनों नारियों में एक सामान्य विशेषता है, यह कि इन तीनों ने अपने 
पातित्रत के प्रसाद-रूप में पति के साथ अखण्ड सुखोपभोग किया है और इन तीनों 
को पहले या पीछे, यातनाएँ सहनी पड़ी हैं।” अतएव अपमान तथा यातना की 
आग में तपनेवाली तपस्विनी वालाएं वात्य्यायन की प्रयोग-शाला की सजीव 
मानवन-मूर्तियाँ ” क्योंकर हो सकती हैं ? यदि वे ओष्ठ रैंगती हैं, भ्रृ-संचालन में दक्त 
हैं तथा नख-छतों को पीड़ा जानती हैं, तो इसीलिए कि वे अपने अमानुषों थैय॑, 
साहस एवं व्च॑ंस के होते हुए मी मानवी हैं, ओर नहीं तो मानवीय! हैं । 


कालिदास ने धार्मिक विश्वासों की रूढ़ियों के विरुद्ध विद्रोह नहीं किया है | 
उनके आदश राजा श्रीराम ने प्रजा की शंकाओं के शमन-दहेतु, लोकापबाद के 
कारण, सती-साध्वी सीता को परित्यक्त कर दिया, किन्तु वर्णव्यवस्था की रक्षा के 
लिए, अपने ह्वी प्रजाजन शम्बूक का वध कर डाला है। पोराशिक रूदियों का पालन 
भी कालिदास ने अविचालत भाव से किया है। योग के अद्भधत चमत्कारों का 
बणन करने में वे रंचमात्र भी संकोच का अनुभव नहीं करते । उनके द्वारा स्वीकृत 
समाज मान्यताओं, पूर्वाग्रहों तथा रूढ़ियों से आक्रान्त है ओर इस प्रकार उनके 
विचारों में नवीनता की ऊष्मा एवं स्फूर्ति नहीं है। लेकिन, भारतीय समाज की 
परम्परा-प्रियता सुविदत है, ओर कालिदास ने यदि उस समाज के विश्वा्सों का 
अनुमोदन एवं परिपोषण किया, तो कदाचित्‌ इसलिए कि वे समाज की घारणा तथा 
व्यवस्था के लिए उस युग में आवश्यक थे। वस्तुतः भारतीय जीवन एथ संस्कृति 
के परिज्ञान के लिए कालिदास का काव्य विश्वकोष समझा जाना चाहिए। गशेटे के 
परवर्ती जम॑ंन कवि हडर की यह अध्युक्ति द्रष्टव्य है : "क्या ठुम मेरे साथ यह नहीं 
चाहते हो कि वेदों, उपवेदों और उपांगों जैसे अनन्त धार्मिक अ्न्थों के बदले, हमें 
भारतीयों की अधिक उपयोगी एवं रचिर रचनाएँ, विशेषतः प्रत्येक प्रकार की उनकी 
सर्वोत्तम कविता; उपलब्ध होतीं ? यहीं किसी जाति के मस्तिष्क ओर चरित्र की 
सर्वोत्तम अभिव्यक्ति होती है, और मुझे यह स्वीकार करने में असन्नता होती है कि 
केवल एक शकुन्तला' के अध्ययन से, उपनिषदों एवं भागवत की अपेक्षा, प्राचीन 





१. “स पोरकार्याणि समीक्ष्य काले रेमे विदेहाधिपतेदु हित्रा । 
उपस्थितश्रारु वषुस्तदीयं कृत्वोपभोगोत्सुकयेव लक्षम्या ॥ 
! श्रीराम ठीक समय से प्रजा-काय का निरीक्षण करने पर सीताजी के साथ 


रमण भी करते ये। ऐसा जान पड़ता था मानो राज्यलच्मी ने हीं राम के साथ 
रमण करने की इच्छा से सीता का सुन्दर रूप धारण कर लिया हो। | (१४।२४) 


(४२४ ) 


भारतीयों की विचार-पद्धति का अधिक वाघ्तविक एवं विश्वसनीय बोध मुझे 
हुआ है !?' 


(३) 


सभा 


लगभग ए.क शताब्दो पूर्व आक्सफोड विश्वविद्यालय के संस्कृत के प्राध्यापक 
मोनियर विलियम्स ( ४०४ा००-ए)घ७४००४ ) ने कालिदास को भारतवष 
का शेक्सपियरँ कहा था। तब से कालिदास की शेक्सपियर के साथ तुलना 
करने का 'फैशन' चल पड़ा है। यह तुलना काव्य-हृष्टि से कहाँ तक सद्भत एवं 
समीचीन है, इस विषय में प्रचुर मतभेद का अवकाश विद्यमान है। किन्तु, एक 
दृष्टि से दोनों मह्कवि परस्पर समान हैं। जेसे शेक्सपियर आऑग्ल-जाति के जीवन 
एवं संस्कृति का सच्चा प्रतिनिधि है, बैसे ही कालिदास भारतीय जीवन के सच्चे प्रवक्ता 
एवं वैतालिक हैं। भारतवष की आत्मा उनमें जीती है ओर साँस लेती है-- बह भारत- 
वर्ष जिसको अखश्ड परम्परा में हम जीवित रहे हैं, उनमें सुरक्षित है; हमारे सोचने- 
विचारने, रोने-हंसने और कम-धर्म करने का सम्पूर्ण तरीका प्रायः अद्यापि वही है जो 
कालिदात ने अपनी कृतियों में प्रतिष्ठित किया है। उनकी दुर्बलताएँ भारतीय जीवन 
की दुबलताएँ हैं ओर उनकी शक्तियाँ उसकी शक्तियाँ हैं। भारत की धरती से, उसकी 
प्रकृति से उन्हें प्रगाद अनुराग है ओर इसी कारण, अपनी ललित कल्पना के 
रंगों से रंजित कर, उन्होंने उसके अत्यन्त प्राणवान्‌ चित्र अंकित किए हैं| इस दृष्टि 
से, कालिदास को भारतबष का राष्ट्रीय कवि! (४७/॥079) 066) कहना पएू्णतया 
उचित एवं न्याय्य समझा जाएगा | ह 


'मेघदूत' में कालिदास ने काव्य की एक सवथा अभिनव सरणि का उद्घाटन किया 

चर । ४२३५ ७. 
है ओर भाऊ दाजी तथा हिलनब्रांठ जैसे विद्वानों के मतानुस़ार, अपनी ही भावनाश्रों 
एवं व्यथाओं को अभिव्यक्त किया है। अर्थात्‌, कालिदास इस काव्य में सबथा नवीन 
ओर वैयक्तिक हैं | लेकिन, मेघ को दूत बनाकर उन्होंने सबसे अधिक भारतीय? होने 
का प्रमाण प्रस्तुत किया है। भारतवर्ष के जन-जीवन में मेघ को क्‍या महत्त्व प्राप्त 
है, यह वे ही समझ सकते हैं जो ग्रामों में निवास करते हैं। मेघ भारतीय भ्रामीणों के 
लिए, मित्र ओर देवता दोनों है क्योंकि उसी के ऊपर उनकी सम्पन्नता अथवा विपन्नता 








१, मेक्समुलर ; “2 न8007ए 0 #आ00ा0 5०ए8ट+ ॥/07/४४7०७, 
प० ३ | 
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निर्भर करती है। भारतीयों के मनोजगत्‌ में बादल का जो विशिष्ट स्थान है, उसके 
संकेत वैदिक ऋचाओं तक में भी मिलते हैं। ऋग्वेद में पजन्य के प्रति जो मंत्र कह्टे 
गए हैं, वे सुन्दर मेघगीत समझे जा सकते हैं । इन्द्र ओर मरुत्‌ से सम्बन्धित वेद- 
मन्त्रों में वर्षा का, उसके भजन, विद्युत्‌ तथा प्रवेगशील पवनों का अत्यन्त भव्य 
चित्रण किया गया है। यद्यपि वेदोत्तर साहित्य में मेघ-विषयक यह भावना अपने 
पूर्व-रूप में नहीं बनी रही, तथापि भारतीय मानस के ऊपर बादल का आकर्षण ज्यों- 
का-त्यों बना रहा | जेसा जेकोबी जेसे विद्वानों का कथन है, रामायण में वर्णित हनुमान 
द्वारा सीता की खोज तथा उनके वीरत्वपूर्ण कार्य बादल और वर्षा के रूपकात्मक 
चित्रण हैं। मारुती के पुत्र हनुमान की जो व्यापक पूजा भारतीय गआरामों में होती है, 
उससे भी यह संकेत मिलता है कि यहाँ के जन-समुदाय ने बादल को मानवीकृत रूप 
में अपने आदर एवं अमिलाषा का आस्पद बना लिया है। रामायण के सुन्दरकाएड 
की हनुमान से सम्बन्धित अत्यन्त लोकप्रिय कविता इस बात के प्रमाण-रूप में 
उपस्थित की जा सकती है कि अति प्राचीन काल से भारतीय मानस के लिए वादल 
का मित्रवत्‌ पौराणिक रूप नितान्त प्रिय एवं आकर्षक रहा है। जन-सामान्य के 
साथ-साथ, जलदागम ने भारतवर्ष के शिक्तित बुद्धिजीवियों, अलंकारशाख्रियों, 
को भी प्रभावित किया है जिन्होंने इस काव्य-रूढ़ि की स्थापना की है कि मेथ्र के दर्शन 
से प्रेम के भाव हृदय को उद्वेलित करने लग जाते हैं। निम्नोद्द्वत छछोक की लोक- 
प्रियता प्रसिद्ध है+- 


काले वारिधराणामपतितया नैव शक्बते स्थातुम | 
उत्कश्ठितासि तरले नहि नहि सखि पिच्छिलः पन्‍्थाः | 
कालिदास मेघ की इस परम्परागत लोकप्रियता से पूर्णतवा अवणत थे और 
इसीलिए, आषाद के प्रथम दिन पहाड़ी की चोयी से लिपटे हुए. बादल को देख कर 
'मेघदूत” के कान्‍्ता-विश्लेषित यक्ष को अपनी प्रिया की स्पृतियाँ व्यथित करने लगीं 
खझोर कवि भाव-विहल होकर गा उठा-- 


“तेघालोके भवति सुखिनोउप्यन्यथाबत्तिचेतः 
5 १७ मय. है 
कण्ठाश्लेषप्रणयिनि जने कि पुनवदू रसंस्थे । 
््क हब च् कच 7. दप अर 
प्रस्तुत काव्य में अत्यन्त कलात्मक निपुणता के साथ मेघ के सोद्य, उपकासरत्व 


5 है? ऐधक] हक, 

“तथा जनमन-हवादकारिता का इतना पुष्कल चित्रण हुआ है कि यह मानने ेे लिए 
बिक ज णौ 

पाठक प्रवृत्त हो जाता है कि काव्य का प्रकृत नायक मेघ ही है ओर यक्त-यक्षिश 


( ४२६ ) 


केवल अपर कोटि के व्यक्ति हैं ।' इस प्रकार कालिदास ने मेघ-वर्णन के माध्यम से 
लोकमानस के साथ अपनी समरसता उत्पन्न की दे । 


कालिदास ने भारतभूमि की प्रकृति एवं सौंदर्य का नितान्त आकर्षक ओर 
तन्मयतापूर्ण वर्णन किया है। इससे भी वे सच्चे अर्थों में भारतीय कवि सिद्ध होते 
हैं जिसे अपनी जन्मभूमि के कोने-कोने का घनिष्ठ ज्ञान है और जो उसे बड़ी गहराई 
से प्यार करता है। 'मेघदूत' में ऐसा जान पड़ता है, उन्होंने जान-बूककर मेघ से 
लंबे मार्ग की यात्रा कराई है, जिससे रामगिरि से लेकर फेलास-पर्यन्त भारतवपष की 
नदियों, प्रश्तों, नगरों, तीर्थों इत्थादि के सुन्दर चित्र अंकित किये जा सकें। रघुवंश” 
के त्रयोदश सर में राभ ने लंका से अयोध्या तक को यात्रा कर कवि को दक्षिणी 
ओर उत्तरी मारत की सुषमाओं के चित्रण-हेतु दूछरा अवसर प्रदान किया है। रघु 
की दिग्विजय के संदर्भ में भारत के विविध प्रदेशों के संज्ञिस्त किन्तु ध्वनि-पूर्ण चित्र 
अंकित किये गए हैं। इन्दुमती-स्वयंवर के प्रसंग में सुनग्दा ने समवेत नरेशों का 
परिचय देते समय भिन्न-भिन्न राज्यों एबं राजघानियों का सुन्दर वन किया है। 
इसी प्रकार 'कुमारसम्भव' के प्रारम्भ में कवि द्वारा हिमालय का वर्णन, प्रायः 
काल्पनिक होते हुए. मी, भव्य एवं आकर्षक हैं। इन चित्रणों की सहायता से 
भारतवर्ष का 'काव्यात्मक भूगोल! तैयार किया जा सकता है। हिल॒ब्रांठ का यह कथन 
सर्वथा उचित है : “पबतों और तीथ्थों से लिपटी हुईं पुराण-गाथाश्रों को कब जानता 
है तथा भारतीय संसार का वर्णाव्य चित्र सुकुमार रेखाश्रों में खींचता है । सुतरां, वह 
सचसुच भारतभूमि का कवि है |”? 


तथापि, मारतीय प्रकृति के--भारतब्ष के रंगीन एवं वैचित््यपू्ण ग्राम्यांचलों 
तथा सुमनों कीं सम्पदा से समन्वित अरणयों ओर उसकी ऋतुओं की परिवतमान 
छुवियों के--अभिराम चित्र कालिदास को भारतवर्ष का राष्ट्रीय कवि बनाने में 
सर्वाधिक समथ हैं। अन्य कवियों ने भारतीय कमलों तथा हंसों और वसन्‍्त तथा 
शरद्‌ के चित्रण किए हैं, किन्तु उनके वर्णन इतने झत्रिम एथं पांडित्यपूण हुए: हैं 
कि उनके द्वारा भारतीय प्रकृति का प्रतिनिधित्व नहीं होता । केवल कालिदास ने 
ही ऐसे सजीव चित्र अंकित किए हैं जो भारतीय प्रकृति की रमणीयत.ओं को 
अत्यन्त आकर्षक टंग से रूपायित करते हैं। 'ऋतुसंहार का आतु-वर्णन, विलासों 


4०७ 55 


का पञ्मांग होते हुए भी, भारतीय ऋतुओं की विविधरूपिणी छुवियों के उद्घाटन 





१० 407, 5. 5, 80996 ४ 59008.89, /06 २७४६४078/ 70७ 
॥709?, प्रू० ४-८ 


( ४०७ ) 


में प्रथभ समर्थ प्रयोग है। रघुवंश” के नवम सर्ग में तथा कुमारसम्भव” के 
तृतीय सर्ग में प्राप्त वसन्‍्त-वर्णन भी उल्लेख्य है। सेघदूत' का वर्षा-बर्णन अपनी 
सटोकता एवं लालित्य में सबंथा अनुपमेय है । 


प्रकृति-चित्रण के प्ररुंग में कालिदास की कविता की एक अन्य विशिष्टता की 
ओर हमारा ध्यान खिंचता है। वह है प्रकृति एवं मनुष्य का जटिल ग्ंथिबन्धन, 
उनका एक दूसरे के साथ घुल-मिल जाना। कालिदास के सम्पूर्ण काब्य में यह 
प्रकृति-मानव-मिलन इस ढंग से सम्पन्न हुआ है जो भारतीय मानस की अपनी 
विशेषता है। 'मेघदूत' का पूर्वाध बाह्य प्रकृति का चित्रण है, किन्तु .बह मानवी भावों 
से ओ्ोतप्रोत है; उसका उत्तराध मानव-हृदय का चित्र है, किन्तु वह चित्र प्राकृतिक: 
सौन्दर्य के चौखटे में मढा है | कालिदास करे लिए प्रकृति मानवी भावों से आपूर है, 
ओर मनुष्य स्वयं प्रकृति का एक अंग है। 'मेघदूत में 'कामाचारी? पयोद और 
उसको छुवियों एवं कोर्तियों के उपभोग के हेतु लालायित मनुष्य, दोनों अमिन्न माव 
से एक-तन, एक-मन, एक-भाव, एक-रस बन गए हैं | 


यक्ष पहले तो मेघ को अचेतन, धूमज्योतिः सलिलमस्तां संन्निपातः 
समभाता है और उसे प्रवृत्तिवाहक बनाने के लिए यह सफाई देता है-- 
“क्षामारता हि प्रकह्नतिक्ाणशश्चेटनाचेननेए ।? किन्तु शीघ्र ही उसकी यह मनोमृद्रा 
बदल जाती है ओर मेघ एक सर्जीव सत्ता बन जाता है जो मानवी भावों से 
भरित है और साथ ही, प्रकृति के सम्पूर्ण वेगशील गुणों से समन्वित भी 
है। चित्रकूट पंत तथा मेघ में मधुर मैत्री-माव स्थापित हो जाता है, यहाँ तक 
कि प्रति वर्ष जो उनका मिलन एवं वियोग होता है, वह अत्यन्त कश्णाप्लुत बन 
जाता है और वियोग की घड़ियों में तो मेघ वेदना के आँसू बहाने लगता है-- 
“स्लेहव्यक्तिश्चिरविरहजं मुख्जतो बांष्पमुष्णम्‌ |? फिर तो यात्रा प्रारम्भ करने पर वह 
मधुर भावों से परियूर्ण मानव बन गया है और मार्गश्रम मिटाने के लिए. नदी, परत 
इत्यादि सभी बस्तुएँ उसके उपभोग की सामग्री बन गई हैं। उजयिनी के महाकाल- 
मन्दिर में पहुँचने पर मेघ मानो आस्तिक हिन्दू हो जाता है। हिमालय में स्थित 
(शब्पाद! की प्रदक्षिणा कर छुकने पर, जब शंकर गोरी को हाथ से पकड़े हुए 
चल रहे हैं, वह अपने को सीढ़ियों की *ंखला के समान सजा लेगा जिसके सहारे 
गौरी लीलागिरि पर पहुँच जाएँगी। इन निर्देशनों में वक्ष एक प्रकार से मेघ को 
प्रलोसन अथवा आश्वासन दे रहा है कि यदि तुम मेरी पक्षी के पास मेरा संदेश 
पहुँचा दोगे, तो तुम्हें पुण्य भी मिलेगा ! अलका में पहुँचने पर जब वह यक्ञप्रिया 


( पैरप८ ) 


को विरह-विहनल दशा में देखेगा, तब बह अपने आऑँसुओ्रों के अजस्त प्रवाह को रोकने 
भेंञ्र द्वहो जाएगा -- 


“त्वामप्य्ल नवजलमयं मोचयिष्यत्यवश्य॑ 
प्रायः सर्वो मवति करुणावत्तिराद्रान्तरात्मा ।” ( 3० मे०, ३५ )। 


प्रकृति और मनुष्य के इस तादात्म्य के अन्य चित्रण रघुवंश” के द्वितीय सर्ग, 
“विक्रमोवशीय' के चतुर्थ तथा 'शाकुन्तल' के भी चतुथ अंक में उपलब्ध होते हैं । 
दिलीप जब जंगल में नन्दिनी गो को चराने जा रहे थे, तब लता-बिठपों, पशु-पश्षियों 
इत्यादि ने उनका सह स्वागत किया। उन्हें अनुचरों से विहीन जानकर मार्ग के 
वृक्षों ने पक्षियों के कलरव के माध्यम से उनकी जयजयकार मनाई । लताओं ने उनके 
ऊपर उसी प्रकार फूलों की वर्षा की जैसे नगर में प्रवेश करने पर पौर कन्याएँ राजा 
के ऊपर धान की खीलें बरसाती हैं। हरिणियाँ उन्हें दयाद्र भावों से समन्व्ित जान 
'कर उनके सुन्दर शरीर की ओर देखने लगीं । बन देवताओं ने जो उनका यशोगान 
प्रारम्भ कर दिया था, उसके अ्रनुकरण में बॉस भी अपने रन्ध्रों में वायु भर-भर कर, 
बॉसुरी बजाने लगे | अथ च, गिरि-नि्रों के तुषघार कणों से शीतल तथा मन्द-कम्पित 
वृक्षों के पुष्पों से गन्धयुक्त पतन सदाचारी नरेश को शीतलता प्रदान करने लगा 
क्योंकि उन्हें छ॒त्र नहीं होने के कारण धूप में बड़ा कष्ट हो रहा था ।' राइडर के साथ 
हम यह विश्वास करने लग जाते हैं कि “यह कहना कि काक्षिदास नदियों, इत्तों तथा 
पवतों का मानवीकरण करते हैं, सत्य नहीं है; उनके निकट ये एक सचेतन व्यक्तित्व 
रखते हूँ जो उतना ही सच्चा एवं उतना ही निश्चित है जितना पशुओं, मनुष्यों अथवा 
देवताओं का |? 


प्रकृति ओर मानव के तादात्म्य की यह अनुभूति वैदिक ऋषियों द्वारा अर्जित थी। 
अकृृति के सम्पूर्ण पदार्थों को उन्होंने मानब-जीवन, अथवा अधिक सही शब्दों में, 
भगवदीय जीवन से अनुप्राणित माना था जिस कारण उनकी पूजा-अर्चना भी 
प्रारम्म हो गईं थी। ऊषा-विषयक मन्त्रों में पुरातन ऋषियों की प्रस्तुत दृष्टिमंगी 
स्पष्ट लक्षित हो जाती है। पुनजन्म! के सिद्धान्त की निरूपणा से इस मान्यता को 
ओर भी प्रोत्साहन मिला क्योंकि कर्मानुसार चौरासी लाख योनियों में जन्म-अहण 
आवश्यक था। पत्थर की शिला अहल्या जेसी सुन्दर तरुणी बन सकती थी और 
उबंशी जैसी सुन्दरी लता बन सकती थी" सम्पूर्ण सृष्टि में एक ही. आत्म-तत्त्व का 
स्पन्दन भारतीय तक्तत-दर्शन की महत्त्वमय विशेषता थी, और कालिदास ने “कान्ता- 
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सम्मित' शैली में इस पुराने विश्वास को पुनः प्रतिष्ठित किया है। इस दृष्टि से भी, 
वे मारतवष के राष्ट्रीय कवि हैं । 


व्यास और वाल्मीकि के समान ही कालिदास भारतीय संस्कृति के प्रवक्ता प्रतिनिधि 
हैं. यह बात एक अन्य दृष्टि से भी प्रमाणित होती है। यद्यपि उन्हें एक आनन्द- 
वादी सभ्यता का देवदूत” समझा गया है जो बहुत कुछ सही है, तथापि उनकी 
काव्य-साधना के पीछे एक उद्देश्य स्पष्ट रूप से वर्तमान रहा है, और वह है मानव 
की मूल्य-्योजना में प्रेम को कत्तव्य से नियंत्रित एवं मर्यादित रखना तथा जीवन की 
साथकता के लिए तपस्या का अवलम्बन करना | कालिदास ने पावंती की तपस्ताधना 
का उतनी ही तन्‍्मयता से वर्णन किया है जितनी तन्मयता से वसन्त-श्री के आकस्मिक 
प्रस्कृटन का। उनके सभी प्रम्मुख पात्रों ने किसी-न-किसी रूप में तपस्या की है ओर 
तपस्या के बल पर ही, जीवन के अवरोधों तथा अबसादों पर अपू्ब विजय-लाभ 
किया है । जब मनुष्य के चिर-संचित मनोरथ भग्न होते सिद्ध होते हैं, तब एकमात्र 
तपस्या ही साधन रह जाती है उनकी प्राप्ति का; ओर कोई भी महान्‌ संकल्प 
कठोर तपस्या के अभाव में क्‍्योकर सफल हो सकता है ? भग्नमनोरथा पावती का 
यह निश्चय कवि सबके लिए, सन्देश-रूप में निर्देशित करता है-- 


तथा समक्त दहता मनोभवं पिनाकिना भग्नमनोरथा सती । 

निनिन्द रूप हृदयेन पावती प्रियेषु सॉमाग्यफला हि चारुता ॥ 
.. इयेषर सा कतुमबन्ध्यरूपतां समाधिमास्थाय तपोमिरात्मनः । 

अवाप्यते वा कथमन्यथा द्यं तथाविध॑ प्रेम पतिश्च ताहशः ॥”' 


तपस्या का यह महत्त्व भारतीय संस्कृति का प्रधान अंग है। सबसे बड़ी बात 
यह है कि कालिदास ने ऋषियों ओर मुनियों की तपस्साधना को लोक-निरपेक्ष नहीं 
बनाया है जो भारतवष की वास्तविक जीवन-दृष्टि का प्रधान तत्व है। आश्रमों और 
तपोवनों के जो चित्र कवि ने अंकित किए हैं, उनमें मानवीय रस की कुल्याएँ. 
स्पष्टलया निनाद करती सुनाई पड़ती हैं। ये ऋषि परम दयालु हैं; कुसुमों से 
स्नेह करते हैं, पशुओं का पालन करते हैं, एक प्रकार का पारिवारिक जींवन भी 
व्यतीत करते हैं।" महर्षि वाल्मीकि परित्यक्ता सीता को समभाते-बुमाते हैं तथा 
यह विश्वास दिलाते हैं कि उनके आश्रम में वे शान्ति एवं आनन्द का जीवन यापित 
करेंगी । ऋषि-कन्याएँ उनका स्वागत-सत्कार करेंगी तथा बन से उनके लिए. फल- 
फूल लाएँगी। वहाँ सीता वृक्षों के पौधे लगाएँगी ओर उन्हें शीघ्र अपने हीं बालकों 
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के समान प्यार करने लगेंगी जिससे उन्हें अपत्य-स्नेह का पृवोस्थाद मिल जाएगा ।' 
वृद्ध तापसियाँ सीता को सान्त्वना प्रदान करेंगी; आवास के लिए उन्हें इंगुदी-तैल के 
दीपक से युक्त एक विशिष्ट कुटीर मिलेगा तथा तमसा के स्वच्छु पुनीत जल में 
समान के आनन्दों का वे उपभोग करेंगी । वस्तुतः रवीन्द्रनाथ ठाकुर का यह कथन 
स्वथा उचित है कि “हमारे साहित्य में आश्रम उस स्थल के रूप में देदीप्यमान है 
जहाँ मनुष्य ओर अन्य सृष्टि के बीच की खाई पाट दी गई है।” अतएव, 
कालिदास द्वारा वर्णित आश्रम प्रकृति की शान्ति एवं आनन्दों से परिपू्ण, साथ ही 
निविड़ मानवीय रस से श्रोत-प्रोत, सुरम्य आगार हैं जहाँ: पारिवारिक जीवन के 
विधि-विधानों का उचित आदर होता है'। “भारतीय आश्रम--जीवन के ये सजीव 
चित्र अंकित करने में जिनमें तपस्या का प्रमुख महत््व है, कालिदास ने अपने 
उत्तराधिकार की सर्वोत्तम सेवा की है। पूर्णंत्व की ओर उन्मुख अपनी यात्रा में 
भारतवर्ष ने यह एक महान प्रयोग किया है और यद्यपि वह भिन्‍न मार्ग का वरण 
कर सकता है तथा अन्य प्रयोगों को प्रारम्भ कर सकता है, तथापि भारतीय जीवन 
एवं संस्कृति के इस पटल के अन्यतम आाकषक एबं मुखर चित्रों के लिए, वह 
निरन्तर कालिदास की ओर पीछे फिर कर देखता रहेगा” इस दृष्टि से भी 
कालिदास भारतवष्च के राष्ट्रोय कबि हैं । 


इस स्थल पर अब यह समक्ता जा सकता है कि कालिदास ने' कहाँ तक राष्ट्रीय 
चेतना को अभिव्यक्त एवं परिष्कृत करने में सफलता पाई है? राष्ट्रीय चेतना' के 
दो अ्थ यहाँ अभिप्रेत हैँ--प्रथम, राष्ट्र के प्रति अनुराग एवं आस्था की भावना और 
द्वितीय, हमारी जाति का चिरसंचित एवं चिराचरित मनोमय कोष जिसमें उसकी 
आस्थाएँ ओर आसक्तियाँ समवेतरूपेण छिपी पड़ी हैं | कालिदास ने मारत की घरती 
एवं प्रकृति के जो ललित-ललाम चित्र अंकित किए हँ,उनके श्रवलोकन या आस्वादन 
से हमारे भीतर, निश्चित भाव से, अपने देश एवं राष्ट्र के प्रति अनुराग -मायना 
उदित होती है--नगाधिराज हिमालय, गज्ा-बशुना इत्यादि नदियों, यहाँ की बन- 
स्पतियों तथा पशु-पक्तियों यहाँ की नाना छुविमयी ऋतुश्रों, यहाँ के तीथ्थस्थलों एवं 
नगरियों, यहाँ की लोककथाश्रों एवं पोराणिक मान्यताओं, यहाँ की रीति-रम्मों एवं 
विश्वासों, कि बहुना, यहाँ के लोक-जीवन के भी प्रति हमारे हृदय में ममत्व का भाव 
स्पन्दन करने लगता है। जन-जीवन के विपन्नता के चित्र अ्रवश्य उनके काव्य में 
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लक्षित नहीं होते, किन्तु हमारा लोक-जीवन किन-किन आत्थाओ्रों एवं मान्यताओं का 
मधुर संबल प्राप्त कर अद्यावधि चलता रहा दे, उनकी विज्यम्ति सुन्दर दंग से इसमें 

है ; ओर इससे मी हम भारतीय लोक-जीवन के प्रति अनुराग-मावना के साथ 
आकृष्ट होते हैं। प्रकृति की शक्तियों की पूजा आज तक भी हम करते आए हैं ओर 
मानव एवं प्रकृति में एक ही आत्मतत्त्व के प्रकाश की प्रवीति हमें आज तक भी 
स्पन्दित करती चली है | कालिदास ने अपने प्रकृति-वणन में मनुष्य और प्रकृति का 
पूर्ण तादात्म्य प्रदर्शित करके, प्रकारान्तर से इसीं भाव को ध्वनित किया है। राज्य 
एवं शासन के कत्तंब्यों, नारी-धर्म, ऋषियों एवं साधु-मुनियों इत्यादि के विषय में 
हमारी चिर-पोषित धारणाएँ उनकी रचनाओं में यथावत्‌ प्रतिफलित हुईं हैं | परिवार- 
व्यवस्था के सुचारु संचालन के लिए जिन भावों तथा विचारणाश्रों को भारतीय 
समाज महत्त्व देता आ रहा है, वे कालिदास के काब्यों में सुन्दरता-पूर्वक मुखरित हुई 
हैं । महर्षि कर्व को जो तृप्ति शकुन्तला को पतिय॒ह भेजकर मिली थी, वह प्रत्येक 
भारतीय पिता के अनुभव की वस्तु है |" प्रणय की मयांदाश्रों का जो चित्रण कवि ने 
किया है, वह चिरकाल से भारतीय जीवन का नियामक रहा है। पुनजंन्म में विश्वास 
तथा उससे चिरन्तन मुक्ति प्राप्त करने की कामना, जो भारतीय लोक-समाज को अनु- 
प्राशित करती रही है, उसकी कृतियों में सहज भाव से अभिव्यक्त हुई है । 'शाकुन्तल' 
के भरत-वाक्य में भारतीय लोक-मानस ही मुखरित हुआ है+-- 


“प्रवर्ततां प्रकृतिहिताय पार्थिवः सरस्वती श्रुतिमहती महीयताम्‌ । 
ममापि च क्षपयतु नीललोहितः घुनर्भव॑ परिगतशक्तिरात्मभूः ॥? । 


सामन्तीय वातावरण में लिखते हुए भी तथा उसके बैभव-विलास का तन्मयता- 
पूर्ण चित्रण करते हुए भी, कालिदास ने उस व्यवस्था को, अशेष भाव से, स्वीकार 
नहीं किया | अनेक पत्नियों के रखे जाने का अनुमोदन करते हुए भी, उन्होंने एक- 
पत्नीब्रत के आदश को स्पष्टया प्रतिपादित किया है। सीता के प्रृथ्वी-गर्भ में चले 
जाने के बाद राम ने दूसरा विवाह नहीं किया ओर उनकी स्वण-प्रतिमा बना कर यज्ञ 
का अनुष्ठान पूरा किया। सामन्‍्तों एवं नरेशों की मघधुकरी बृत्ति की भी उन्होंने 
प्रकारान्तर से, हंसपादिका के गीत के द्वारा; निनन्‍दा की है। साथ ही राजाओं के 
आदश गुणों का वर्शन कर उन्होंने तत्कालीन शासकों की जीवन-चर्या में परिष्कार 


लाने का प्रयल किया हे | 
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जातो ममायं विशदः प्रकामं प्रत्यपिंतन्‍यास इवान्तरात्मा | 
( शाकुन्तल', ४२२ ) 
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ग्रभी कंहा जा चुका है कि कालिदास ने संघर्षो की अवतारणा नहीं की । जीवन 
की तथोक्त समस्याओं का उनके, या किसी भी प्राचीन भारतीय कवि के लिए कोई 
तात्विक महत्त्व नहीं था । हमारी जातीय प्रतिमा शान्ति, संतुलन और सुव्यवस्था में 
विश्वास करती आई है। इसीलिए हमारे प्राचीन काव्यकारों ने प्रायेण अपनी वक्तव्य 
वस्तु को सुख एवं सामंजस्य में पयवसित किया है। वस्तुतः पुनर्भव की रामस्या ही 
हमारी जाति की प्रमुख समस्या रही है ओर कालिदास ने सम्पूर्ण बिलासैश्वर्य के बीच 
उसे पकड़ कर उससे मुक्ति पाने का संदेश हमें दिया है । 


( ४) 


कालिदास सम्पूर्ण मानवता के कवि हैं। बस्वुतः भारतीय संस्कृति के उच्चतम 
आदरशों को वाणी प्रदान करने वाला महाकावि मानव-मात्र का ही कवि हो सकता है, 
उसे किन्हीं छ्ुद्र अथवा संकीण प्राचीरों में बाँधा नहीं जा सकता। जिन आदर्शों 
को व्यापक जीवन के सन्दर्भ में रख कर कवि ने उपपादित किया है, वे आज भी. 
मूलरूप में अपना महत्त श्रज्चुण्ण बनाए. हुए हैं। वर्तमान युग प्रश्नों का युग बन 
गया है, प्रश्न-परायण एवं प्रश्नाभिभूत बन गया है। किन्तु, इन सभी प्रश्नों को 
भारतीय चिन्ता ने ५७४०+-चटुष्थ के भीतर समाहित- कर लिया है। मोक्ष को 
अतिलोकिक उपलब्धि मान लेने पर, त्रिवर्ग ही ( धर्म, अर्थ ओर काम ) मानव के 
समग्र ब्यापारों का लक्ष्य-बत्त है। कालिदास ने घर्म को इस त्रिवर्ग में सर्वश्रेष्ठ 
बताया है-- त्रिवर्गसारः प्रतिभाति भामिनि ? ( कुमारसंमव ,५। ३८ ) । किन्तु, अथ 
ओर काम का निषेध उन्होंने नहीं किया है। भगवान्‌ श्रीकृष्ण के शब्दों में धर्म से 
अविरुद्ध काम भगवान्‌ की ही विभूति है--“धर्माविरुद्धः कामो5स्मि लोकेघु 
भरतषम |” कालिदास ने अपने काव्यों में इस धर्मानमोदत काम का उन्म्रुक्तकश्ठ 
से गान किया है ओर साथ हीं, उसके धर्मविरोधी रूप को दबा कर विश्व के 
आत्यन्तिक मंगल का अ्रमोघ मन्त्र भी उच्चरित किया है। 'कुमारसंभव? के मदन- 
दहन में अ्रनियन्त्रित काम, उच्छुद्डल लिबिडो?, के पराभव का चित्रण कर कवि ने 
यह सन्देश प्रदान किया है कि जीवन के लौकिक मूल्यों की सुनिश्चित योजना में 
काम एवं अर्थ ( अर्थ इसलिए, कि काम अथवा नुलोपभोग के लिए ही प्रायः इसका 
संचय किया जाता है ) की व्यक्तिवादी प्रवृत्तियों के ऊपर धर्म की समष्टि-मूलक 
धारणा को प्राथमिकता मिलनी चाहिए। “अ्रमिज्ञानशाकुन्तल” में जीवन के 
युरुषार्था में जो मंगलमय संतुलन तथा सामझञ्जस्य स्थापित किया गया है, वह प्रथिवी 
के स्वर के घ॒र्मों से विभूषित बनने का सन्देश है-- 


( ४३३ ) 


धादनलममतदबमदवा स्वलोकसूलोकयो- 
रेश्वय यदि बाउछसि प्रियसखे शाकुन्त् सेव्यताम्‌ ।” « 
( गेटे 
भौतिकवादी सभ्यता का प्रत्याख्यान नहीं . करते हुए भी, कालिदास ने तपौवन का 
जो वर्णन किया है, वह भी विश्वमानव के लिए एक उद्बीधक संदेश है । नागरप्रणय 
आर विठास की वीणा क्कणित करने वाले कवि ने मनुष्य को तपीवन की ओर--जहाँ 
समस्त जीव अपना परम्परागत बेर-भावष भुलाकर मेत्री तथा सद्भाव का जीवन व्यतीत 
करते हैं--मुडने के लिए प्रेरित किया है। वस्तुतः उसका यही संदेश है कि तपोवन के 
क्रोड में पली हुई सभ्यता हो मानव का सच्चा मंगल कर सकने में समय है। दुष्यन्त 
और शकुन्तला का प्रणय नगर के बदल्ले तपोवन में पोषित होता है। दौष्यन्ति भरत 
का जन्म एचं पालन मारीच के आश्रम में हुआ है । दिलीप ने अपनी राजधानी का 
परित्याग करके वशिष्ठ के आश्रम में निवास कर ननिदिनी गाय की परिचर्या की है 
जिसके फलस्वरूप उन्हें रघु जेसे प्रतापी एचं वचस्वी पृत्र-रत्न की आप्ति हुई है। मनुष्य 
'और प्रकति के बीच जो चोंडी खारे मानवता की सुदीष विक्रास-यात्रा में उत्पन्न होती 
गठ) है, उसके पाटे जाने की आवश्यकता तथा स्पृद्रणीयता की ओर कालिदास ने 
हमारी मनोदृष्टि आकर्षित की है । 


वस्तुतः कालिदास की सबसे बड़ी शक्ति एवं उपलब्धि यही है कि उन्होंने जीवन के 
लिए एक सुनिश्चित यौजना की कल्पना की है जिसमें मनुष्य के यावत्‌ अभोप्सिता्थों की 
सिद्धि की सम्यक व्यवस्था है, किन्तु जिसमें प्रेयस्‌ के लिए श्रेयस्‌ की अचमानना नहीं 
की गई है, सुन्दर के लिए शिव की कद्थना नहीं की गई है। युग-युग का मानव 
मूलतः उसी संघर्ष से उलझता है और मंगल-माग का वरण कर ही अपने विकास की 
यात्रा में अग्रसर होता है। चस्तुतः लौकिंक साधनाओं में प्राथमिकता का यही क्रम 
( 0706# ०/ फृरणं०ण४०8 ) अंगीकार कर सभी काल का मनुष्य विश्व-कल्याण को 
यह कामना करता आया है-- 


'सर्वस्तरतु दुर्गाणि सर्बो भद्राणि पश्यतु । 
बज पे 
सबवः कामानवाप्रोत सर्वः सचत्र नन्‍्दतु ॥! 
( 'विक्रमो'० ५१२४ ) 


कालिदास ने प्रेम और सौन्दर्य की जो खोतस्विनी अपनी रचनाओं में अवाहित 
की है, वह युग-युग में मनुष्य को मनोजुग्ध करती रहेगी। वे सिद्ध-सारस्वत कवि हैं । 
वाद्यधु का आद्योपान्त परिस्रवण कराने वाला 'नारिक्रेलपाक उनके काव्य की प्रधान 


5. 


( ४३१४ ) 


विभूति हैं।' कुछ कवियों की रचनायें उनके घर की चारों दीवारों के भीतर हो 
विचरण करती हैं, कुछ कवियों की रखनायें मित्रों के भचनों तक पहुँच जाती हैं और 
कुछ कवि ऐसे होते हैं जिनकी रचनायें सभी के मुखों पर पदन्‍्यास करती हुई, विश्व- 
' भ्रमण की अमिलाबा पू्ण करती हैं-- 
'एकस्य तिष्ठति कवेशंह एव काव्य- 
मन्यस्य गच्छति सहद्भवतानि यावतर । 
न्यस्याविंदग्धवदनेंषु पदानि शश्वत्‌ 
कस्याषपि. संचरति विश्वकृतूहलीब ॥! 
( राजशेखर ) 
कालिदास का काव्य गिदट्रमूटली है। इसी कारण, वे युग-युग के कवि हैं, समग्र ु 
मानवता के मनोमय कोष के मधुर एवं मनरवी गायक हैं । 


! 
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